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Sebastian Stankiewicz

ESTETYKA PRAGMATYCZNA.
W KREGU REFLEKSJI METATEORETYCZNE)J

Celem tego szkicu jest préba zastanowienia sie, czy estetyka pragmatyczna
daje sie w miare dokfadnie wyodrebni¢ jako perspektywa badawcza, czy moze
jest jednym z przedsiewziec inspirowanych, ogdlnie rzecz biorgc, postawami
i filozofig postmodernizmu. Zauwazalna zbieznos¢ przedmiotéw obu kierun-
kéw poszukiwan estetycznych oraz ich programowa otwartos¢ na nowe prob-
lemy wspodiczesnosci sugerujg pewne podobienstwa, chociaz orzecznik , prag-
matyczna” powoduje powstanie pewnej niejednoznacznosci. Dla rozwazenia
kwestii typu: na ile owe podobienstwa sg kluczowe, a na ile powierzchowne,
czym rézni sie otwartosé pragmatyzmu od otwartosci postmodernizmu — wazne
bedzie przyjrzenie sie réznym recepcjom filozofii pragmatyzmu. W dalszej
kolejnosci problemem niniejszego szkicu stang sie problemy metateoretyczne
zwigzane z préba ustalenia, czy w istocie mozemy moéwié o jednej estetyce
pragmatycznej czy raczej o wielu estetykach tego typu. A jesli mozliwe bedzie
wyodrebnienie jednorodnej estetyki pragmatycznej, to pozostanie sprawa do
rozstrzygniecia ustalenie statusu takiej teorii, jej zakresu oraz jej metod i narze-
dzi - o ile takowe istnieja.

W 1992 roku ukazata sie ksigzka Richarda Shustermana Pragmatist Aesthe-
tics. Living Beauty, Rethinking Art' — od tego czasu we wspotczesnej estetyce
mozna zauwazy¢ staty wzrost zainteresowania perspektywa filozofii pragmaty-
zmu. Wydaje sie jednak, ze precedens Shustermana, chociaz bardzo spektaku-
larny, bo potwierdzony licznymi ttumaczeniami, moégtby nie mie¢ tak duzego
oddzwieku, gdyby nie poprzedzito go wczesniejsze, rownie wazne wydarzenie,
ktérym byto ogdlnofilozoficzne ugruntowanie pragmatyzmu dokonane przez
Richarda Rorty’ego. Efektem publikacji jego ksigzki Philosophy and the Mirror
of Nature (1979)?, w ktorej, obok Martina Heideggera i Ludwiga Wittgensteina,
za najwiekszego filozofa XX wieku zostat uznany przedstawiciel klasycznego
amerykanskiego pragmatyzmu John Dewey, byto ozywienie, niegdys promi-
nentnej, cho¢ dawno przebrzmiatej — jak sgdzono o pragmatyzmie — tradyc;ji
filozoficznego myslenia. Duzy wptyw, jaki wywart na poglady Rorty’ego Dewey,
doprowadzit tego pierwszego w efekcie do okreslenia wtasnego stanowiska
filozoficznego jako neopragmatyzmu. W przypadku Rorty’ego stajemy jednak

1 R. Shusterman, Pragmatist Aesthetics. Living Beauty, Rethinking Art, Blackwell Publish-
ing Ltd., Oxford—-Cambridge 1992; wydanie polskie: idem, Estetyka pragmatyczna. Zywe
piekno i refleksja nad sztuka, przekt. A. Chmielewski, E. Ignaczak, L. Koczanowicz, t. Nysler,
A. Orzechowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998.

2 R. Rorty, Filozofia a zwierciadfo natury, przekt. M. Szczubiatka, Wyd. Spacja — Fundacja
Aletheia, Warszawa 1994.
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przed odpowiedzig na pytanie, w jakim sensie mozna tu méwic¢ o kontynuacji
pragmatycznego — lub moze bardziej adekwatnie: pragmacystycznego — mysle-
nia, zwazywszy na fakt, ze za nowych pragmatystéw Rorty uwaza nie tylko sie-
bie — mysliciela rozczarowanego fiaskiem programu filozofii analitycznej — lecz
rowniez D. Denneta, W.V. Quine’a, N. Goodmana, T. Kuhna lub H. Putnama?
W istocie jest to pytanie o tozsamos¢ kierunku poszukiwan filozoficznych.
Sprawy identyfikacji wspdiczesnego pragmatyzmu nie polepszajg réwniez
otwarte nawigzania do idei chociazby Ch.S. Peirce’a czy G.H. Meada, z ktérymi
mamy coraz czesciej do czynienia np. u J. Habermasa lub u K.O. Apla i U. Eco?.
Rozpoznanie charakteru wspotczesnego pragmatyzmu bedzie miato swoje
konsekwencje i bedzie rzutowad na charakter oraz sposoby rozumienia estetyki
pragmatycznej. Da sie ja bowiem pojmowac¢ dwojako: mozna w niej widzie¢
pewna bardzo okreslong perspektywe badawcza, ktéra wyrdznia sie sposrod
innych estetyk zdeklarowana metodologig i przedmiotem, badz w innym
wypadku — mozna rozumiec jg jako pewna grupe teorii, ktére funkcjonujac pod
wspoélnym szyldem, bedg dowolnie czerpaé z dziedzictwa pragmatyzmu, nie
prébujac okresli¢ w sposéb zdecydowany ani metody, ani swego przedmiotu.
Jednym stowem, analizujgc pewnga grupe estetyk powstatych i okreslanych jako
pragmatyczne, sprobujemy ustali¢, czy da sie wyodrebni¢ w miare statag meto-
dologiczno-przedmiotowga charakterystyke takiej teorii.

Bardzo znamienne w kwestii rozumienia pragmatyzmu wydaje sie pordw-
nanie dwdch sposobdéw podejscia do filozofii Johna Deweya na przyktadach
R. Rorty’ego i R. Shustermana. Stanowisko tego piewszego okazuje sie w isto-
cie — jak uwaza wiekszos$¢ badaczy, dla ktérych pragmatyzm jest bliskg per-
spektywa badawcza* - jedynie pewnym rodzajem interpretacji pragmatyzmu?®.
Polega to na tym, ze akceptacja, ktérg Rorty wyraza wobec pragmatyzmu, nie
jest bezwarunkowa. To, co wyznacza sposob czytania dziet pragmatystow,

3 O pragmatycznych inspiracjach J. Habermasa i K.O. Apla zob. m.in.: L. Koczanowicz,
,Pragmatyzm i filozofia wspoétczesna” (w:) T. Komendzinski, A. Szahaj (red.), Filozofia amery-
kanska dzis, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika, Torun 1999.

4 Chodzi o filozofow, ktorzy przez lata dominacji filozofii analitycznej w Stanach Zjed-
noczonych i nieustannego marginalizowania pragmatyzmu prébowali zachowac te tradycje
myslenia; ich droga do filozofii pragmatyzmu nie wiodta zatem ani przez filozofie analityczna,
ani postmodernistyczna. Wiecej na ten temat zob.: K. Wilkoszewska, ,Filozofia amerykanska
w Ameryce. Oczami outsidera” (w:) T. Komendzinski, A. Szahaj (red.), Filozofia amerykariska
dzis, op. cit.

5> Na temat bardziej szczegdtowej analizy zwigzkow stanowiska Rorty’ego z filozofig
Deweya zob. polemike po ukazaniu sie ksigzki R. Rorty’ego Consequences of Pragmatism
(University of Minnesota Press, Mineapolis 1982; wydanie polskie: idem, Konsekwencje prag-
matyzmu, przekt. A. Karkowski, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1998) na tamach Tran-
sactions of the Ch.S. Peirce Society 1985, nr 1; R.W. Sleeper, ,,Rorty’s Pragmatism: Afloat in
Neurath’s Boat. Why Adrift?”; A. Edel, ,,A Missing Dimension in Rorty’s Use of Pragmatism”;
R. Rorty, ,Comments on Sleeper and Edel”. Zob. takze: L. Koczanowicz, ,Pragmatyzm i filozo-
fia..."”, op. cit., s. 171-178; K. Wilkoszewska, , Filozofia amerykanska w Ameryce...”, op. cit.,
s. 43-49; oraz K. Wilkoszewska, ,Estetyka pragmatyczna” (w:) idem (red.), Estetyki filozo-
ficzne XX wieku, Universitas, Krakéw 2000, s. 125 i nast.
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wynika u Rorty’ego gtéwnie z dwdch przestanek: z dostrzezenia zawodnosci
naukowego projektu filozofii analitycznej oraz z konstatacji, ze poststruktura-
lizm paryski jest w stanie wskazac interesujace kwestie filozoficzne, do jakich
filozofia analityczna nie potrafi sie zblizy¢ z racji réznicy wynikajacej z takich,
a nie innych zatozen, ktdre znacznie ograniczyty paradygmat myslenia logicz-
nego pozytywizmu®. W wyniku przyjecia takich przestanek antymetafizyczne
i antyreprezentacyjne nastawienie Rorty’ego sktonito go do zainteresowania
sie tymi fragmentami filozofii pragmatyzmu, ktére koncentruja sie na krytyce
tradycyjnego modelu uprawiania filozofii. W zwigzku z tym ceni on Jamesa
i Deweya, podczas gdy odrzuca Peirce’a, jako tego, ktéry reprezentuje w rze-
czywistosci wrogg pragmatyzmowi orientacje kantowska’. Nie mozna réwniez
moéwi¢ o petnej recepcji pragmatyzmu Deweya, gdyz Rorty, chociaz akceptuje
jego filozofie, to jednak nie bez zastrzezen. Zasadnicze rozbieznosci miedzy
wizjami Rorty’ego i Deweya biorg sie gtéwnie z silnych poststrukturalistycz-
nych inspiracji, ktére w istocie odwiodty Rorty’ego od filozofii analitycznej,
wskazujac na niespetnialnos¢ pewnych analitycznych ideatéw, i umotywowaty
.jednostronnie antyfundamentalistyczne rozumienie pragmatyzmu”. Interpre-
tacyjny charakter recepcji pragmatyzmu wynika zatem u Rorty’ego z faktu,
ze wybiera on sobie te fragmenty z koncepcji Deweya, ktére go interesuja,
odrzuca natomiast inne. Programowo koncentruje sie na czesci dekonstrukcyj-
nej i celowo zaniedbuje czes¢ rekonstrukcyjna®, w ramach ktérej Dewey roz-
wijat zwigzang z pewnego rodzaju metafizykg natury koncepcje doswiadcze-
nia. Wedtug Rorty’ego Dewey powinien w swej filozofii poprzesta¢ na fazie
krytycznej, a jego rekonstrukcyjny w charakterze zamiar uzyskania ponownego
.dostepu do swiata” Rorty uwaza za sprzeniewierzenie sie duchowi pragma-
tyzmu i godng ubolewania probe powrotu do Kanta®. Metafizyczna idiosyn-
krazja Rorty’ego doprowadzita, po pierwsze, do rezygnacji z kluczowego dla
Deweya, ale , nazbyt metafizycznego”, terminu ,doswiadczenie”, a po drugie,
wpltyneta na odrzucenie melioratywnej ,,metody naukowej”, za pomocg ktoérej
rekonstrukcja taka stawata sie mozliwa. W zamian za to Rorty proponuje, by
W miejsce pojecia ,, doswiadczenie” przyjac¢ termin ,jezyk” jako bardziej ade-
kwatny dla opisu rzeczy, ktére chcieli — w jego mniemaniu — wyrazi¢ przedsta-
wiciele pragmatyzmu. Poza tym filozof radzi, by zamiast metody — ktdra bytaby
pozostatoscig dazen uniwersalizacyjnych — przyja¢ przekonanie o niemoznosci
istnienia jakichkolwiek powszechnie obowigzujacych ograniczen, ktére mozna
by narzuci¢ na badanie oprocz tych bardzo konkretnych, wynikajacych bezpo-
$rednio w trakcie samej konwersacji badaczy™.

Jesli recepcja Deweya przez Rorty’ego byta powaznie ograniczona i mozna
mie¢ do niej duze zastrzezenia, to wydaje sie, ze w przypadku koncepcji Shu-

6 R. Rorty, ,Introduction. Metaphilosophical Difficulties of Linguistic Philosophy” (w:)
R. Rorty (red.), The Linguistic Turn, Recent Essays in Philosophical Method, University of Chi-
cago Press, Chicago 1967, s. 38.

7 R. Rorty, Konsekwendje..., op. cit., s. 206-207; oraz L. Koczanowicz, ,,Pragmatyzm i filo-
zofia...”, op. cit., s. 172.

8 K. Wilkoszewska, ,Filozofia amerykanska w Ameryce...”, op. cit., s. 45.

9 R. Rorty, Konsekwengje..., op. cit., s. 132.

10 Por.: L. Koczanowicz, ,Pragmatyzm i filozofia...”, op. cit., s. 172.
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stermana mozna mowic o rzeczywistej obecnosci watkéw zwigzanych z rekon-
strukcyjnym i melioratywnym duchem filozofii Deweya. Jest to wynikiem prostej
zaleznosci, jaka zachodzi miedzy estetyka a filozofig klasycznego przedstawi-
ciela pragmatyzmu. Chociaz droga Shustermana do teorii Deweya wydaje sie
podobna do tej, jaka przebyt wczesniej Rorty — obaj wychodzg od negacji swoich
wczesniejszych dziatan w ramach paradygmatu analitycznego oraz dostrzegaja
liczne zalety postmodernistycznego punktu widzenia w estetyce — to jednak na
tym podobienstwa sie koncza, bo mimo ze antyfundamentalizm Shustermana
w sferze jego deklaracji zdaje sie by¢ rownie mocno akcentowany, to jednak
nie jest on tak samo radykalny jak ten obecny w pogladach Rorty’ego. Powo-
dem, dla ktérego Shusterman uznaje perspektywe pragmatyzmu za konstruk-
tywna ,trzecig droge” miedzy analitycznym i poststrukturalnym podejsciem
do estetyki', jest jego silne zwigzanie z odrzucong przez Rorty’ego koncepcja
doswiadczenia. Aby uzmystowic sobie konsekwencje takiego dziatania, nalezy
wczesniej powiedzied, ze Art as Experience' Deweya mozna uznac za dzieto,
ktore pierwotnie jest poswiecone: albo estetyce, albo szczegdlnemu rozwinieciu
koncepcji doswiadczenia, a doktadniej — analizie jego estetycznych aspektow.
Inaczej mowiac: ,,albo jest to nowe przedsiewziecie pragmatysty decydujgcego
sie wejs¢ w dobrze ustalony kontekst teorii estetycznej, albo estetyczne rozwi-
niecie dobrze ustalonej teorii doswiadczenia dokonane przez pragmatyste”'>.
Jesli wezmiemy pod uwage fakt, ze Dewey préobuje tworzy¢ swojg filozofie
sztuki w celu ukazania ciggfosci miedzy doswiadczeniem codziennym i este-
tycznym oraz ze czyni to niejako programowo ,na przekér” istniejgcym do tej
pory teoriom estetycznym, nie troszczac sie zbytnio o nie, to bedziemy mogli
uznad, ze raczej mamy tu do czynienia z drugim rozwigzaniem. Shusterman nie
mogt postapi¢ podobnie jak Rorty i odrzuci¢ w catosdci pojecia doswiadczenia,
doszedt bowiem do Deweya dzieki jego filozofii sztuki, dla ktorej centralnym
punktem byt wiasnie termin doswiadczenia estetycznego. Jesli zaangazowanie
w koncept doswiadczenia estetycznego jest rownoznaczne z zaangazowaniem
w te czes$¢ dzieta Deweya, ktéra ma charakter rekonstrukcyjny, to mozna stwier-
dzi¢, ze Rorty i Shusterman zainteresowali sie zupetnie réznymi aspektami filo-
zofii klasyka pragmatyzmu. W terminologii Rorty’ego miatoby to znaczy¢, ze
Shusterman zwrdcit sie w strone ,,niepragmatycznej” czesci dzieta Deweya. Czy
zatem, idac tokiem myslenia Rorty’ego, zaangazowanie Shustermana w aspekt
rekonstrukcyjny jest tozsame z odrzuceniem aspektu dekonstruujgcego dotych-
czasowq tradycje myslenia zaréwno w estetyce, jak i ogélnie w filozofii? Wydaje
sie, ze nie, gdy uswiadomimy sobie, iz w przypadku Shustermana jestesmy
swiadkami budowania , trzeciej drogi”. W kazdej nowej propozycji filozoficznej
zawarta jest implicite krytyka dotychczasowych sposobéw rozwigzywania prob-
lemow, ktéra — przez poréwnanie zatozen zwigzanych z punktem wyjscia oraz

11 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna..., op. cit., s. 23-67, 111-141; oraz K. Wilko-
szewska, , Estetyka pragmatyczna”, op. cit., 125-130.

12 ). Dewey, Art as Experience (pierwsze wydanie — 1934), G.P. Putnam’s Sons, New York
1980; wydanie polskie: idem, Sztuka jako doswiadczenie, przekt. A. Potocki, wstep I. Wojnar,
Ossolineum, Wroctaw 1975.

13 P.G. Whitehouse, ,, The Meaning of ‘Emotion’ in Dewey’s Art as Experience”, Journal of
Aesthetics and Art Criticism 1978, nr 2, s. 151-152.
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okreslenie zamiaréw lub celéw — w kazdej chwili moze zostac¢ wyartykutowana
wprost. Tak zresztg dzieje sie z pragmatycznymi poglagdami Shustermana. Jesli
zatem w przypadku Rorty’ego akceptacja aspektu dekonstrukcyjnego oznacza
odrzucenie rekonstrukgcji, to wynikanie nie zachodzi w drugq strone. Dlatego
wiasnie recepcja Shustermana okazuje sie petniejsza, gdyz bedac rekonstruk-
cyjng, jest tym samym dekonstrukcyjna. Postawe i poglady estetyczne Shuster-
mana mozna wiec potraktowadé — wbrew temu, co pisat Rorty — jako posredni
argument za spoéjnoscia filozofii Deweya, ktdrg badacze bliscy perspektywie
pragmatyzmu wolg postrzegac raczej w kategoriach korelacji aspektu dekon-
strukcyjnego i aspektu rekonstrukcyjnego, nie zas w kategoriach dobrych czy
ztych stron filozofii Deweya.

Wracajgc do pytan sformutowanych na poczatku, nalezy stwierdzi¢, ze prag-
matyczne otwarcie na problemy wspdiczesnosci wynikajgce z tych dwéch
typdéw recepcji jest rézne. Radykalna otwartos¢ Rorty’ego, objawiajgca sie bra-
kiem checi odzyskania ,,dostepu do $wiata” w nowy sposdb za pomoca poje-
cia ,doswiadczenia”, oraz przekonanie o niemozliwosci jakiegokolwiek ograni-
czania dyskursu badaczy, oprocz tych drobnych korekt, ktéore moga wynikna¢
w trakcie konkretnej dyskusji, sa czyms réznym od otwartosci typu pragma-
tycznego, dzieki ktérej Shusterman, zajmujac sie estetyczng problematyzacja
wspotczesnosci, jest w istocie w swoich dociekaniach duzo bardziej zobowia-
zany metodologicznie. Mozna by te Shustermanowskg postawe okresli¢ jako
zobowigzanie do filozoficznego uzasadniania, podczas gdy Rorty czuje sie
z takiego ,,przymusu” zwolniony.

Co prawda estetyka pragmatyczna zyskata szersze uznanie przede wszystkim
za sprawg dziatalnosci teoretycznej R. Shustermana, jednak nie ulega watpli-
wosci, ze zrédet tego uznania nalezy upatrywad przede wszystkim w randze
problemoéw, jakim stara sie ona sprosta¢, oraz w sposobach, za pomocg kto-
rych sie to dzieje.

Dominujgcy w estetyce paradygmat Kanta zostat zakwestionowany przede
wszystkim w odniesieniu do przedmiotu tej jak dotad, zdawato sie, autono-
micznej dziedziny badawczej. Ograniczanie estetyki do sfery piekna natury oraz
obszaru sztuk pieknych stato sie dalece niewystarczajgce, zwtaszcza jesli wez-
mie sie pod uwage przemiany, dzieki ktérym samo pojecie ,sztuk pieknych”
okazato sie bardzo problematyczne. Z jednej strony obiektywistyczno-uniwer-
salistyczna metoda uprawiania estetyki stracita swoje uzasadnienie, z drugiej
zas zaczeto dostrzegad, ze wiele zjawisk w zyciu spotecznym wspotczesnego
Swiata domaga sie estetycznej problematyzacji. Mechanizm tego procesu pole-
gat nie tylko na checi estetycznego ujecia nowych zjawisk, lecz przede wszyst-
kim wigzat sie z ,, przywréceniem” pod uwage wielu filozoficznych kwestii, bez
ktérych uchwycenie nowego nie bytoby mozliwe. Dzieki temu, ze pewne prob-
lemy filozoficzne stanety ponownie w centrum uwagi teoretykéw — a dziato
sie tak za sprawg zakwestionowania kryteriéw, na mocy ktérych zostaty one
uprzednio z dziedziny estetyki wykluczone — mozliwe stato sie estetyczne
opisywanie zjawisk takich jak sztuka popularna. Rehabilitacja doswiadczenia
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estetycznego, a przy tym przyjemnosci, emocji i zmystowosci, o ktére tu m.in.
chodzi, idzie w parze nie tylko z rehabilitacjg sztuki popularnej, lecz takze
z wejsciem z estetycznymi zainteresowaniami w sfere zycia codziennego. Na
ograniczonos¢ europejskiej wizji estetyki (resp. pokantowskiej) wskazujg réw-
niez podejmowane obecnie badania nad pojeciem estetycznosci w obszarze
kultur pozaeuropejskich, gdzie ujmowanie przedmiotu estetyki jako specjalnie
wydzielonego obszaru ludzkiej kultury jest catkowicie niezrozumiate. W wyniku
tych licznych i kompleksowych przemian coraz rzadziej kwestionuje sie obec-
nos¢ aspektéw poznawczych, etycznych i praktycznych w dziedzinie estetyki.
W tak zakreslonym obszarze zagadnieh wspodtczesnej estetyki Deweyowska
filozofia sztuki i koncepcje Shustermana jawig sie jako interesujgca perspektywa
badawcza. W przeciwienstwie do wielu innych nurtéow tej dziedziny, estetyka
pragmatyczna jest jednym z nielicznych zywo obecnych wspéfczesnych pra-
déw, ktére zawdzieczajg swoje miano okreslonemu kierunkowi filozoficznemu.
Czy w zwiagzku z tym estetyka pragmatyczna jest w swym charakterze zjawi-
skiem jednorodnym, czy tez — podporzadkowana innym normom — okazuje sie
zjawiskiem niesamodzielnym, najogolniej rzecz biorgc: heteronomicznym? Czy
nalezy rozumie¢ ten termin jako nazwe konkretnej teorii, czy raczej jako kon-
glomerat wielu réznych teorii funkcjonujacych pod wspoélnym szyldem?

IV.

Swa nazwe oraz gtéwny rys metodologiczno-filozoficzny, ktéry polegat na
tgczeniu sfery praktyki i teorii, pragmatyzm amerykanski wziagt od Ch.S. Peirce’a.
Jednakze sposréd gtownych filozofow tego nurtu tylko John Dewey zajat sie
W sposob systematyczny opracowaniem filozofii sztuki, ktéora bytaby spojna
z systemem mysli pragmatyzmu, a zarazem stanowitaby dobrze uargumento-
wang i uzasadniong prébe stworzenia teorii estetycznej'. William James, mimo
zywych zainteresowan sprawami sztuki, nie znalazt miejsca dla filozofii sztuki
w ramach swego radykalnego empiryzmu. Jego doswiadczenia z mtodosci,
zwigzane ze studiowaniem malarstwa, doprowadzity go raczej do przekonania,
ze ,nic dobrego dla sztuki nie wyniknie z analitycznych badan estetycznych”,
poniewaz rzeczy w niej najistotniejsze ,wymykaja sie ujeciu werbalnemu,
podczas gdy tylko takie stowne definicje moze dac¢ estetyka”'>. Troche inaczej
przedstawia sie sprawa z filozofig Peirce’a, ktéry chociaz nie stworzyt systema-
tycznej estetyki, to jednak wydzielit dla niej bardzo wazne miejsce w swoim
systemie filozoficznym. Miata ona by¢ jedng z trzech, obok etyki i logiki, nauk
normatywnych opartych na faneroskopii — opisowej nauce badajacej fane-

14 Na temat poczatkéw estetyki pragmatycznej por.: R. Shusterman, ,Estetyka prag-
matyczna — od przesztosci ku przysztosci”, przekt. A. Kurtyka (w:) K. Wilkoszewska (red.),
Sztuka jako rytm Zzycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya, Universitas, Krakéw
2003, s. 177-182; K. Wilkoszewska, ,Przedmowa do wydania drugiego” (w:) idem (red.),
Sztuka jako rytm..., op. cit., s. 7-9; K. Wilkoszewska, ,Estetyka pragmatyczna...”, op. cit.,
s. 115-132; K. Wilkoszewska, ,,How to Build a Pragmatist Aesthetics” (w:) J. Ryder, K. Wilko-
szewska (red.), Deconstruction and Reconstruction. The Central European Pragmatist Forum,
t. Il, Rodopi, Amsterdam—New York 2004, s. 121-126.

15 W. James, The Correspondence of William James, t. 8, University of Virginia Press, Char-
lottesville, s. 475.
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rony'®. Posréd nauk normatywnych, ktére u Peirce’a nie formufowaty norm,
lecz je badaty, estetyce przeznaczono role podstawy. Ow zarys mozliwej este-
tyki pragmatycznej, ktérej przedmiotami miaty byc¢ teoria ideatow jako czy-
stych jakosci i koncepcja znaku estetycznego jako semiotycznego pleromatu'’,
stat sie inspiracjg dla wielu estetyk typu semiotycznego i strukturalnego, ktére
wychodzity od teorii znaku i rozwijaty wasko zorientowane koncepcje znaku
estetycznego. Zwykle jednak dziafo sie to w réznym od zrédtowego kontekscie
filozoficznym. W ten sposob pewne koncepcje nie byty wspierane metodami
i narzedziami filozoficznymi wypracowanymi na terenie filozofii pragmatyzmu,
nie stanowia zatem jako takie przyktadu estetyki pragmatycznej w scistym sen-
sie; budujg bowiem swdj przedmiot wokét problemdédw semiotycznych, ktérych
watki wywodza sie nieraz z obcych pragmatyzmowi obszaréw zatozen filozo-
ficznych. Teorii inspirowanych semiotyka Peirce’a raczej nie okresla sie mianem
estetyk pragmatycznych'@.

Pierwotnie termin ,estetyka pragmatyczna” wigzat sie z koncepcja sztuki
jako doswiadczenia Johna Deweya. Sprobowat on stworzy¢ filozofie sztuki nie
dos¢, ze spdjng z catym systemem filozoficznym, to réwniez majacq do ode-
grania w obrebie catego systemu kluczowg role. W tym zakresie Dewey zdaje
sie podzielac intuicje Peirce’a co do roli estetyki w ramach systemu filozofii.
Nie ulega zatem watpliwosci, ze bezposrednim zrédtem pojawienia sie terminu
.estetyka pragmatyczna” jest propozycja Deweya. W najogdlniejszym zarysie
potwierdza ten fakt Shusterman, chociaz sktonny jest doszukiwacd sie prapo-
czatkow estetyki pragmatycznej u Ralpha Waldo Emersona oraz u — powotuja-
cego sie na jego poglady w latach dwudziestych XX wieku — Alaina Locke’a'.
Emersona, ktéry byt bardziej poetg i eseistg niz akademickim filozofem, Shu-
sterman uwaza za proroka avant la lettre estetyki pragmatycznej, twierdzac, ze
gtowne idee, ktore przyswiecaty Deweyowi, pojawity sie wczesniej w pismach
amerykanskiego idealisty:

,Emerson podkreslat naturalne korzenie sztuki i jej stuzebng role wobec zycia; sztuka
nie jest przede wszystkim sprawa pieknych, pozbawionych zycia przedmiotéw cenionych
dla nich samych; bardziej zasadniczo, jest ona polem bogato przezytego doswiadczenia
w imie lepszego zycia; a najwyzszg forma sztuki jest sztuka Zycia. Koncepcje doswiadcze-
nia i stuzby zyciu s dla Emersona rownie istotne jak dla Deweya. W ten sposéb sztuka

jest do gtebi oparta na doswiadczeniu i funkcjonalna, lecz jest takze wyraznie i silnie
poznawcza. Mimo ze sztuka stanowi forme ekspresji wywodzaca sie z naturalnych korzeni

16 Na temat estetyki Peirce’a zob.: A. Nowak, ,Spojrzenie na filozoficzng estetyke semio-
tyczng i strukturalng” (w:) K. Wilkoszewska (red.), Estetyki filozoficzne XX wieku, op. cit.,
s. 213-222.

7 lbidem, s. 215-216.

'8 Warto tu wspomnie¢ o teorii dzieta otwartego Umberta Eco, ktéra jest zorientowana
wokot koncepcji otwartosci znaku estetycznego (z uwagi na funkcje interpretanta). W uje-
ciu Eco taka otwartos¢ stanowi podstawe dla nieograniczonej semiozy. Wedtug A. Nowaka
sposrod estetyk semiotycznych teoria Eco wydaje sie najbardziej zblizona do propozycji
Peirce’a, nie jest jednak okreslana jako pragmatyczna. Zob.: idem, ,Spojrzenie...”, op. cit.,
s. 221-222.

19 R. Shusterman, ,,Emerson’s Pragmatist Aesthetics”, Revue Internationale de Philosophie
1999, nr 207, s. 87-99; idem, ,Pragmatist Aesthetics: Roots and Radicalism” (w:) L. Har-
ris (red.), The Critical Pragmatism of Alain Locke, Rowman and Littlefield, New York 1999,
s. 97-110.
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i energii, jest ona w znaczacy sposéb ksztattowana przez tradycje kulturowe i konteksty
historyczne, w ktdrych jest tworzona. Zamiast utrzymywac tradycyjne dualizmy w rodzaju
estetyczne—praktyczne, natura—kultura, sztuka-zycie, sztuka—nauka, sztuka wysoka—kul-
tura popularna, ciato—umyst, podmiot—-przedmiot, nowatorstwo-tradycja, Emerson pod-
kresla gteboko tkwigca ciggtos¢ tych przeciwstawnych terminéw, podobnie jak pozniej
Dewey"?°,

Tezy Shustermana dotyczace istotnej roli pogladéw Emersona na temat
sztuki, a takze znaczenia twierdzen innego idealisty transcendentalnego — przy-
jaciela Emersona — Henry’ego Davida Thoreau?', moze sg wazne dla poczatkow
estetyki pragmatycznej, lecz to nie oznacza, ze idealistyczny grunt tych pogla-
dow jest podstawowy dla takiej estetyki. Chociaz inspiracje filozofii idealizmu
sq widoczne u Deweya (a nawet u Peirce’a), to jednak koncepcja sztuki jako
doswiadczenia powstata w sercu filozofii naturalistycznej. Pewne uzasadnienia,
ktére w ramach filozofii idealizmu i w obrebie wspierajacych ja zatozen ttuma-
czylyby sie dosy¢ prosto, nie dajg sie fatwo przetozy¢ na grunt naturalistyczny,
zwtaszcza gdy mamy do czynienia z naturalizmem nieredukcyjnym, na tonie
ktérego problemy sztuki nie zatracityby catego swego bogactwa??.

Sformutowanie oraz ujecie kwestii sztuki i estetycznosci w koncepcji Deweya
znacznie przekroczyto obszar, z ktérym dotad kojarzono przedmiot estetyki
jako dyscypliny filozoficznej, to znaczy dziedzine sztuk pieknych i sfere piekna
natury. Nie oznacza to jednak, ze pojecie sztuki zwigzanej silnie z praktyka
zycia nigdy nie funkcjonowato w obrebie filozofii. Shusterman, ktéry préobuje
umiejscowic¢ gtéwne idee estetyki stworzonej w ramach pragmatyzmu w szer-
szym kontekscie tradycji filozoficznej, dowodzi, ze jako anomalie nalezy trak-
towad raczej ,nowoczesne europejskie pojecia absolutnej autonomii estetycz-
nej i sztuki dla sztuki”?, ktérych geneze nalezy bardziej kojarzy¢ z poczgtkami
estetyki jako dyscypliny filozoficznej i to nie w ujeciu Baumgartena (to uje-
cie zreszty z czasem staje sie Shustermanowi bardzo bliskie), lecz w formule
Kanta. W przypadku filozofii sztuki J. Deweya w rzeczywistosci mozna mowié
o szerszej i wezszej koncepcji sztuki. W obu teoriach kluczowe staje sie pojecie
doswiadczenia; w wezszej wersji jest to termin aesthetic experience, w szerszej
zas — pojecie an experience (doswiadczenie, ktére posiada walor estetyczny).
Ksigzka Sztuka jako doswiadczenie byta wediug Deweya eksplikacjg wezszej
teorii estetycznej, poniewaz jej zakres przedmiotowy obejmowat jedynie sztuki
piekne. Przedmiotem szerszej wersji estetyki, dla ktorej najlepszym wyrazem
byto dzieto Experience and Nature, stata sie — waloryzowana estetycznie — cata
sfera ludzkiego zycia, w ktérym jest obecne doswiadczenie. Przedmiotem szer-
szej koncepcji sg zatem takie doswiadczenia, ktére nie musza sie w sposéb

20 R. Shusterman, ,Estetyka pragmatyczna — od przesztosci...”, op. cit., s. 179.

21 Thoreau jest autorem ksigzki Walden (wydanie polskie: H.D. Thoreau, Walden, czyli
zycie w lesie, przekt. H. Capinska, Rebis, Poznan 1999), na ktéra Shusterman powotuje sie,
opracowujac projekt estetyki egzystencji w ramach estetyki pragmatycznej. Por. R. Shuster-
man, Praktyka filozofii, filozofia praktyki, przekt. A. Mitek, Universitas, Krakéw 2005.

22 Szczego6lnemu napieciu miedzy idealistycznymi przekonaniami zwigzanymi z poczat-
kami kariery filozoficznej Deweya a naturalistycznymi oczekiwaniami wobec jego pdznej filo-
zofii jest poswiecona ksigzka P. Gutowskiego, Miedzy monizmem a pluralizmem, \Wydawni-
ctwo KUL, Lublin 2002.

23 R. Shusterman, , Estetyka pragmatyczna — od przesztosci...”, op. cit., s. 178.
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bezposredni taczy¢ ani ze sztukami pieknymi, ani z estetyczng problematyzacja
spraw piekna natury.

Z jednej strony, widoczne u Deweya wyjscie poza obszar restrykcyjnego
rozumienia przedmiotu estetyki jest wazng cechg estetyki pragmatycznej. Jed-
nak z drugiej strony, czy rozproszenie i réznorodnos¢ tych przedmiotéw nie
Swiadczg o tym, ze w istocie mamy do czynienia z réznymi estetykami, ktérych
obszar inspiracji jest tylko do siebie zblizony? | czy spojnos¢ wezszej i szerszej
koncepcji, ktora jest widoczna w filozofii Deweya, ma swoéj wyraz w innych
prébach teoretycznych?

Wsrod filozofow, ktérzy zajmowali sie badz zajmujg estetyka pragmatyczng,
podobnie jak u Deweya mozna zauwazyc¢ silng tendencje do tego, aby refleksje
estetyczng kierowac w strone obszarow, ktére dotad nie byty przez estetyke
objete. W zaleznosci od akcentéw potozonych na pewne aspekty, mozna wyréz-
ni¢ — najogdlniej rzecz biorac — takie nurty, jak: estetyka srodowiska, estetyka
ekologiczna, estetyka koncentrujaca sie na kwestii cielesnosci (somaestetyka)
i zmystowosci (aisthesis), estetyka egzystencji, estetyka zwigzana z przestrzenia
miasta i estetyka mediow elektronicznych?*. Powyzsze propozycje wyznaczajg
jedynie pewne kierunki rozwoju przedmiotu tych estetyk i w wielu wypadkach
ich zakres staje sie wobec pozostatych komplementarny.

Pozwole sobie dokonac krotkiego przegladu, ktéry obrazuje z jednej strony
wyodrebnianie réznych przedmiotéw estetyki, z drugiej zas strony zwraca
uwage na zazebianie sie i powtarzalnos¢ niektérych problemoéw. John McDer-
mott*® zwrocit uwage na nowa wizje cztowieka, srodowiska i ich wzajem-
nych relacji. Cztowiek stat sie teraz bardziej uczestnikiem i tworcg niz biernym
odbiorcg, srodowisko za$ przeobrazito sie z naturalnego w zdecydowanie
artefaktyczne. Przyktadem tej zmiany zachodzacej w srodowisku sg dla McDer-
motta przestrzenie zurbanizowane. Rowniez sie¢ wzajemnych relacji miedzy
cztowiekiem a sSrodowiskiem stata sie zrédtem nowych senséw, ktére byty
dotad ulokowane albo w izolowanych podmiotach, albo w izolowanych przed-
miotach. Wiedziony refleksjg nad tymi kwestiami i zainspirowany pogladami
Jamesa oraz Bergsona McDermott zajat sie réwniez problematyka cielesnosci,
akcentujac kwestie ludzkiego ciata jako osrodka dziatania2®.

Thomas Alexander zaproponowat estetyczng ekologie self?” w oparciu o szer-
szg koncepcje sztuki Deweya oraz o inspiracje ptynace z bliskich estetyce prag-
matycznej idei zawartych w estetyce ludzkiej egzystencji H.D. Thoreau. W este-
tyczno-etycznej koncepcji Alexandra pierwszym dzietem sztuki jest ,,samo
ludzkie zycie, [w ktérym] naszg estetyczng wrazliwos¢ i umiejetnosci powinni-
Smy wykorzystywac do tego, by ksztattowac to medium w taki sam sposéb jak

24 Por. K. Wilkoszewska, ,,How to Build..."”, op. cit., s. 125.

25 ). McDermott, The Culture of Experience: Philosophical Essays in the American Grain,
New York University Press, New York 1976; idem, Streams of Experience, University of Massa-
chusetts Press, Amherst 1986.

26 K. Wilkoszewska, ,How to Build..."”, op. cit., s. 124-125.

27 Alexander poswiecit tej kwestii artykut , Beyond the Death of Art: Community and the
Ecology of the Self” (w:) R.E. Hart, D.R. Anderson (red.), Philosophy in Experience: Ameri-
can Philosophy in Transition, Fordham University Press, New York 1997; koncepcja Alexandra
zostata omoéwiona (w:) K. Wilkoszewska, ,,How to Build...", op. cit., s. 125.
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pozostate”. Taka estetyczna autokreacja, ktérej gtdéwna zasade stanowi otwar-
cie na $wiat i innych ludzi, staje sie aktem w obrebie ludzkiej wspdlnoty i jest
raczej ,,etyka troski, niz etykg sadu zgodnego z formalnymi wymogami”2.

Krystyna Wilkoszewska rozwineta w oparciu o Deweyowska koncepcje sztuki
jako doswiadczenia estetyke ekologiczng. Podobnie jak J. McDermott i T. Ale-
xander, ktérzy probujg diagnozowad wspotczesnosc w oparciu o metody este-
tyki Deweya, autorka opisuje perspektywy i zadania zwigzane z przywréceniem
réwnowagi miedzy cztowiekiem a Swiatem, w ktérym natura i sztuki piekne
przestaty byc¢ rzeczywistym punktem odniesienia dla ludzkiego doswiadczenia,
a rownoczes$nie artefaktualne otoczenie cztowieka jest doswiadczane w sposéb
zdecydowanie negatywny?.

Richard Shusterman, wychodzac z inspiracji estetykg Deweya, estetykq
egzystencji H.D. Thoreau oraz Emersonowskimi pogladami na sztuke, buduje
wilasng teorie sztuki zycia. W jej obszarze zajmuje sie analizg probleméw
etyczno-estetycznych, zawartych w koncepcjach R. Rorty’ego, M. Foucaulta,
L. Wittgensteina, H. Putnama, N. Goodmana, J. Habermasa, S. Cavella oraz
w filozofii starozytnej i azjatyckiej tradycji filozoficznej. Silny nacisk na niedys-
kursywny, cho¢ poznawczy charakter doswiadczenia estetycznego (ktére byto
pierwotnie zainspirowane Deweyowska koncepcjg doswiadczenia pierwot-
nego) oraz che¢ uzasadnienia swojej koncepcji w oparciu o szerszy kontekst
tradycji filozoficznej — prowadzg go do zaproponowania somaestetyki, czyli
dyscypliny nawigzujacej do estetyki pojetej jako niedyskursywne poznanie zmy-
stowe w formule A. Baumgartena®. Somaestetyka ma dwoisty charakter — sta-
nowi dyscypline teoretyczng i praktyczng zarazem; jest nie tylko filozoficzng
refleksjg nad doswiadczeniami somatycznymi, ale réwniez rodzajem refleks;ji
zwigzanej ze wzbogacaniem i poszerzaniem horyzontu niedyskursywnych ze
swej natury form praktyk cielesnych®'. Tylko potaczenie praktycznego i teore-
tycznego wymiaru somaestetyki jest w stanie wptyna¢ na nasze rozumienie
i rozwigzywanie konkretnych probleméw w sferze nie tylko indywidualnej,
lecz przede wszystkim spotecznej. Choc¢ sama sytuuje sie w ramach estetyki
cielesnosci i estetyki zmystowosci (resp. aisthesis), somaestetyka stuzy Shuster-
manowi jednoczesnie jako gtéwne narzedzie do podejmowania problematyki
w ramach duzo szerszej i obejmujgcej coraz to nowsze przedmioty koncepcji
sztuki zycia, zeby wspomnie¢ tu tylko kwestie etyczne i spoteczno-polityczne
w obszarze wielokulturowosci, ktére dotad byty tgczone raczej z etyka i filozo-
fig polityki*2. Proby teoretyczne Shustermana odzwiercielajg w pewnym sen-
sie model szerszej i wezszej zrodtowej koncepcji estetyki pragmatycznej, gdyz
somaestetyka — podobnie jak Deweyowskie, wzorcowe dla wszelkich obszarow
ludzkiego doswiadczenia, doswiadczenie estetyczne — jest zarazem gtéwnym

28 Cytaty podaje za: K. Wilkoszewska, ,,How to Build...”, op. cit., s. 125.

29 K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm..., op. cit., s. 151-172.

30 R. Shusterman, ,,Somaesthetics: A Disciplinary Proposal”, Journal of Aesthetics and Art
Criticism 1999, nr 3, s. 299-313.

31 |bidem, s. 302-304.

32 Por.: R. Shusterman, Praktyka filozofii..., op. cit., zwtaszcza lll cze$¢ ksigzki pt. ,Cie-
lesnosc i etnicznos¢”; oraz idem, ,Somaestetyka”, przekt. S. Stankiewicz, Biuletyn Polskiego
Towarzystwa Estetycznego 2005, nr 7 (1), s. 1.
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narzedziem koncepcji sztuki zycia, ktdére w ujeciu autora moze stuzy¢ efektyw-
nie w rozwigzywaniu probleméw spotecznych, etycznych i politycznych.

Jesli powyzszy przeglad obrazuje réznorodnos¢ przedmiotow teoretycznych
dziatan filozoféw korzystajacych w wiekszej lub mniejszej mierze z pogladéw
J. Deweya, sformutowanych w ramach szerszej wersji estetyki, to nalezy go
uzupetni¢ o koncepcje poszerzajace ujecie tradycyjnego przedmiotu estetyki,
czyli dziedzine sztuk pieknych. | tak, John McDermott w latach szes¢dziesia-
tych i Krystyna Wilkoszewska pod koniec lat osiemdziesigtych zwrocili uwage
na tendencje w sztuce neoawangardowej, ktére nie dajg sie adekwatnie sprob-
lematyzowad w ramach tradycyjnych formut estetycznych, lecz poddaja sie uje-
ciu w ramach - bardziej otwartego na zachodzgce w sztuce zmiany — modelu
estetyki pragmatycznej**. W kierunku uwzgledniania i problematyzowania
nowych zjawisk w sztuce idzie rowniez inna propozycja K. Wilkoszewskiej,
w ktérej wykorzystano fundamentalng dla Deweyowskiej koncepcji doswiad-
czenia pierwotnego interakcje miedzy organizmem a otoczeniem do objasnia-
nia pojecia interaktywnosci w sztuce nowych mediéw?4. R. Shusterman pokazat
z kolei — podobnie jak wczesniej Dewey w stosunku do sztuki uzytkowej — ze
dzieki metodom filozofii pragmatyzmu mozna doceni¢ dzieta sztuki popularnej
(m.in. takie jak muzyka rap) jako petnoprawne, odznaczajace sie wartosciami
artystycznymi, wytwory sztuki wysokiej*.

V.

Po przedstawieniu tak duzej réznorodnosci propozycji teoretycznych wazny
okazuje sie problem rozstrzygniecia, czy mozna méwi¢ o jednej estetyce prag-
matycznej. Przeciwko wspdlnej kwalifikacji wielu powyzszych propozycji zdaja
sie przemawiac przynajmniej trzy elementy. Po pierwsze, liczy sie fakt, ze wiele
z tych propozycji wykorzystuje elementy metodologii i pojecia, ktére nie zostaty
wypracowane na gruncie filozofii pragmatyzmu; po drugie, istotny jest zarzut,
ze przedmioty tych estetyk sg zbyt zréznicowane, by méwié o jednej estetyce
pragmatycznej; a po trzecie, to tak naprawde nie mozna tu méwi¢ o prébach
opracowania catosciowej, to znaczy modelowej teorii estetyki pragmatycznej,
gdyz wszystkie propozycje jedynie we fragmentaryczny sposéb3®, w mniej-
szym lub wiekszym stopniu, rozwijajg zaledwie pewne aspekty filozofii sztuki
Deweya; nie mozna zatem méwic, ze proby te sg skoncentrowane na budowa-
niu catosciowo pojetej teorii estetyki pragmatycznej.

33 ). McDermott, The Culture of Experience..., op. cit.; oraz K. Wilkoszewska, Sztuka jako
rytm..., op. cit., s. 35-50i 172-175.

34 Wyktad K. Wilkoszewskiej, Od kontemplacji do interakgji, wygtoszony w trakcie Arsme-
diale 2007 w Bunkrze Sztuki w Krakowie 26 listopada 2001 roku.

35 Por.: R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna..., op. cit., zwtaszcza rozdz. 6: ,Forma
i funk: sztuka popularna jako wyzwanie estetyczne” oraz rozdz. 7: ,Piekna sztuka rapowa-
nia”; idem, ,Rap Remix: Pragmatism, Postmodernism, and Other Issues in the House"”, Critical
Inquiry 1995, nr 22, s. 150-158; idem, ,Moving Truth: Affect and Authenticity in Country
Musicals”, Journal of Aesthetics and Art Criticism 1999, nr 2, s. 221-233.

36 O tej wiasciwosci wszystkich przedsiewzieé teoretycznych w ramach estetyki pragma-
tycznej wspomina K. Wilkoszewska (w:) ,,How to Build...", op. cit., s. 126.
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Uznajac wage argumentow przeciw jednoznacznej kwalifikacji, nalezy sie
zastanowié, czy istnieje co$, co te koncepcje faczy. Najistotniejszg sprawa
wydaje sie tu odwotywanie do filozofii sztuki J. Deweya. Jednak , czerpanie
inspiracji i odwotywanie sie do pewnych idei” jest nieprecyzyjnym sformutowa-
niem, zwtaszcza jesli wezmiemy pod uwage takie sytuacje, jak ta przytoczona
w kontekscie Deweyowskich inspiracji poglagdami Emersona i Thoreau, o kto-
rej wspomina Shusterman. W tym konkretnym przypadku nie mozna byto nie
wzig¢ pod uwage zasadniczej roznicy miedzy naturalistycznym a idealistycznym
kontekstem filozoficznym. Wydaje sie, ze aby méwi¢ o inspiracjach, ktére uza-
sadniatyby jednoznaczng kwalifikacje danej estetyki jako pragmatycznej, nalezy
bra¢ pod uwage réwniez filozoficzny kontekst takich na pozér podobnych idei.
Kryterium jednoznacznego okreslenia estetyki jako pragmatycznej powinno
polegac zatem nie tylko na swiadomym nawigzywaniu do centralnych dla este-
tyki Deweya elementow i uczynieniu z nich podstawy dla nowo powstatych
teorii, ale réwniez na dbatosci o gtebszy kontekst filozoficzny tej estetyki.

Niewatpliwie termin ,,doswiadczenie estetyczne” jest pojeciem moggcym sta-
nowi¢ centrum, wokét ktérego mozna by organizowac estetyke pragmatyczng
jako jednoznacznie okreslong. Jednak pojecia doswiadczenia i doswiadczenia
estetycznego maja silnie zdeterminowane filozoficzng tradycja rozumienie,
ktére jest obce teoretycznemu kontekstowi estetyki Deweya. Wystarczy wspo-
mnie¢ tutaj o nieporozumieniach, jakie powstaty w polemice miedzy stanowi-
skiem estetyki pragmatycznej a idealistyczng estetyka Benedetta Crocego — nie-
porozumieniach bedacych w efekcie produktem nieodréznienia kontekstow,
w ktorych powstaty obydwie estetyki. Problematycznos¢ terminu ,doswiad-
czenie estetyczne” wigze sie ponadto ze sporem o jego eksplanacyjng moc na
gruncie estetyki analitycznej, w ramach perceptualizmu estetycznego Monroe C.
Beardsleya®’. Przyktad domniemanej tgcznosci teorii Deweya z koncepcjg Cro-
cego poucza poza tym, ze proba problematyzacji zagadnien estetyki pragma-
tycznej na podstawie wytacznie dzieta Sztuka jako doswiadczenie — czyli rozu-
mienie tej teorii jako proby pragmatysty w dobrze ustalonej dziedzinie estetyki
— moze prowadzi¢ do nieporozumien w zakresie rozumienia wytozonych tam
pogladéw. Sam Dewey twierdzit, ze doswiadczenie estetyczne jest forma klucza
do catej jego filozofii, stad tez problematyki estetycznej nie nalezy rozpatrywad
w jego przypadku w izolacji od ustalen natury ogdlnofilozoficznej. W zwiagzku
z tym wydaje mi sie, ze za podstawe wspolnej kwalifikacji nalezy wzigé kryte-
rium, ktére z jednej strony taczytoby w sposéb bardziej otwarty Deweyowska
estetyke i filozofie, a z drugiej wskazywatoby na cate bogactwo senséw Scisle
estetycznych. Mam tu na mysli konstytutywne zastosowanie gteboko osadzo-
nej w naturalizmie Deweya metody empirycznej*®. Sformutowana w Experience
and Nature metoda empiryczna bierze za punkt wyjscia mysli filozoficznej zin-

37 W sprawie polemiki miedzy stanowiskami J. Deweya i B. Crocego zob.: Th.M. Alexander,
John Dewey’s Theory of Art, Experience and Nature. The Horizons of Feeling, State University
of New York Press, Albany 1987, s. 1-13; w kwestii sporu o doswiadczenie estetyczne zob.:
B. Dziemidok, Gfdwne kontrowersje estetyki wspdtczesnej, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002, s. 75-105.

38 Na temat metody empirycznej zob.: P. Gutowski, Miedzy monizmem..., op. cit.,
s. 159-186.
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tegrowang jednos¢ doswiadczenia pierwotnego, niezréznicowanego na pod-
miot i przedmiot, umyst i ciato oraz inne dualizmy.

.Inne metody zaczynaja od rezultatow refleksji, ktéra juz rozdarta na dwoje to, co jest
doswiadczane, operacje i stan doswiadczenia. Woéwczas problemem staje sie ponowne
potaczenie tego, co zostato rozdzielone. (...) Dla metody empirycznej problem jest zupet-
nie inny i mozliwy do rozwigzania. Jej kwestig jest uchwycenie, jak i dlaczego w owej cato-
sci rozréznione zostajg podmiot i przedmiot, natura i operacje mentalne. Jest ona w stanie
pokazaé, w jakim celu pojawito sie to rozrdoznienie i jak wydzielone czynniki funkcjonuja
w dalszym kontrolowaniu i ubogacaniu owego nie obrobionego, lecz za to catosciowego
doswiadczenia"*°.

Z powyzszego wynika — na co zwraca uwage P. Gutowski — ze nieempiryczne
sq dla Deweya wszystkie te metody, ktére w punkcie wyjscia zaktadajg roz-
réznienie podmiot—przedmiot lub umyst—ciato. Pocigga to za sobg dos¢ wazki
whniosek, mianowicie, ze w ujeciu Deweya nieempiryczne stajg sie caty brytyjski
empiryzm oraz nowozytny racjonalizm?. Ciekawe, ze kryteria te zdajg sie spet-
nia¢ w pewnym sensie metody Fichtego, Schellinga i Hegla, ktérzy zaktadali
w punkcie wyjscia integralng jednos¢ rzeczywistosci'. Oczywiscie idealistyczny
kontekst tych filozofii pod zadnym pozorem nie jest tozsamy ze stanowiskiem
naturalizmu, oznacza to tylko, ze Deweyowska wersja naturalizmu stanowi typ
teorii nieredukcyjnej, w ramach ktérej filozof chce zaadoptowac pewne intuicje
wywodzace sie z idealistycznego okresu jego kariery filozoficznej.

Zastosowanie metody empirycznej, ktérej wzorcowg egzemplifikacje stanowi
Deweyowskie doswiadczenie estetyczne, jest elementem, ktéry tgczy wielosc
powyzszych koncepcji w wystarczajgcym stopniu i moze sie stac kryterium dla
jednoznacznej kwalifikacji estetyki jako pragmatycznej. Jak pokazano powyzej,
argument wtaczenia pewnych idei funkcjonujgcych w innych kontekstach filo-
zoficznych, jesli nie pocigga za sobg wykorzystania obcych zatozen metodo-
logicznych, nie musi by¢ w zwigzku z tym argumentem negatywnym wobec
jednoznacznej kwalifikacji.

Argument niejednorodnosci przedmiotu tych estetyk réwniez stabnie, gdy
przyjrzymy sie blizej doswiadczeniu estetycznemu. Jesli mozna opisa¢ doswiad-
czenie — wtdrnie wobec niego samego - jako interakcje cztowieka i otocze-
nia oraz jezeli wyraznie podkresla sie aspekt zmiennosci swiata i otwartos¢ na
zmiane, jak to czyni sam Dewey, to wtedy ostrzej zarysowane stajqg sie osie roz-
woju przedmiotu wyzej opisanych propozycji estetyk pragmatycznych. Wyraz-
niejsze staje sie wtedy, ze przedmiot rozwija sie i réznicuje w miare zmian,
ktére obserwujg wyzej wymienieni filozofowie. Chodzi tutaj o trzy rodzaje
zmiennosci i implikowane przez nie nowe aspekty problematyzowanej este-
tycznie rzeczywistosci: (1) zmiany zachodzace w cztowieku, (2) zmiany zacho-
dzace w s$rodowisku oraz (3) zmiany zachodzace we wzajemnych relacjach
miedzy cztowiekiem a srodowiskiem. W tym Swietle argument, ktéry odnosi
sie do nadmiernej réznorodnosci przedmiotéw tych estetyk i w efekcie ktérego
nie da sie dokona¢ jednoznacznej kwalifikacji, zostaje ostabiony. Okazuje sie, ze

39 ). Dewey, Experience and Nature (pierwsze wydanie 1925), The Later Works of J. Dewey
1925-1953, Southern lllinois University Press, Carbondale 1988, s. 19.

40 P. Gutowski, Miedzy monizmem..., op. cit., s. 166.

41 lbidem.
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réznorodnos¢ przedmiotoéw jest implikowana w sposéb posredni przez melio-
ratywny charakter (resp. otwartos¢ na zmiane) metody empirycznej.

Podobnie dzieje sie z trzecim argumentem negatywnym, ktéry dotyczy kwe-
stii braku ogdlnej modelowej teorii estetyki pragmatycznej i fragmentarycz-
nosci dotychczasowych uje¢. Wydaje sie, ze otwartos¢ na zmiane, zwigzana
z tak charakterystycznym dla Deweya melioryzmem, gtoszacym, iz mozna jedy-
nie ustala¢ warunki poczatkowe doswiadczenia bez apriorycznego ustalania
koncowego efektu, implikuje rownoczesnie, ze celem estetyki pragmatycznej
nie jest modelowa teoria, ktérej zadaniem bytoby opisanie zjawisk estetycz-
nych w jeden mozliwy sposéb. Jednak chociaz nie mozemy mie¢ do czynie-
nia z modelowg teorig estetyczna, to przeciez dysponujemy pewnymi struk-
turalnymi ramami badania w obrebie tak rozumianej dziedziny. O ile mamy
na celu estetyczng problematyzacje codziennego doswiadczenia ludzkiego
w zmiennym Swiecie, o tyle owe ramy nie ograniczajg apriorycznie w zaden
sposob obszaru badawczego. Fragmentarycznos¢ wyzej opisanych préb staje
sie w takim ujeciu w petni uswiadomiona i programowa, a argument nega-
tywny zostaje przeksztatcony w pozytywny.

* % %

Staratem sie przytoczyc¢ racje sktaniajgce mnie do tego, aby przyjac¢ termin
.estetyka pragmatyczna” dla wszystkich przedsiewzie¢ teoretycznych, jakie
w mniejszym lub wiekszym stopniu sg konstytuowane w oparciu o — najogol-
niej rzecz biorgc — metode empiryczng J. Deweya, w ktérej uznaje sie w efek-
cie modelowos¢ doswiadczenia estetycznego dla wszelkich modi ludzkiego
doswiadczenia. Z powyzszych argumentéw wynika, ze cho¢ estetyka prag-
matyczna jest dos¢ szczegdlnym typem teorii estetycznej, to jednak pozostaje
typem teorii, postuguje sie bowiem okreslong metodg oraz posiada konkretne
cele. Jej szczegolnos¢ jako teorii polega na braku apriorycznych ograniczen
co do przedmiotu, a w konsekwencji ujawnia ona w ten sposéb programowo
fragmentaryczny charakter. Za kwalifikacjq estetyki pragmatycznej jako teo-
rii przemawia obecnos¢ metody empirycznej Deweya, ktorej wzorcowymi
egzemplifikacjami sg aesthetic experience (w przypadku aplikacji wezszej
filozofii sztuki Deweya) oraz an experience (w szerszej wersji tej koncepcji).
Sfera normatywna tej teorii jest zatem ograniczona do obszaru melioratyw-
nej metody empirycznej. W ramach teorii, w ktérej zostaty okreslone jedynie
struktura badania i zatozenia filozoficzne ja konstytuujace, otwartos¢ teorii na
nowe obszary badawcze przynalezy do cech konstytutywnych metody. Méwi
sie wtedy o melioratywnym charakterze metody empirycznej. Otwartos$¢ na
zmiany wspoéfokreslana przez metode empiryczng, jak mozna sie byto prze-
kona¢, jest innego typu niz radykalna otwartos¢ prezentowana przez filozofie
postmodernizmu. Neopragmatyzm Richarda Rorty’ego prezentuje w tym ujeciu
pewien rodzaj poststrukturalistycznej interpretacji pragmatyzmu i sktania sie
w kierunku radykalnej otwartosci. Richard Shusterman, ktéry wielokrotnie pod-
kredla, ze jego estetyka pragmatyczna prezentuje pewien rodzaj postmoderni-
stycznej postawy wobec postmodernistycznego swiata, w istocie obiera droge
posredniag miedzy zakwestionowanym paradygmatem myslenia analitycznego
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i hermeneutycznego a poststrukturalizmem filozoféow paryskich. Otwartosc¢
estetyki pragmatycznej Shustermana jest zatem moderowana przez obecnos¢
metody empirycznej. Jedynym ograniczeniem dla tworzenia nowych — nieopra-
cowanych szczegotowo przez Deweya — kategorii takiej estetyki (np. znaczenia
estetycznego czy kontinuum srodkéw i celéw) pozostaje zgodnos¢ z ogding
strukturg badania.

PRAGMATIST AESTHETICS. A METATHEORETICAL REFLECTION

Is ,,pragmatist aesthetics” the name of a specific theory, or, is it a combina-
tion of several philosophical theories running a under common sign-board?
Pragmatist aesthetics, systematically elaborated by John Dewey, has became
lately — thanks to books and essays of Richard Shusterman — an interesting
perspective in aesthetic researches. This paper is a metatheoretical attempt at
recognizing a perspective of this kind and examining its status as an aesthetic
theory in its bearings, such as, its object, method and research tools. This short
review of pragmatist theories is intended to suggest an answer to the following
question: “is it possible to define a constant and distinctive, methodologically
objective theoretical basis for aesthetic theories described as pragmatist?”.

From this perspective, pragmatist aesthetics is an idea embeded - in its
deeper layers — in John Dewey’s empirical method. According to it, aesthetic
experience is supposed to be a model for any kind of human experience. Pecu-
liarity of this kind of theory lies in an absence of a priori limitations coexisting
with the stable structure of inquiry. Both, the contextual character of a content
and trans-contextual method, make pragmatist aesthetics — as a theory — delib-
erately fragmentary. We can not build ,,a complete theory” because of meliora-
tive distinctiveness of the empirical method. Shortly speaking, an unchangeable
methodological framework goes hand in hand with an opennes to possible
changes (in man, in the environment, and in their mutual interactions). The
main research tool of this method is aesthetic experience.

Pragmatist aesthetics from this point of view does not show the ends but
only a method of inquiry: the means of examining fenomena in the domain of
aesthetics.



