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Muzyka - nauka czy sztuka?

Od niepamietnych czaséw, na przestrzeni wielu wiekoéw i epok historycz-
nych, po dzis dzien zadajemy pytanie: czym jest muzyka? Czy mozemy roz-
patrywac jg tylko jako sztuke? Jezeli tak, to jakie sg jej ramy formalne i jakie
miejsce w nigj zajmuje?

W niniejszym szkicu zamierzamy ukaza¢ niewystarczalnos¢ ujmowania
muzyki w kategoriach estetycznych. W naszym przekonaniu nie jest ona tak-
ze tylko ,,sztuka wykonawcza”, czy tez nabytg umiejetnoscia. Za najbardziej
aktualne uwazamy jej rozumienie zakorzenione w mysli antycznej, gdzie
traktowana byta wprost jako nauka matematyczna, co tez dobitnie wyrazit
w swojej lapidarnej definicji Kasjodor: ,Muzyka jest nauka o licz-
bach” (Musica est disciplina quae de numeris loquitur)’.

Odwoltujac sie do takiego jej pojmowania, mozemy przeprowadzi¢, w du-
chu pitagorejskim, nastepujace rozumowanie:

Istotg muzyki jest proporcja i liczba.

|

Naturalny jest tym samym zwigzek muzyki z matematyka.

|

Pitagorejczycy uznajg zatem muzyke wprost za nauke matematyczna.

|

Jako ze rzeczywistos¢ ugruntowana jest na podstawach matematycznych,
czyli stanowi strukture uporzadkowang, a fundamentem muzyki jest pro-
porcja i miara, teoretyk muzyki uimuje proporcje rzeczywistego swiata.

|

Tym samym teoria muzyki staje sie dziatem teorii bytu — ontologii.

Z powyzszego rozumowania wynika, ze dla samych pitagorejczykéw
muzyka byta nauka, nie zas sztuka. Nauka o tyle istotng, ze odwotywata sie
bezposrednio do naczelnej ich idei — istnienia niejawnej harmonii swiata,
stanowigcej przyczyne wszelkiego uporzadkowania w rzeczach?.

! Cassiodorus, De artibus ac disciplinis, V, (Patrologia Latina, s. 1209). Zob. tez: W. Tatarkiewicz,
Historia estetyki, 1. 2. Estetyka Sredniowieczna, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 1988, s. 95.

2 Zob. D. Burakowski, , Ontologiczny wymiar pitagorejskiej proporcji harmonicznej”, Przeglad
Filozoficzny. Nowa Seria 2002, nr 3 (43), s. 19-29.
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Ponizej, odwolujac sie przede wszystkim do ustalen pitagorejskich i do
Boecjusza, wskazemy na aktualnos$¢ takiego wtasnie pojmowania natury
muzyki. Pojmowania silnie akcentujacego spekulatywny i czysto poznawczy
wymiar muzyki, odrzucajgcego implikacje sensualno-zmystowe.

Wybitny sredniowieczny teoretyk muzyki Jakub z Leodium stwierdzit, iz
~muzyka w obiektywnym sensie odnosi sie do wszystkiego, do Boga i stwo-
rzen, do nauk teoretycznych i praktycznych”3. Précz oczywistych wartosci
etycznych i katartycznych, stanowi ona swoiste medium dogtebnego po-
znawania prawdy swiata, a tym samym prawdy o sobie samym. To wtasnie
muzyka, jako teoria ,,styszenia rozumem”, wiedzie filozofa do wstuchiwania
sie w fogos swiata, nieosiggalny zgofa niebianski tad, uporzadkowany we-
dtug miary, liczby i proporgiji.

Muzyka jest w tym sensie naukg o proporcjach licz-
bowych. W jednym z najdoskonalszych pitagorejskich swiadectw,
Archytas z Tarentu podaje stynna typologizacje trzech rodzajéw sSrednich
wystepujgcych w muzyce: arytmetycznej, geometrycznej i odwrotnie pro-
porcjonalnej (harmonicznej). Podziat ten, jak wiadomo, bezposrednio in-
spiruje Arystotelesa w nauce sylogistyki®.

Poszukujgc zrodet podkreslajacych rzeczong przez nas idee ,jednosci”
rozwazan natury muzycznej i ontologicznej, natrafiamy na szczegoélnie in-
struktywny w swym znaczeniu fragment Platonskiego Fedona [61a], w kto-
rym Sokrates relacjonuje swoj sen, bedacy w istocie nakazem ,czynienia
muzyki”, albowiem, jak powiada: ,Filozofia jest najwiekszg muzyka"” (hos
philosophias ouses megistes mousikes).

Ustep ten stanowi bez watpienia nawigzanie do pitagorejskiego prze-
konania o niejawnej harmonii zawartej w naturze cztowieka. Nawigzanie
tym cenniegjsze, ze Platon, mimo historycznie stwierdzonej gtebokiej inspi-
racji pitagoreizmem, bardzo rzadko odwotuje sie w sposéb bezposredni do
tej nauki (w literaturze przedmiotu przyjmuje sie, ze znane sg dwa takie
momenty: ksiega X Paristwa — mit o Erze oraz passusy z Timajosa). Stwier-
dzi¢ trzeba jednak, ze nie istnieje zaden Platonski dialog, w ktérym nie by-
toby mowy o muzyce. Wielki filozof nawigzuje do niej nieustannie, wskazu-
jac na jej znaczenie nie tylko w rozwazaniach etycznych, ale takze czysto
metafizycznych.

Podkreslmy, ze Platon dokonuje w dialogach swoistego rozréznie-
nia muzyki. Stad tez mozemy méwi¢ o funkcjach muzyki w polis. Rozpa-
truje takze muzyke jako techne, odrzucajac jednak w Gorgiaszu (449d)
ujmowanie jej w kategoriach nabytej umiejetnosci. Owa Platonskg mysl
rozwinie w epoce sSredniowiecznej wspomniany juz przez nas Jakub
z Leodium, stwierdzajgc dobitnie, iz ,muzyka z samej natury jest bar-
dziej spekulatywna niz praktyczna”. Dla Platona muzyka jest forma
dialektyki, poznawang jedynie umystem (nous), okreslong wprost ja-
ko sophia.

3 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki..., op. cit., s. 126.
4 Porfiriusz, In Ptolemei Harmonica commentarius 236, (Diels, B2).
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Odwotujgc sie raz jeszcze do Fedona, zauwazamy odniesienie Platona
do pitagorejskiego pogladu o utozsamieniu harmonii z dusza”. Polemika So-
kratesa z uczniem Filolaosa, Simmiaszem, wskazywataby na fakt, iz dusza
zwigzana jest z harmonig ciafa, a zatem jest Smiertelna. Jednak wedtug Filo-
laosa dusza jest tozsama z liczbg, ma ,liczbowg nature”, a zatem jest sub-
stancjalnym bytem. Dodajmy, ze ze wszech miar oryginalna pitagorejska
koncepcja duszy-harmonii, miata by¢ zwalczana przez Arystotelesa w zagi-
nionym dialogu Eudemos®. W nim bowiem Stagiryta podaje argument, be-
dacy w naszym przekonaniu, bardzo trudnym do podwazenia, nastepuja-
cym rozumowaniem: o harmonii méwimy tylko w kontekscie dysharmonii.
Jezeli dusza miataby by¢ harmonia, to musiataby by¢ rowniez dysharmonia,
a jako ze przeciwienstwo duszy nie istnigje, dusza nie jest harmonia.

Nie zmienia to faktu, ze dla pitagorejczykdéw pojecie harmonii staje sie
centralnym pojeciem metafizyki. Powstaje zatem pytanie, jak nalezy je zde-
finiowad? Wydaje sie, ze niewystarczajace jest utrwalone w literaturze
przedmiotu okreslenie jej tylko poprzez pryzmat , jednosci przeciwienstw".
Takie rozumienie odnoszono bardziej do wspdtbrzmienia konsonansowego,
jak powie Boecjusz, bedgcego z definicji ,,jednoscig elementéw réznorod-
nych doprowadzonych do jednego”’. Harmonia w nauce pitagorejskiej
spetnia role naczelnego pryncypium, jest najwyzszg metafizyczng zasadg za-
sad, wszystkiego, co istnigje. W tym kontekscie nalezy jg odrézniac takze od
kosmosu, rozumianego jako dokonana juz struktura. To wtasnie harmonia
jest zrédtem wszelkich struktur uporzadkowanych, liczba zas jej emanatem.
Czymze zatem jest muzyka? Dla pitagorejczykéw bez watpienia — naukg
badajacg odwzorowania Harmonii — Zasady w Swiecie.

Owo pitagorejskie przekonanie doprowadza do stwierdzenia zaleznosci
miedzy pierwotng harmonig $wiata (harmonia mundj) a harmonig gteboko
zakorzeniona w ludzkiej naturze. Zatozenie to staje sie podstawa teorii etho-
su, w mysl ktérej okredlony uktad dzwiekéw wptywa na dusze cztowieka®.
Teoria ta sprowadza sie do fundamentalnej triady:

Rhytmos — Harmonia — Logos

Rhytmos reguluje ruch wszystkich zjawisk w swiecie. Harmonia sama w so-
bie, odzwierciedlajac jego tad i porzadek, wptywa przez szeregi dzwiekowe
(harmoniai) na ksztattowanie (paidetikon) duszy. Pitagorejska typologizacja
rodzajéw harmoniai jest jednym z najistotniejszych momentéw rozwojo-

> Platon, Fedon, przekt. W. Witwicki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984,
86bin.

6 QO istnieniu niniejszego pisma Arystotelesa dowiadujemy sie z przekazu Filoponosa. Por. Ary-
stoteles, O duszy, w: idem, Dzieta wszystkie, przekt., wstep i komentarze P. Siwek, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1992, 1. 3, |, 4, 407b.

7 Consonantia est acuti soni gravisque mixtura suaviter uniformiterque auribus accidens”.
Zob. Boethius, ,,De institutione musica libri quinque”, 1, 8, w: Patrologiae cursus completus, Series
Latina, accurante J.P. Migne, t. 63, Parissis 1860 (dalej skrét: PL), s. 1176.

& Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przekl. Z. Skowron, Musica Jagiellonica, Kra-
kéw 1997, s. 37.
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wych greckiej teorii muzyki. Omawia jg miedzy innymi Platon w ksie-
dze lll Paristwa, przyrownujgc okreslone szeregi dzwiekowe do ksztattowa-
nia pozadanej postawy obywatelskiej (np. harmoniai frygijskie ze wzgledu
na swoj entuzjastyczny charakter doprowadzaty cztowieka do oczyszczenia
z lekéw i napied).

Reasumujgc, pitagorejskie harmoniai stanowig srodek do osiggniecia
réwnowagi wewnetrznej. To wtasnie przez ksztattowanie muzyczne cztowiek
staje sie ,,wilasciwie zharmonizowany”. Z tych to wzgledoéw pitagorejczycy
wyrdzniajg harmoniai etyczne, wplywajgce na réwnowage wewnetrzng,
praktyczne, budzgce w cztowieku okreslone akty woli oraz entuzjastyczne.
W tym sensie muzyka ma wymiar psychagogiczny, sprowa-
dzajacy sie do zdolnosci kierowania dusza.

W jednym z najwnikliwszych komentarzy do pitagorejskiej teorii muzyki,
autorstwa Boecjusza, znajdujemy potwierdzenie gloszonej przez te szkotfe
zasady o dwoistosci natury muzyki. W traktacie De institutione musica libri
quinque wybitny komentator mysli antycznej stwierdza, iz z jednej strony jej
przedmiotem sa niezmienne prawidta harmonii, uyymowane w jezyku mate-
matyki, z drugiej zas, jak juz wspomnielismy, styszalne szeregi dzwiekowe sg
w stanie wyksztatci¢ u stfuchacza okreslong postawe etyczng. Najwymow-
niejszy jednak byt pitagorejski poglad, iz caty wszechswiat jest nieustannie
wybrzmiewajacg symfonig, a muzyka, ktéra brzmi w nas, jedynie jej odbi-
ciem (speculum)®.

Muzyka, z samej natury niestyszalna (muzyka harmonijnie ztozonego
kosmosu), staje sie tym samym podstawa muzyki styszalnej (w mysl teorii Fi-
lolaosa — realnie wybrzmiewajgcej w nas). Zadaniem filozofa jest zatem wstu-
chiwanie sie w harmonijny Jogos swiata. Owo wstuchiwanie sie z kolei dla pi-
tagorejczykdéw byto réwnoznaczne z oczyszczaniem duszy. Uwidacznia sie tu
kolejna istotna funkcja muzyki — funkcja katartyczna.

Wspomniany traktat De instituione musica stanowi w naszym przekonaniu
nie tylko najdoskonalszg synteze greckiej teorii muzyki, ale takze bezposrednio
wplywa na charakter odczytywania filozofii pitagorejskiej. Dodajmy, ze aktual-
nos$¢ tego dzieta jest zauwazalna jeszcze w XIX wieku! W traktacie tym bo-
wiem Boecjusz, zdecydowanie z pozycji platonskiej, podkresla ontologiczny
charakter muzyki, sprzeciwiajac sie jednoczesnie pogladom perypatetyckim.
Traktat ten notabene zawiera skonsolidowang krytyke ustalen Arystokseno-
sa, wedlug ktérego istotg muzyki jest wrazenie i pamie¢. W obszernym roz-
dziale, wymownie zatytutowanym , Adversus Aristoxenus”, podaje w wat-
pliwos¢ empiryczne podstawy muzyki, twierdzac, ze harmonia jest trwatym
komponentem ludzkiej natury'®. Nikt przeto nie moze podwazy¢ doniosto-
$ci muzyki, albowiem, jak powiada, jest ona jedynag naukg matema-
tyczng bezposrednio oddziatujgcg na dusze cztowieka.

9 Boethius, ,De institutione musica”, I, 1, PL, s. 1168.

19 Boethius, ,De institutione musica”, I, 1, PL, s. 1223=1225. Zob. tez D. Burakowski, ,Ary-
stoksenos z Tarentu i problem teoretycznych podstaw muzyki starogreckiej”, Archiwum Historii Filo-
zofii i Mysli Spotecznej 2003, nr 48, s. 27-37.
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Wtasnie w tym dziele Boecjusz szczegdtowo omawia ostawiong pitago-
rejska triade'™:

musica mundana — musica humana — musica instrumentalis

Triade, do ktoérej odwotywali sie wszyscy niemalze teoretycy muzyki epo-
ki sredniowiecza, uznajac jg za niezbywalny kanoniczny porzadek. Dla Bo-
ecjusza musica mundana i musica humana stanowig przejaw tej samej
prawdy. Osobno rozpatrywana byta musica instrumentalis, doprowadzajgc
tym samym do zaskakujgcej konstatacji, o ktorej powiemy w konkluzji ni-
niejszego szkicu.

To Boecjusz wreszcie funduje scholastyczng regute, wyrazong pézniej
przez Jakuba z Leodium — consonantia habetur in omni creatura, wskazuja-
cg na aktualnos¢ pitagorejskiej nauki jeszcze w XIV wieku (przyjmuje sie, ze
system pitagorejski zaczat sie zatamywad wraz z rozwojem muzyki wielogto-
sowej).

Omédwiwszy pokrétce credo i istote pitagorejskiego rozumienia muzyki,
zatrzymajmy sie przez chwile w czasach bardziej nam wspotczesnych. Nie
ulega wszak watpliwosci, ze pitagorejski poglad o matematycznych podsta-
wach muzyki byt wykorzystywany przez wiekszo$¢ najwybitniejszych astro-
nomoéw epoki renesansu, najdobitniej zas wyrazony zostaf w dzietach Galile-
usza i Keplera. Kepler, co warto podkresli¢, badajgc ruchy gwiazd postugiwat
sie wprost pitagorejskg skalg; nadto, co budzi jeszcze wieksze uznanie, wy-
prowadzat system dur-moll z ich niebianskiej cyrkulagji.

Jest oczywiste, iz pitagorejskg ideg anima mundi inspirowat sie w swoim
systemie filozoficznym Leibniz (harmonia praestibilita); podobnie Newton
i Herschel.

Jezeli zas chodzi o aktualnos¢ pitagorejskiej, a doktadniej Archytasowej
nauki akustyki, powiedzie¢ mozna, ze najpetniej uwidocznita sie w rezonan-
sowej teorii styszenia Hermanna von Helmholtza'2. Ten nieco zapomniany fi-
zjolog i teoretyk muzyki stworzyt w XIX wieku jedng z najoryginalniejszych
teorii dotyczacych percepcji stuchowej; opart ja na pitagorejskich propor-
cjach interwatowych.

Nawigzujac do pytania zawartego w tytule niniejszych rozwazan, intere-
sujgcym z punktu widzenia rozwoju teorii muzyki wydaje sie moment odej-
$cia od spekulatywnego jej rozumienia na rzecz bardziej humanistycznego.
Wydaje sig, ze przetomem, ktéry doprowadzit do ujmowania muzyki w kate-
goriach artystycznych byta dziatalnos¢ Cameraty Florenckiej — stowarzysze-
nia teoretykéw, estetykéw i poetow konca XVI wieku. Wedle ich stanowiska
muzyka jest przede wszystkim sztukg generujgcg okreslone uczucia, a jej
przedmiotem — realny uktad dzwiekdw, nie za$ matematyczne proporgje.

" Boethius, ,De institutione musica”, 1, 2, PL, s. 1171=1172.

12 7wraca na ten fakt uwage m.in. wybitny niemiecki muzykolog Heinrich Husmann w swoim
stynnym Wstepie do muzykologii. Wydanie polskie w przektadzie J. Zabzy ukazato sie w 1968 roku
(patrz s. 149-151).
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Odrzucili tym samym pitagorejski model wiecznej harmonii, niedostepnej
poznaniu zmystowemu. Jak powie wprost Giulio Caccini — ,,celem muzyki
jest sprawianie przyjemnosci i poruszanie uczucia ducha”'3,

Punkt widzenia Cacciniego jest jednak punktem widzenia praktyka, zaj-
mujgcego sie przede wszystkim sztukg wokalng. Mimo to, stanowi on dos¢
rzadki w literaturze przedmiotu przyktad kompletnego odrzucenia, by nie
rzec, zlekcewazenia nauki greckiej i ujmowania muzyki w kategoriach na-
ukowych. Pod tym wzgledem odbiega nawet od pogladdéw innych czoto-
wych przedstawicieli Cameraty (Galilei, Bardi).

W swietle powyzszych rozwazan naturalnym wydaje sie postawienie
fundamentalnego pytania: kim jest muzyk? Tak wilasnie zatytutowany jest
ostatni rozdziat | ksiegi Boecjanskiego traktatu De institutione musica. Wy-
bitny komentator mysli antycznej wyszczegdlnia w nim trzy klasy muzy-
kow. Dodajmy, ze niniejszy podziat koresponduje ze wspomniang przez nas
triada: musica mundana — musica humana — musica instrumentalis. Powie-
dzieliSmy jednakze, ze czton triady musica instrumentalis byt rozpatrywany
bez powigzania zdwoma pozostatymi. Ma to zwigzek z ogélnym pitagorej-
skim rozumowaniem, obecnym w catfej niemalze epoce Sredniowieczna,
wedle ktérego muzykiem nie jest ten, kto opanowat manualnie gre na in-
strumencie! Boecjusz stwierdza dobitnie — , 0 ilez cenniejsza jest znajo-
mos¢ muzyki, polegajaca na dogtebnym poznaniu zasad jg tworzacych, nie
zas na praktycznym wykonaniu”. Przewyzsza jg w takim samym stopniu,
w jakim dusza przewyzsza ciato. Pierwszg i najnizsza grupe stanowig zatem
muzycy praktycy, niepostugujacy sie, wedtug Boecjusza, w jej uprawianiu
rozumem.

Drugg grupe stanowig kompozytorzy i twércy. Jednakze i oni, zdaniem
Boecjusza, nie odwotujg sie bezposrednio do czynnosci intelektu. Postugujg
sie bardziej ,naturalnym instynktem” tworzenia, nie zas wiedza.

Prawdziwym muzykiem jest przeto ten, kto dysponuje mocg spekula-
tywnego wgladu. Muzyk teoretyk, odwotujacy sie do naukowych jej pod-
staw i dysponujacy ,,prawdziwym sgdem”. Lapidarnie rzecz ujmujac, praw-
dziwy muzyk wie, praktyk tylko umie.

Logicznym nastepstwem takiego rozumowania jest deprecjacja empi-
rycznego wymiaru muzyki. Konstatacja z punktu widzenia wspétczesnego
rozwoju muzyki dla wielu zaskakujgca i tez, w naturalny sposéb, niemozliwa
do zaakceptowania. Nie zmienia to doniostosci powyzszych idei, a takze ak-
tualnosci obserwowanej w dzietach wielu wspétczesnych twércow. Nie bez
przyczyny bowiem wielki dwudziestowieczny kompozytor, wizjoner, a takze
mitosnik kultury antyku — lannis Xenakis — powie, ze ,,jezeli chodzi o muzyke
— wszyscy jestesmy pitagorejczykami...”.

13 por. Z. Szweykowski, ,Giulio Caccini wobec teorii Cameraty Florenckiej”, Muzyka 1986,
nr1,s. 51
1 Boethius, ,De institutione musica”, I, 34, PL, s. 1196.



Muzyka - nauka czy sztuka?
Music — Science or Art?

Autor is trying to show insufficiency of understanding music only in terms of
aesthetics. To fully understand its essence, we should refer to the understan-
ding of music characteristic for ancient Greek philosophy. Because of that,
author underlines music’s primary metaphysical dimensions, resolving mu-
sic to the medium of deep comprehension of the truth of being and harmo-
ny enclosed in human nature.
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