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Zmeczenie estetyki — powrét do zrédtowosci

Problem nowych tendencji w estetyce nie jawi sie wedtug mnie tak klarow-
nie i przekonywajgco jak we ,Wprowadzeniu” prof. |. Lorenc czy w gfosach
dyskutantéw. Méj sceptycyzm wobec przedstawianych w nich wizji estetyki
XXI wieku wynika z poczucia koniecznosci przewartosciowan w humanisty-
ce ogodlnie pojetej, a takze wizji Swiata, ktore jg okreslaja.

W zwigzku z tym nie dostrzegam ,,zaskakujgcego ozywienia” czy wrecz
~rozkwitu” estetyki, powodowanego jej ,,ptodnymi relacjami” z badaniami
nad kultura. Co wiecej, tzw. uelastycznienie jej narzedzi estetycznych przez
adaptacje kategorii ,trans” i ,inter” czy , poszerzenie pola badan” wzmac-
niaja moje przekonanie o zmeczeniu estetyki i dajgcym sie zauwazy<¢ powro-
cie do podstawowych zagadnien ontologicznych doswiadczania bytu — ten-
dencji nurtujgcej refleksje humanistyczng w ogdle. Stad wysuniecie przez
I. Lorenc , rosnacej popularnosci kategorii doswiadczenia” jako znamionuja-
cej rozwdj, a zarazem przekroczenie sztywnych granic pola estetycznych ba-
dan odebratabym raczej jako signum powrotu humanistyki do zrédtowosci,
w tym przede wszystkim filozofii, ale takze sztuki. Sadze, ze wtasnie ta kate-
goria ma szanse wzmocni¢ kreatywne mozliwosci nie tylko estetyki, filozofii
i sztuki, ale wiedzy w ogdle, co wiecej, odnowic ich relacje z rzeczywistoscia,
tzn. wprowadzi¢ po simulacrowej epoce poczucie realnosci swiata. Oczy-
widcie nie mam zamiaru ani mozliwosci w kroétkiej wypowiedzi okresli¢,
chocby definicyjnie, poje¢: rzeczywistosci, realnosci, obiektywnosci, przed-
stawieniowosci, reprezentacji itp. Intuicyjnie postugujemy sie nimi bez ko-
niecznosci kazdorazowego ich uscislania. We ,\Wprowadzeniu” przywotana
zostata kategoria aisthesis, jako robigca swoistg kariere. Oczywiscie jest to
miedzy innymi odnotowana kariera doswiadczenia jako takiego i trudno od-
dzieli¢ to doswiadczenie estetyczne od doswiadczenia prawdy, czyli alethe-
ia, a jedli tak, to do zrédta, ktére oba doswiadczenia jednoczy, jest juz nieda-
leko. Dotacza do nich oczywiscie tzw. doswiadczenie egzystencjalne. To
jednoczenie odnotowuje w tym zakresie nie tylko filozofia czy estetyka, lecz
takze sztuka. Stad brzmigce juz banalnie przekonanie Heideggera, ze filozo-
fia, sztuka i egzystencja to jedno, aktualizuje sie w nowych kontekstach kul-
turowych, ewokujacych raczej pragnienie zrédfa bytu i istnienia niz narze-
dziowej komplikaciji.
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W tendencji tej nie upatrywatabym jakiegos$ anachronicznego powrotu,
ktéry by nostalgicznie wskrzeszat ztotg przesztosc filozofii, sztuki i estetyki,
a zarazem dawat podstawy do uruchomienia ,archaicznej bazy egzemplifi-
kacyjnej”. Jako argument na rzecz swego rozpoznania kondycji wspdfczes-
nej estetyki przywotam stanowisko wobec doswiadczenia reprezentowane
przez fenomenologie, sztuke i poezje.

Wymieniane jako podstawowe postulaty fenomenologii: bezposrednie,
naoczne doswiadczenie (pozbawione wszelkich zatozen) oraz intuicyjny
wglad w istote rzeczy potgczony z redukcyjnym nastawieniem zmierzajgcym
w kierunku transcendentalnej subiektywnosci' uruchamiajg kwestie zrédto-
wosci prezentujgcej naocznosé jako podstawe prawomocnosci poznania;
poza tym , ze wszystko, co sie nam w «intuigji» zrédtowo (...) przedstawia,
nalezy po prostu przyjac¢ jako to, co sie prezentuje, ale takze jedynie w tych
granicach, w jakich sie tu prezentuje”?. Ta Husserlowska ,,zasada wszystkich
zasad” stanowi fundament fenomenologii, mimo réznych jej mutacji. Dla
nas wazne jest w tym momencie to, ze zrodtowos¢ osiggana w trakcie do-
Swiadczenia ujawnia istote rzeczy w bezposrednim kontakcie z rzeczywisto-
Scia.

Gwoli artystycznego przyktadu odwotam sie do dwédch modeli Jana Ber-
dyszaka i jego artykulacji doswiadczenia oraz zrédtowosci. Warto od razu
zauwazy<, iz zarbwno w refleksji estetycznej, jak i samej sztuce odréznia on
kategorie doswiadczenia, jako wtasciwego naukom scistym, i doswiadcza-
nia — podstawowego dla sztuki:

LRozumied to stanowczo mniej, doswiadczad tojuz wiecej. Doswiadczanie w odréz-
nieniu od doswiadczenia nie pozwala na powtarzanie zjawiska, nie sprowadza sie wiec
tylko do elementdw, procesdéw uchwytnych i wartosci, ale jest réwnoczesnie jeszcze nie-
mozliwoscig okreslenia catosci, standw i miedzywartosci — wartosciami zastepczymi. Do-
Swiadczanie nie istnieje pozaosobowo i nie jest jednorodne, a wiec zawiera immanentng
potencjalnos¢. Sztuka jest doswiadczaniem. Doswiadczanie jest mozliwoscig jednorazo-
w3, a jednorazowos¢ widze jako najwazniejsza ceche ciggtej wiecznosci” (rok 1979)3.

Poprzez kategorie doswiadczania artysta ten dochodzi do okredlenia
zroédtowosci jako zderzenia dwéch rzeczywistosci — wybranej i napotkanej;
zderzenia tego, co nie jest myslane, z tym, co konkretne. Efektem artystycz-
nym jest tu ,otwarcie obrazu” i powstanie tzw. ekwiwalentu. Refleksja ze
Szkicownika ). Berdyszaka dotyczgca tej kategorii jest rozbudowana, przyto-
cze zatem tylko niektére istotne dla mojego wywodu sformutowania:

.— abstrahowania i ekwiwalenty stanowig podstawy wszelkiej twdrczosci artystycznej,
—ekwiwalent daje szanse na ustosunkowanie sie do czegos, co inaczej jest niemozliwe do
artykulacji,

— stosowanie ekwiwalentu rozszerza sensy i powstaje w napieciu twdrczym,

T W. Strézewski, ,Fenomenologia i hermeneutyka”, Zeszyty Naukowe CBES, nr 3, s. 8-11.

2 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, ks. |, przekt. D. Gierulan-
ka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1967, s. 78-79.

3 J. Berdyszak, Obrazy koncentrujace, oprac. L. Brogowski, pazdziernik-listopad 1981, Galeria
GN, s. 10.
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— ekwiwalent stanowi rodzaj oswajania i uzytkowania niemozliwosci i jest znoszeniem

podziatu pomiedzy tzw. obiektywnoscig i warto$ciami osobowymi, likwiduje podziaty
ndh

miedzy zamierzeniem, zasadnoscia, przypadkiem i zdarzeniem. Jest ponad nimi

Jako zrédiowos¢ jawi sie tu konkret, czyli prymarna rzeczywistos¢, ktéra
doswiadczana dzieki intuicji, wytwarza myslowos¢ — rzeczywistosé wtédrna.
W efekcie owego doswiadczania nastepuje budowanie ekwiwalentu, ktére
jest procesem nigdy niezakonczonym ani w sensie poznawania, ani w sensie
osobowosciowym. Taki proces twérczy jest paralelny do estetyki, ktéra
w swych poczatkach nie oddzielata poznawania, doswiadczania i twoérczo-
$ci. Estetyka jako taka ma charakter zrédtowy i lansuje przekonanie ,,z po-
wrotem do rzeczy”; jest niekanoniczna, bez regut i standardow. Estetyka
w tym ujeciu jest potrzebna doswiadczaniu, a do jakiej dziedziny zostanie
ono witagczone, czy do filozofii, czy sztuki, zalezy od sytuacji kulturowej i od
potrzeb kreatywnych uczestnikéw kultury.

Zaréwno kategorie zrodtowosci, doswiadczania, zderzenia, jak i ekwi-
walentu naprowadzajg nas na artystyczny obiekt zwany haiku. Mozna
wrecz powiedzied, ze Jan Berdyszak tworzy sztuke haiku: zderzenia niewyra-
zalnosci z oczywistoscia; sztuke niewyrazalnego, ktore dane jest przez ekwi-
walent. W sztuce tej ,,rzeczywistos¢ przychodzi do tworcy, a nie twoérca do
rzeczywistosci”. Haiku jako ekwiwalent zawiera koniecznos$¢ realnosci.
Przedstawione poglady J. Berdyszaka dobrze ilustrujg dwa modele (nr 36
i 37). Pierwszy z nich demonstruje, ze ,,kamien jest w nawierconym ciem-
nym otworze", ktéry odstania ,,istote kamienia” —, kamieniowatos$¢”. Drugi
natomiast ukazuje ,ostoniecie kamienia”; kamien jest ostoniety, mimo ze
jest kamieniem naturalnym. W jednym i drugim przypadku mamy do czynie-
nia z twoérczym abstrahowaniem ujawniajgcym rodzaje istotnosci. Podpisy
pod modelami sa tautologia, dopiero doswiadczanie (w tym projektowanie
jako rodzaj doswiadczania) dociera do istoty rzeczy.

Przywotajmy jeszcze przyktady z poezji R. Krynickiego, ktére rowniez
wprowadzajg nas w obszar haiku domagajgcego sie twoérczego doswiad-
czania realnosci. Dwa pierwsze pochodzg z Magnetycznego punktu, trzeci
z ostatniego tomiku poety Kamien, szron:

1.
. Prawie haiku
Klinowe pismo kruka na $niegu:

— Ja jeszcze nie wymartem.
Ty, ktéry to czytasz,

”

Tez.

4 ). Berdyszak, Retrospektywa wybranych probleméw z lat 1962-1995, Muzeum Slaskie w Ka-
towicach, kwiecien—-maj 1996; a oto inne mysli artysty dotyczace poruszanej kwestii: ,,— korzystanie
z ekwiwalentow jest zachowaniem wyzwolonym i powotuje nowe obszary senséw catosci; — kon-
kretno$¢ ekwiwalentu stanowi jedno ze Zrédet hermetycznosci; — zastosowanie ekwiwalentu
w twérczosc jest dowodem rozumienia niemozliwosci w procesach osiggania zamiaréw wycho-
dzacych od twérey i przychodzacych do niego w postaciach niespodziewanych w jednosci proce-
sow”, s. 70-71.
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2.
,,§|epe? Gtuche? Nieme?
Niepojete?
Jest. Boli.”®
3.
.Dotknad

«Dotkngl istoty rzeczy»
Snitem juz kiedys, ze dotykam istoty rzeczy,
Po omacku, od $rodka,

Wewnatrz kamienia.”®

Poezja ta nie wymaga komentarza. Stanowi go bowiem to, co juz zosta-
to powiedziane w odniesieniu do twoérczosci J. Berdyszaka, a co wigze jg
z zasadami fenomenologii i autentyczng twoérczoscig, ktoéra jest poznawa-
niem i doswiadczaniem rzeczywistosci.

Zauwazmy, ze zainteresowanie haiku nieustannie wzrasta. Odnotuje tyl-
ko dwa wydarzenia: XV Kongres estetyczny w Tokio w 2001 roku (Looking at
Japanese Culture), z reprezentatywnym, miedzy innymi, dla nas tekstem Du-
san Pajin Haiku in the 215t Century Aesthetics: World, Haiku — Meeting of
East and West, i Tokio Poetry Festiwal 2008, poswiecony wspdtczesnemu
haiku, na ktérym Polske reprezentowat wtasnie R. Krynicki. W Polsce ozywie-
nie problematyki zwiazanej z haiku zawdzieczamy dziatalnosci badawczej
nad kulturg Japonii i wydawniczej K. Wilkoszewskiej. Zainteresowanie to za-
uwazalne jest tez w orientalizacji semiotyki (A.J. Greimas, U. Eco, R. Bar-
thes)’. Rowniez filozofia od dawna spoglada w kierunku Dalekiego Wscho-
du (M. Heidegger, S. Weil, M. Eliade, H. Waldenfels, S. Horuzy). Dzieje sie tak
chociazby dlatego, ze

Mmysliciele Wschodu traktujg poznanie pozaracjonalne, intuicyjne, dostepne w indywidu-
alnym przezyciu jako doswiadczenie jednoczace podmiot z innymi i catym istnieniem. (...)
Filozofia europejska z reguty zaprzecza istnieniu $wiadomosci poza jezykiem, akcentujac
jezykowe i spoteczne uwarunkowania podmiotowosci i procesu poznawania. Miedzy
samoswiadomym «ja» a doswiadczeniem czystego istnienia zawsze stojg «odzwierni» je-
zyka, kultury, ideologii”®.

Nie wchodzac w rozmaite kwestie filozoficzne, ktére ewokuje ten cytat,
konkluduje swoje rozwazania stwierdzeniem: zmeczona estetyka potrzebu-
je haiku, czyli realnosci; zderzenia z rzeczywistosciag, ktére wyprowadzi ja,

> R. Krynicki, Magnetyczny punkt, Wydawnictwo Cis, Warszawa 1996, s. 262-263.

6 R. Krynicki, Kamier, szron, Wydawnictwo a5, Krakéw 2005, s. 89.

7 Szerzej na ten temat pisze w Filozofii nieoczekiwanego, Wydawnictwo Fundacji Humaniora,
Poznan 2002.

8 A. Sobolewska, Maski Pana Boga: szkice o pisarzach i mistykach, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2003, s. 12. W tym fragmencie autorka odwotuje sie do pracy Franka Kermode, The Gene-
sis of Secrecy On the Interpretation of Narrative.
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ale takze sztuke i filozofie, z ,,precesji simulacréw". Tak jak cata kultura po-
trzebuje ,,Stowa u bytu”. W, dotknieciu swiata”® wyraza sie ,estetyka na-
dziei”, ktora realnos¢, tak jak fenomenologia i przywotane dokonania arty-
styczne, podnosi do rangi zasady istnienia wszelkiego bytu i myslenia.
W Dzienniku fenomenologicznym E. Paci pisze:

.Doznajemy Swiata w kazdej chwili, poniewaz w kazdej chwili przezywamy cos, co dla
umystu jest paradoksem: przezywamy mianowicie zuzywanie sie naszego zycia, ktére za-
razem jest zyciem nowym. Ale wiasnie dlatego, ze tak swiata doznajemy, trzeba, zeby
przesztosé, ktérg zuzywamy, byta (...) realna. (...) To wtasnie jest pietas pro-
wadzaca ku intencjonalnosci, zgoda na te rados¢, jaka wigze
nas z rzeczami, w jakiej zawsze pulsuje poszukiwanie istoty”0.

Konkluzje

1.

Fenomenologia, refleksja nad sztuka i sama sztuka, otwierajac sie na do-
Swiadczenie-doswiadczanie podazajg w kierunku: ,,z powrotem do rze-
czy"”, do istoty rzeczy.

. Odswieza zatem ozywcze dla nich pojecie zrédta, ktérg jest obiektywnie

rozumiana rzeczywistosc.

. Pojecie rzeczywistosci uruchamia problem realnosci jako problem po-

znawczy, twérczy i egzystencjalny.

. Estetyka staje sie w ten sposéb filozofig badz sztuka, badz obiema jedno-

czednie; o jej przynaleznosci i granicach decyduje bezposrednie, naoczne
nastawienie na mysl lub konkretny obiekt.

Taki stan rzeczy jest szansg na wyprowadzenie jej z kulturowego przerafino-

wania i metodologiczno-teoretycznego zmeczenia.

9 Sformutowania za J. Brach-Czajng, Kwartalnik Filozoficzny 1999, nr 1.
10 E. Paci, ,Dziennik fenomenologiczny”, w: idem, Zwigzki i znaczenia, przekt. S. Kasprzysiak,

Czytelnik, Warszawa 1980, s. 33-34.
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