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O estetyce relacjonalnej

Estetyka relacjonalna Nicolasa Bourriaud' jest jedng z najnowszych propo-
zycji przebudowania pola teoretycznego wspoétczesnej estetyki. Napisana
zostata w latach, w ktérych mysl estetyczna we Francji wcigz jeszcze byta
zdominowana przez filozoficzny postmodernizm. By¢ moze wtasnie to
postmodernistyczne ,,uzadlenie” wywotato pewng reakcje obronna: sktoni-
to estetykéw do konstruowania koncepgji, ktore bytyby pewng alternatywa
dla uje¢ postmodernistycznych, a zarazem — uwzgledniajgc ich rezultaty
krytyczne — poza ptaszczyzng zdekonstruowanej metafizyki szukatyby na-
rzedzi nadajgcych sie do analizy zjawisk najnowszej sztuki; bytyby to ujecia,
ktore tgczytyby te analize z zadaniem diagnozowania naszej wspotczesno-
$ci. Propozycja Bourriauda z jednej strony moze zosta¢ uznana za wyraz
postpostmodernistycznego przefomu, z drugiej jednak — wskrzesza pewne
tradycje: jest zrodzona z ducha powrotu do idei wspdlnotowych whbrew
panujgcemu w postmodernizmie indywidualizmowi. Powrét ten jest odpo-
wiedzig na potrzeby naszych czasow, w ktérych wraz z kryzysem ekono-
micznego i spotecznego liberalizmu spada zaufanie do ich filozoficzno-teo-
retycznego zaplecza; kaze na nowo, pilniej interpretowaé — wydawatoby
sie juz przebrzmiate — lewicujgce proby reaktywacji idei doswiadczen
wspolnotowych, spotecznej solidarnosci czy spotecznego dialogu. Sto-
wem: zaplecze filozoficzno-teoretyczne koncepcji Bourriauda to — z jednej
strony ,, przepracowana” mysl postmodernistyczna (traktowani wybiorczo
Lyotard czy Deleuze), ale roéwniez — i moze przede wszystkim: Althusser,
Benjamin, Bourdieu, Debord, Guattari.

Warto zauwazy¢ réwniez inng, nieartykutowang przez autora koincy-
dencje: deklarowany przez niego powrét do realnosci, do analizy doswiad-
czen estetycznych, ktére budowane sg na bazie rzeczywistych relagji mie-
dzyludzkich i majg na nie ksztattujgcy wptyw, zbliza estetyke relacjonalng do
estetyk stawiajacych w centrum kategorie doswiadczenia, przede wszystkim
do estetyki pragmatycznej.

Dyskurs teoretyczny estetyki powinien zdaniem Bourriauda odpowie-
dzie¢ na podstawowe pytanie o charakter rzeczywistych relacji miedzy

! Esthétique relationelle, Le presses du réel, Dijon 1998.
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sztuka a spoteczenstwem, historig, kulturg. Powinien zarazem dysponowac
narzedziami zdolnymi uja¢ swoistos¢ tych najnowszych dokonan artystycz-
nych o charakterze procesualnym i behawioralnym (comportementales),
ktére wymykajg sie aparaturze pojeciowej ukutej przez estetyke, filozofie
czy historie sztuki.

Wsréd wspotczesnych form aktywnosci artystycznej autor wydobywa fe-
nomeny szczegdlnie odpowiadajace zatozeniom jego wtasnej metody: akcje
takich artystow, jak: Rivkit Tiravanija, Philippe Parreno, Maurizio Cattelan, Va-
nessa Beecroft, Christine Hill, Noritoshi Hirakawa i in. sg wedtug niego znako-
mitg ilustracjg przesunied w zakresie materii i form artystycznego ksztattowa-
nia; artysci ¢i buduja interaktywng przestrzen spotecznych relacji. Praktyka
artystyczna jest w ich przypadku przestrzenia artystycznego eksperymentu,
konstruowaniem ,,mozliwych swiatéw". W powyzszym sensie sztuka ta na-
wigzuje do awangardowego ducha spotecznej krytyki i eksperymentu, co po-
zornie tylko moze by¢ uznane za kontynuacje oswieceniowo-rewolucyjnych
idei emancypacyjnych. Pozornie, gdyz autor zastrzega wyraznie, iz éw eman-
cypacyjny wymiar wspotczesnych eksperymentow artystycznych nie nosi juz
pietna idealistycznego i teleologicznego. To nie nowoczesno$¢ jest martwa,
lecz jej wersja idealistyczna i teleologiczna — wyrokuje Bourriaud. Analizowane
przez niego ,dzieta” nie petnig juz funkcji wyobrazeniowo-utopijnej, lecz sg
charakteryzowane jako modele rzeczywistosci dziatajgce w realnym swiecie.

Sztuka relacjonalna wymaga zmiany horyzontu teoretycznego: nie moz-
na jej analizowac w kategoriach autonomicznej przestrzeni symbolicznej,
lecz za pomocg narzedzi zdolnych do ujecia konstytuujgcych jg i przez nig
konstytuowanych wzajemnych oddziatywan spotecznych oraz ich szerokich
kontekstéw. Dzieto wspdiczesne — zauwaza Bourriaud — to nie przestrzen,
ktérg sie przemierza w akcie odbioru, lecz proces, ktérego sie doswiadcza
i ktéry zapoczatkowuje nieskonczony dialog. Jest ono intersubiektywnym
doswiadczeniem, spotkaniem, ktérego sens jest wypracowywany kolek-
tywnie. Jest réwniez miejscem powstawania swoistych form wspdfzycia,
swoistych spotecznosci, ktére wpisujg sie w globalny system relacji miedzy-
ludzkich, ale zarazem proponujg ,inne mozliwosci wymiany”, inne sfery
wzajemnej komunikacji niz te, z ktérymi mamy do czynienia w codziennej
praktyce naszego bytowania.

Nie chodzi tu jednak o idee przekroczenia sztuki przez zycie czy zycia
przez sztuke. Praktyka relacji miedzyludzkich, o ktorych pisze Bourriaud,
ma charakter kontyngentny, pozbawiony preegzystujgcego sensu i osta-
tecznego celu. Jest praktykg pojmowang w duchu Althusserowskiego ma-
terializmu aleatorycznego. Stad stosowniejsze jest — zauwaza autor, nawig-
zujgc do Althussera i Deborda — uzycie kategorii formy w miejsce kategorii
sztuki, ktora pozostaje jego zdaniem zbytnio obcigzona retorykg eschato-
logiczno-teleologiczng. Sztuka jest jedng z form tak rozumianego swiata,
nie jest jego forma wytaczng; jest jedng z wielu struktur (jednostek) prezen-
tujgcych charakterystyke swiata. Stanowi ona takie ujecie jego elementow,
ktére umozliwia ,ciggtos¢ spotkania”. Forma jest w istocie relacjonalna:
zgodnie z metaforg Serge’ a Daneya jest ona ,, twarzg, ktéra na nas patrzy”,
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albo — jak u Gombrowicza, na ktérego w tym miejscu Bourriaud sie powo-
tuje — czynnikiem zawigzujgcym relacje z Innym, a przez to ksztattuje prze-
strzen intersubiektywnosci stojgcej w centrum artystycznej praktyki. Po-
nadto jest ona reprezentacjg pragnienia (umozliwia jego tranzytywnosc),
stad jej dynamizujaca sita; nawigzuje i dynamizuje relacje wymiany, wzywa
do dialogu, umozliwia spotkanie odmiennych planéw realnosci.

Czym jest sztuka relacjonalna w ujeciu Bourriauda, jaki jest jej zakres
i sposob istnienia?

Z trudem daje sie ona wpisa¢ w ktéras z istniejgcych kategorii kulturo-
wych fenomendw. W jej przypadku zacierajg sie granice miedzy rzezbg, ma-
larstwem, ,reprodukcja techniczng”, instalacja, performensem czy spotecz-
nym dziataniem. Cechujgce jg interaktywnos¢ i tranzytywnosé dynamizujg
Ldzieto”, sprawiaja, iz — jako przedmiot relacjonalny — staje sie ono ,,migj-
scem negocjacji z nieskonczong liczbg nadawcédw i adresatow”. Sztuka rela-
cjonalna, tworzac odniesienia do swego ,,zewnetrza”, dziatajac jako wigzka
relacji, nie poddaje sie narzedziom pokantowskiej estetyki subiektywnej; nie
jest tworem indywidualnego artysty: to sztuka stwarza sztuke, nie artysci
— podkresla autor za Pierre’em Bourdieu.

Pytanie, na ktére Bourriaud odpowiada w sposéb wysoce niezadowala-
jacy, dotyczy zakresu sztuki relacjonalnej. Autor uzywa tej kategorii w odnie-
sieniu do sztuki ostatnich dziesiecioleci. Zarazem jednak pisze, iz o relacjo-
nalnym charakterze sztuki mozna mowi¢ juz w odniesieniu do dziet
renesansowych; od momentu, w ktérym w centrum praktyki artystycznej
znalazty sie relacje miedzyludzkie, mozna jego zdaniem zacza¢ na nowo pi-
sac historie sztuki jako historie sztuki relacjonalnej. Autor nie rozwija jednak
ani szerzej nie uzasadnia tego pogladu, choc jest on interesujacy i godny
gtebszego przemyslenia.

Warstwa teoretycznych konstatacji Bourriauda to jedynie szkielet jego
préby zrozumienia sztuki ostatnich dziesiecioleci. Sg one bardziej przekonu-
jace, gdy autor wprawia je w interpretacyjno-analityczny ruch, dopiero
w toku analiz konkretnych przyktadéw. Do najciekawszych nalezg analizy
prac Gonzalesa-Torresa i artystéw z jego kregu. To z wnetrza tych analiz pty-
nie sita legitymizacji zatozen estetyki relacjonalnej: sztuka ta swiadczy — jak
wynika z analiz Bourriauda — o istotnych przeobrazeniach w tonie nowo-
czesnej kultury, o dokonujgcym sie tu odejsciu od idei emancypacji jednost-
ki na rzecz idei komunikacji miedzyludzkiej oraz relacjonalnego wymiaru eg-
zystencji wspotczesnego cztowieka.

Autor, zdajac sprawe z przeobrazen zachodzacych w najnowszej sztuce,
uznajac je za legitymizacje i wyznacznik proponowanej przez siebie wersji
estetyki, uwaza, ze powr6t do jej klasycznej wersji, wraz z tkwigcym w jej
centrum pojeciem zamknietej totalnosci dzieta, jest juz niemozliwy. Sztuka
wspdliczesna jako otwarte kontinuum wpisuje sie jego zdaniem w szeroki
kontekst spotecznej egzystencji, zaciera wtasne granice, przejawiajac te sa-
mga tendencje, o ktérej pisat Marks w odniesieniu do szeroko rozumianych
proceséw spotecznych, a mianowicie wzajemnego przenikania sie sfer pra-
Xis i poiesis.
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Zaletg projektu Bourriauda jest odwaga, z jakg podejmuje on wyzwania
najnowszej sztuki i ogdlnie — naszych czaséw, oraz aktualnos¢ jego analiz.
Warto réwniez podkresli¢ oryginalnos¢ tej propozycji; mimo iz wydobywa
ona spod warstwy kurzu i aktualizuje wydawatoby sie przebrzmiate juz teo-
rie (np. Marksa czy Althussera), wpisuje sie w nurt najnowszych i cieszgcych
sie duzg popularnoscia préb ich aktualizacji.

Wadg projektu jest jego szkicowy charakter. Jest to zaledwie zarys pro-
jektu — niewatpliwie ciekawego, pobudzajgcego do dyskusji, ale pozosta-
wiajgcego wiele niedomowien i postugujgcego sie niepokojgco upraszczajg-
cym dyskursem. Mimo to warto zaprezentowad te propozycje polskiemu
czytelnikowi, zwtaszcza ze stanowi ona ciekawe dopefnienie znanych juz
w Polsce koncepcji Pierre'a Bourdieu czy Guy Deborda, a na Zachodzie cieszy
sie duzym zainteresowaniem.



