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~Teraz" — do$wiadczenie estetyczne

L

~Smak jest zdolnosciag do oceniania pewnego przedmiotu lub sposobu
przedstawiania na podstawie zupetnie bezinteresownego podobania sie
albo niepodobania. Przedmiot takiego upodobania nazywa sie pieknym’

Bezinteresowne podobanie sie zaktada zdaniem Kanta rodzaj dystansu cha-
rakteryzujgcego kontemplacje estetyczna?. Po pierwsze, odzwierciedla on
rozdzielenie ontyczne podmiotu od przedmiotu doswiadczenia estetyczne-
go. Po drugie, bezinteresowny stosunek podmiotu do przedmiotu wprowa-
dza dystans pomiedzy oba cztony relacji. Zwigzane jest to z zatozeniem, ze
sadzenie estetyczne odbywa sie w sytuacji, gdy podmiot nie pozada przed-
miotu sadzenia. Co wiecej, w sensie materialnym przedmiot wcale nie musi
istnie¢, aby podmiot moégt o nim wydac sad smaku.

Dzisiaj trudno sie nie zgodzi¢ z niektérymi aspektami krytyki bezintere-
sownego wymiaru doswiadczenia estetycznego3. Ontologizacja doswiad-

V1. Kant, Krytyka wiadzy sadzenia, przekt. J. Gaftecki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1986, s. 73.

2 tac. contemplatio znaczy przypatrywanie sig, rozwazanie. Pojecie kontemplacji nawiazuje do
greckiego pojecia theoria. Obydwa pojecia okreslaja stosunek podmiotu do przedmiotu, jednoczes-
nie wyraznie zakfadajac dystans pomiedzy nimi. Po pierwsze, z contemplatio zwiazany jest prymat
zmystu wzroku, okreslanego jako tzw. zmyst dystansu. Po drugie, dystans jest réwniez wpisany
w grecka teoria jako warunek uzyskiwania wiedzy petnowartosciowej.

3 Mam tu na mysli przede wszystkim krytyke dokonang przez Arnolda Berleanta w ksigzce Prze-
-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przekt. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Uni-
versitas, Krakow 2008, s. 54-71. Berleanta krytyka bezinteresownosci w estetyce jest, po pierwsze,
skierowana przeciwko uznaniu obcigzonego znaczeniowo pojecia kontemplacji (ktéra bezposred-
nio zwiazana jest z pojeciem bezinteresownosci, poniewaz jest ona sposobem niezaangazowane-
go, intelektualnego poznawania) za sposéb obcowania cztowieka z przedmiotem estetycznym.
(,Sztuka, co sama ta tradycja klasyczna tak dobrze rozumiata, z reguty wymaga praktycznego dzia-
tania w procesie tworczym, a takze jakiejs formy aktywnosci w procesie wartosciowania. Niektore
przyktady sg oczywiste, np. obchodzenie rzezby dookota, ogladanie obrazu z réznych odlegtosci
i pozycji, podchodzenie i wchodzenie do budynku. W praktyce kazda sztuka wymaga jakiej$ aktyw-
nosci, poczynajac od podazania za kontrapunktowymi manewrami fugi czy organizowania narracji
w powiesci, a konczac na wyobrazeniach obrazéw sugerowanych przez wiersz i podswiadomym
uczestniczeniu w ruchu tanca. Sztuka najnowsza jednakze czesto czyni z tego sprawe jawna. Nie
tylko w przypadku rzezb czy environments, do ktérych mozna wejs¢, ale dzieki rosngcemu zaintere-
sowaniu interaktywnoscia, ktéra pozwala odbiorcy lub publicznosci przyczyniaé sie do rozwoju
dzieta i, w interaktywnym teatrze, czy sztuce wideo, malarstwie czy rzezbie, w sposéb rzeczywisty
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czenia nie sprzyja poszukiwaniu uniwersalnego, w sensie kantowskim, wy-
miaru doswiadczenia estetycznego. Ustanawiajgc blizszy, wtasciwie niero-
zerwalny zwigzek podmiotu i przedmiotu doswiadczenia, uniemozliwia mé-
wienie o ich ontologicznej niezaleznosci wzgledem siebie. Doswiadczenie
estetyczne staje sie jednorazowym — niepowtarzalnym — przezyciem, spo-
strzezeniem, dziataniem.

Przezywane doswiadczenie w odréznieniu od doswiadczenia posiada-
nego rozgrywa sie zawsze ,teraz". Dotychczas bezinteresownos¢ okreslata
relacje podmiotu do przedmiotu poznania-kontemplacji estetycznej. Akcen-
tujgc w doswiadczeniu aspekt przezycia, tak rozumiana bezinteresownos¢
nie tylko traci heurystyczng wartos¢, ale rowniez w dodatku nie opisuje sytu-
acji ontologicznej, w ktérej znajdujg sie podmiot i przedmiot doswiadcze-
nia. Koncentracja na tym, co ,tutaj” i przede wszystkim ,teraz”, zaktada po-
stawe bezinteresowng, ale nie jako stosunek podmiotu do przedmiotu,
tylko jako relacje podmiotu do samego doswiadczenia-przezycia.

1.
~Przede wszystkim popadt w zapomnienie estetyczny tryb
postrzegania «tego, co nagte»”4

Nowy sposéb rozumienia bezinteresownosci oznacza predyspozycje
podmiotu do przezycia zaskoczenia, ktére jest efektem wkroczenia tego,
co ,nagte”, co rozgrywa sie ,teraz”, w jego otoczenie®. Bohrer przyczyny

wspomagad konstruowanie dzieta.” —ibidem, s. 60-61). Z krytyki kontemplacyjnego charakteru do-
$wiadczenia estetycznego wynika nastepnie krytyka dystansu ,zwyczajowo taczonego z bezintere-
sownoscig”. Berleant zadaje pytanie: ,(...) czy to poczucie oderwania jest niezbedne w wartoscio-
waniu estetycznym? (...). Czy jest (...) co$ wartosciowego w pojeciu dystansu?” (ibidem, s. 63-64)
— i odpowiada na nie: ,Mysle, ze niewiele poza wezwaniem, by skupi¢ sie na wewnetrznych jako-
$ciach przedmiotow i sytuacji. Ten rodzaj uwaznej percepcji jest wyjatkowo znaczacy w wartoscio-
waniu estetycznym. Nie oznacza on jednak izolowania przedmiotéw sztuki czy tez odrzucania na-
szych celdw, o ile s3 one wigczone w aktualng percepcje.” (ibidem, s. 64). Krytycznemu osgdowi
podlega réwniez uniwersalnos¢. ,Dla Kanta bezinteresownosc sgdu estetycznego gwarantowata,
ze plynaca z niego satysfakcja byta dostepna dla kazdego (...). Od czaséw Kanta uniwersalnosé,
ktéra wydawata sie jednakowo niezbedna i mozliwa do osiggniecia w nauce, moralnosci i estetyce,
wyslizgneta sie z objec wszystkich trzech. Estetyczna subiektywnosé, relatywizm etyczny, a ostatnio
nieokreslonosé w nauce w kazdej dziedzinie postawity uniwersalnos¢ pod znakiem zapytania. Dzie-
ki temu niezwykle waznemu przesunieciu myslowemu uniwersalno$¢ nie jest juz mozliwa, a nawet
nie wydaje sie konieczna.” (ibidem, s. 65). Krytyka Berleanta dotyczy pewnego rodzaju pojecia bez-
interesownosci i w odniesieniu wtasnie do niego (chodzi tu o taki sposéb rozumienia, ktéry zakfada
dualizm podmiotu i przedmiotu) jest trafna.

4 K.H. Bohrer, Nagfos¢. Chwila estetycznego pozoru, przekt. K. Krzemieniowa, Oficyna Nauko-
wa, Warszawa 2005, s. 20.

> Pojecia ,,otoczenie” uzywam zgodnie z sensem, jaki nadaje mu Gernot Béhme. Jego projekt
nowej estetyki przyrody opiera sie na przezwyciezeniu kategorii Kartezjanskich ,wnetrza” i ,zewne-
trza”. W sposobie rozumienia przez niego pojecia ,otoczenia” ujawnia sie zmiana relacji cztowie-
ka wobec przyrody, ktéra ,otacza go i w owym otoczeniu zakorzenia” (S. Czerniak, ,Gernota
Béhmego antropologizacja estetyki”, w: G. Béhme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu
Srodowiska naturalnego, przekt. J. Merecki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002, s. XlII). ,,Zwigzek
miedzy nowa filozofig przyrody i estetyka przyrody jest jednak gtebszy. W gruncie rzeczy chodzi
0 «usytuowanie cztowieka w otoczeniach». Zmienione przez cztowieka $rodowisko naturalne staje
sie dla niego problemem tylko dlatego, ze destrukcyjny potencjaf tych zmian zaczyna on odczuwaé
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~pPopadniecia w zapomnienie estetycznego trybu postrzegania tego, co na-
gte”, upatruje w tendencji do zachowania tego, co ogélnie mozna okresli¢
jako norme kulturowa®. Wyrazem przekroczenia owej normy jest jego zda-
niem forma literacka, jakg stanowi esej, ktéry ,w kolejnych odcinkach
oswietla przedmiot z wielu stron, nie ogarniajac go catkowicie, bo temat
catkowicie ogarniety traci naraz swéj szeroki zakres i topnieje do rozmia-
réw pojecia”’. Przy czym nie chodzi tu o sporzadzenie zwielokrotnionego
opisu, ktéry roscitby sobie pretensje do scistosci, do przedstawienia catosci
rzeczy.

.Musil — jak twierdzi Bohrer — kierowat sie «urojong $cistoscig». Pozwolito mu to réwniez
samemu pisa¢ w utopijnym stylu eseju: mianowicie «catkiem precyzyjnie», ale nie wazac
sie «nic innego twierdzié», ze to, co pisat, «nie odpowiada w petni» czemu$ podobnemu,
co opisano dotychczas... Ten ironiczny sceptycyzm wobec tego, co ogdélne, ten frywolny
poglad teoriopoznawczy, ze «to, co niepewne, zaczeto znowu zyskiwaé na powadzey, ta
ryzykowna nagta sktonnos¢, by mysle¢ «hipotetycznie» i odczuwad «niedomoge zwyktych
gwarancji», tego typu znamiona réznicowania sg znakami rozpoznawczymi Musilowskie-
go eseju”s.

Przywigzanie do ,normy kulturowej” jest, jak sie wydaje, efektem od-
dziatywania na nas zasad racjonalnosci w postaci zasady niesprzecznosci
oraz zasady przyczynowo-skutkowej, mocno wrosnietych w kulture za-
chodnioeuropejskg. Utrzymanie tych zasad utrudnia, jesli nie wrecz unie-
mozliwia, zachowanie bezinteresownosci w tym drugim znaczeniu. Bezin-
teresowno$¢ bowiem oznacza wytrwanie przy doswiadczeniu ,teraz”,
zachowanie go, wartosciowanie ,momentu” nie ze wzgledu na to, co go
poprzedza, ani to, co moze nastapi¢ po nim, lecz z uwagi na niego samego.
Nie jest tatwo sprostaé temu wymaganiu, skfonno$¢ do zachowania sie
zgodnie z powyzszymi zasadami powoduje, ze waznos$¢ przezycia jest za-
wsze odniesiona do wyobrazenia o ciggtosci naszego istnienia. Natomiast
wyobrazenie tej cigglosci sprzyja manipulacjom, ktérych dokonuje pod-
miot na ,teraz".

na wtasnym ciele. Uswiadamia mu to, ze on sam jako zmystfowa istota cielesna zyje w $rodowiskach,
i zmusza go do ponownego wiaczenia swojej wtasnej naturalnosci do obszaru swojej samowiedzy.
Samo «usytuowanie w otoczeniach» moze stac sie jednym z podstawowych tematow estetyki.”
(G. B6hme, Filozofia i estetyka przyrody, op. cit., s. 5-6). Pojecie ,usytuowanie w otoczeniu” wyraz-
nie odnosi sie do postrzegania, w ktére, jak stwierdza Béhme, ,wtaczone zostaje ponownie zaan-
gazowanie uczuciowe”. ,Wptyw podmiotu na to, czego doswiadczamy zmystowo w otoczeniu,
jest jednak istotny. Polega on na przepracowaniu, stylizagji, a przede wszystkim na sttumieniu.
Wszystkie te postacie subiektywnej pracy zmystéw zaktadajg jednak afektywne poruszenie przez
otoczenie. Stwierdzenie to prowadzi do przypisania otoczeniu quasi-obiektywnych cech uczucio-
wych. W nawigzaniu do prac Hermana Schmitza (H. Schmitz, System der Philosophie, Bouvier, Bonn
1964) nazywam je tu «atmosferami»”, ibidem, s. 6-7).

6 Zob. K.H. Bohrer, Nagfos¢..., op. cit.

7 R. Musil, Cztowiek bez wiasciwosdi, przekt. K. Radziwit, K. Truchanowski, J. Zeltzer, PIW, War-
szawa 1971, s.313.

8 K.H. Bohrer, Nagfos¢.. ., op. cit., s. 23-24.
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M.

»POZniej do uczu¢ dodajemy wiele z tego, co czyni je bardziej ztozonymi,
a stad mniej silnymi; a jesli nie mniej silnymi, to mniej odosobnionymi,
mniej pelnymi"9

Repertuar tych manipulacji odnalezé mozna, dokonujac przegladu
wspotczesnych koncepcji doswiadczenia estetycznego, zaréwno takich,
ktére zachowujg jego epistemiczny charakter, jak chociazby semiotyka
wspolczesna, jak i takich, ktore uzalezniajg dziedzine epistemologiczng od
ontycznego wymiaru tegoz doswiadczenia, jak czyni to wspotczesna her-
meneutyka. Co ciekawe, i wspotczesna semiotyka, i hermeneutyka zakfada-
ja postulowany tutaj wymiar doswiadczenia estetycznego, czyli koncentra-
cje uwagi na ,teraz”, wpisujac jednak ten moment w strukture catosci
doswiadczenia, pomijajg te jego ceche, ktérej efektem jest wtasnie niemoz-
liwos¢ zachowania ciggtosci: z ,norma kulturowa”, z naszymi dotychczaso-
wymi przyzwyczajeniami stylistycznymi, z szeroko rozumiang historig. Na-
tomiast fenomenologiczny'® opis doswiadczenia estetycznego, przyjmujac
istnienie owego bezposredniego wymiaru tegoz, w odréznieniu od se-
miotycznej czy hermeneutycznej analizy, i czynigc éw ,,moment” niemym,
jednoczesnie wszelkie proby wyrazenia ,pierwszego” sensu uznaje zawsze
za niedostateczne, ,spdznione”, jak pisze Derrida. Dzieje sie tak wilasnie
z uwagi na uwiktanie jezyka, za pomoca ktérego chcemy dokona¢ opisu,
w historyczny wymiar ludzkiego doswiadczenia, i co z tego wynika — ze
wzgledu na nasza dyspozycje do jego odczytywania zgodnie z wpisanym
wen podziatem na to, co znaczone, i to, co znaczace. Efektem takiego od-
czytywania jest wtopienie doswiadczenia , teraz” w sie¢ réznorodnych po-
wigzan, wskutek czego traci ono swojg moc polegajgcg na ogniskowaniu
wokéf siebie innych doswiadczen ludzkich'.

W ontologii Heideggerowskiej doswiadczenie okresla sie jako zdarzenie
ontologiczne (,wydarzenie” — Ereignis). Za pomoca tej kategorii podjeta zo-
stata proba uchwycenia wtasnie owego waznego momentu — ,teraz” do-
Swiadczenia i zarazem wiaczenia go w proces rozumienia. Pomine w tym
miejscu szczegoly analizy kategorii zdarzenia ontologicznego'?, proponuje
natomiast przyjrze¢ sie metaforycznemu obrazowi kamienia rzuconego do
wody, ukazujagcemu strukture hermeneutycznego doswiadczenia. Przybiera

9 V. Woolf, Chwile istnienia. Eseje autobiograficzne, przekt. M. Lavergne, Twéj Styl, Warszawa
2005, s. 175.

10" Mam tu na mysli projekt fenomenologiczny Maurice’a Merleau-Ponty’ego.

1, Whpisane w siec réznorodnych zwigzkdw doswiadczenie — «zdarzenie» z jednej strony traci
swoja site — petnie bezposredniosci, z drugiegj strony narracja, jakiej staje sie czescia, ma zdolnosé do
wywolywania kolejnych zdarzen.” A. Wolinska, ,Doswiadczenie estetyczne — porzadek zdarzenia
czy porzadek narracji?”, w: K. Wilkoszewska, Wizje i re-wizje, Universitas, Krakdéw 2007, s. 786.

12 Szczegdtows analize kategorii zdarzenia ontologicznego w kontekscie problematyki nowe-
go sposobu rozumienia tozsamosci dzieta sztuki, ktére pojawito sie w zwigzku z ontologia Heideg-
gerowska, przeprowadzam w artykule: A. Woliska ,Zdarzenie ontologiczne a problem hermeneu-
tycznej tozsamosci dzieta sztuki”, Sztuka i Filozofia 2005, nr 26, s. 111-125.
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ono postaé kregdw widocznych na powierzchni wody powstajgcych po
wrzuceniu do niej kamienia. Wszystkie kregi pochodzg ze wspdlnego zré-
dta, wychodzg z ,tego samego”, przy czym ,,to samo” nie jest ich wspdlng
podstawg rozumiang substancjalnie. Kamien ginie pod wodg — tak rozumia-
nej wspolnej podstawy nie ma. Po jego uderzeniu pozostajg widoczne kregi,
ktére odsytaja do momentu doswiadczenia okreslonego przez Gadamera ja-
ko chwila , tozsamosci hermeneutycznej”, ktéra polega na tym, ze ,to, co
w dziele do zrozumienia, zostaje przez nas zrozumiane”13, Jest to moment
jednosci: podmiotowo-przedmiotowej, tego, co subiektywne, i tego, co
obiektywne. Kazdy kolejny krag rozszerza horyzont rozumienia i zarazem
kazdy kolejny jest odbiciem tego momentu. , Teraz” doswiadczenia — mo-
ment bezposredniosci — zyskuje doniostosé, o ile prowadzi do postawienia
kolejnych pytan, o ile ,rozmowa”, ktéra sie toczy pomiedzy dzietem a od-
biorcg, nie zostaje zakonczona — w metaforycznym obrazie odpowiada jej
obszar pomiedzy kregami, rozumiany wtasnie jako przestrzen, w ktorej
wspomniana powyzej chwilowa jednos¢ zostaje w pewnym sensie podwa-
zona'4, , Teraz" w postaci konkretnego kregu ma sens, o ile odsyta do kregu
go poprzedzajgcego i o ile otwiera przestrzen dla majacego nastgpic¢ po nim
kolejnego kregu.

W semiotyce wspoétczesnej proces funkcjonalizacji momentu ,teraz”
w doswiadczeniu estetycznym jest jeszcze bardziej wyrazny. Doswiadczenie
estetyczne, rozumiane jako szczegdélnego rodzaju proces komunikagji
(w ktorym znaczenie-informacja graniczy z nic nieznaczacym szumem infor-
macyjnym'?), zawiera w swoim przebiegu analogiczne do momentéw opi-
sanych powyzej w strukturze doswiadczenia hermeneutycznego chwile. Zo-
stajg one okreslone jako ,stopienie elementéw1: ,,(...) podobnie jak ma to
w szczesliwych momentach wysitku wersyfikacyjnego tradycyjnego poety,
gdy uda mu sie stopi¢ w jedno dzwiek i znaczenie, wartos¢ umowng dzwie-
ku i emocje. Kultura zachodnia traktuje 6w specyficzny stop jako ceche wy-
rézniajgcy sztuke — mianowicie jako efekt estetyczny”1?.

Efekt estetyczny jest niewymiernym elementem procesu komunikacji
estetycznej, jest, jak pisze Eco, ,pewnym przezyciem, ktére nie poddaje sie
ani pomiarowi ilosciowemu, ani systematyzacji strukturalnej”'8, jednakze

13 Zob: H.G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol ..., przekt. K. Krzemienio-
wa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993.

4 Podwazenie nie oznacza tu zupetnego rozdzielenia podmiotu i przedmiotu doswiadczenia,
a jedynie uruchomienie przestrzeni, w ktérej stawiane s3 pytania dotyczace sensu tego, o sie ,wy-
darzyto”.

15 Umberto Eco odrdznia od siebie ,informacje semantyczna” i ,informacje estetyczng”: ,,... ta
pierwsza bytaby przektadalna jako system relacji mozliwych do przeniesienia z jednego fizycznego
podfoza na drugie; ta druga natomiast bytaby zalezna od istoty danego podtoza materialnego i da-
wataby sie przenies¢ tylko w sposéb przyblizony” — U. Eco, Nieobecna struktura, przekt. A. Weins-
berg, P. Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 89.

16 Zob. U. Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, przekt.
J. Gatuszka, |. Eustachiewicz, A. Krejsberg, M. Oleksiuk, Czytelnik, Warszawa 1994, s. 191.

17 lbidem.

8 Zob: U Eco, Nieobecna struktura, op. cit., s. 87.
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jako wiasnie takie jednostkowe przezycie ,,... jest mozliwe dzieki czemus,
co na wszystkich poziomach musi miec strukture — inaczej bowiem nie ist-
niataby komunikacja, lecz tylko dorazne wywotywanie przypadkowych re-
akcji""9. Funkcjonalizacja opisanego powyzej momentu ,teraz”, bedacego
aktualizacjg jednej z wielu mozliwosci interpretacyjnych, w indywidualnym
przezyciu, nie polega na wymierzeniu tego, co niewymierne, ani na syste-
matyzacji strukturalnej tego, co takiej systematyzacji sie nie poddaje. Eco
stwierdza:

. Semiologia i na semiologii oparta estetyka moga nam zawsze powiedzied, czym moze
sta¢ sie dany utwér, ale nigdy, czym sie stat. Czym stat sie utwdr, to moze nam powie-
dzie¢ co najwyzej krytyka, bedaca sprawozdaniem z przezycia, jakim jest odczytanie
utworu 20,

Logika otwartosci charakteryzujgca komunikaty estetyczne zaktada, ze
to, co ,nagle” pojawia sie ,teraz”, jest czyms$ nadmiarowym w stosunku do
tego, co byto dotychczas rozpoznawane zgodnie z naszymi okrzeptymi juz
przyzwyczajeniami stylistycznymi. Samo pojecie nadmiarowosci zaktada ko-
niecznos$¢ odniesienia do tego, co miesci sie w okreslonej mierze. Zatem
efekt estetyczny nie bez powodu zostaje w pewnym momencie okreslony
przez Eco jako ,funkcja estetyczna”?', ktéra ,, daje nam wiec cos, czego jesz-
cze nie widzielismy i nie oczekiwalismy; a daje nam to dlatego, ze na niekté-
rych poziomach komunikatu realizuje pewne ilosci informagji (...)"22. Z jed-
nej strony dotychczasowy kod zostaje podany w watpliwos¢, z drugiej
jednak komunikat ,.kaze nam wyodrebni¢ nowy idiolekt”; dzieje sie to tylko
przy zachowaniu warunku: minimum ciggtosci stylistycznych pozwalajgcych
nam interpretowac zostaje zachowane, tancuch nieustajgcej semiozy nie
ulega zerwaniu. Funkcjonalizacja momentu ,teraz” oznacza takie jego uje-
cie, ktére uwzglednia owo minimum ciagtosci z uwagi na mozliwosci prze-
formutowania kodu, w konsekwencji ktéorego mozliwe staje sie ukazanie
wtasnie owego pola wielu mozliwosci interpretacyjnych (co jest zresztg pod-
stawowym zadaniem estetyki semiotycznej).

9 |bidem, s. 87.

20 |bidem, s. 88.

21 7ob. ibidem, s. 99.
22 |bidem.



«Teraz" - doswiadczenie estetyczne

Iv.
.| zdecydowanie nie ma Boga, jestesmy jezykiem, jestesmy muzyka,
jestedmy rzeczg sama w sobie”?3

Na czym zatem polega strategia wiaczenia momentu ,teraz” (rozumia-
nego jako subiektywne przezycie — odczucie, jako , pierwotna obecnos¢”
w Swiecie??) we wspolng przestrzen wartosciujgcych sagdéw estetycznych?
W jaki sposob w doswiadczeniu estetycznym odzyskaé niepowtarzalng su-
biektywnos¢ utracong w przywotanych powyzej strategiach?

Bohrer proponuje dwie operacje:

. 1. Przede wszystkim nie wolno ani wytacza¢, ani usuwac z pola widzenia tej czesci pro-
cesu postrzegania estetycznego, ktéra nie poddaje sie teoretycznemu ujeciu; przeciwnie,
trzeba ja tak stematyzowad, by mozna byto rozpozna¢ jej elementy kognitywne.

2. Trzeba nastepnie poszukad takiego kontekstu, ktéry pozwoli wyposazy¢ estetyczny akt
postrzegania w teoretyczne dane, tak jednak, by w konsekwencji nie zredukowa¢ jego
spontanicznosci”?®.

Bohrer rozumie doswiadczenie estetyczne (,reakcje estetyczng”) jako
proses ztozony — ,,akt syntetyczny”,

... ktory tylko dzieli sie na rézne fazy, przy czym pierwsza na koniec dosciga ta ostatnia.
Pierwszg, metodologicznie najwazniejsza faze nazywamy antycypacjg. Ostateczny sad
jest juz tutaj antycypowany w odczuciu sympatii. Ta sympatia nie polega na wczedniej-
szym takim lub innym juz rozpoznanym estetycznym wartosciowaniu (Wertigkeit), ani na
rozpoznaniu wczesniej danych idei. Jest ona zdarzeniem, w ktérym antycypujaco nabie-
raja mocy wszystkie rozproszone mozliwosci ztozonej natury podmiotu. Ta pierwsza faza
antycypadji, mozliwa do opisania tylko jako intuicyjny akt imaginacji, wywodzi sie wprost
z obserwacji, ze na dtugo przed intelektualnie uzasadnionym sgdem mamy juz elemen-
tarny stosunek do wartosci (Wertverhéltnis), ktéry nie opiera sie na zadnym pdzniej odna-
lezionym kryterium”26,

V.
~«Terazniejszo$¢» oznacza tu tylko forme «antycypacji»,
ktéra nie zna jeszcze catosci.”??

«leraz" doswiadczenia estetycznego wyodrebnia sie w postaci odczucia
sympatii, jak stwierdza Bohrer, w ktérym sad zanim zostanie wydany jest
ostatecznie antycypowany. Sympatia ,,(...) nie polega na wczesniejszym ta-

23 V. Woolf, Augenblicke. Skizzierte Erinnerung, FrankfurtyM. 1989, s. 92, cyt. za: K.H. Bohrer,
Absolutna teraZniejszos¢, op. cit., s. 180.

24 Pojecie ,pierwotnej obecnosci” zaczerpnetam z projektu nowej fenomenologii Hermana
Schmitza, zob. H. Schmitz, Ciatosfera, przestrzen i uczucia, przekt. B. Andrzejewski, Garmont Oficy-
na Wydawnicza, Poznan 2001.

25 K.H. Bohrer, Nagtosé..., op. cit., s. 33.

26 |bidem, s. 34.

27 |bidem, s. 53.

51



52

Anna Wolinska

kim lub innym juz rozpoznanym esetycznym wartosciowaniu (...) ani na roz-
poznaniu wczesniej danych idei”?8, Ta pierwsza faza doswiadczenia este-
tycznego w sensie metodologicznym jest najwazniejsa pomimo tego, a mo-
ze wiasnie z tej przyczyny, ze jako ,intuicyjny akt imaginacji” stwarza
problem ujecia jej w formie teoretycznego wywodu, jednoczesnie jednak
jest ona tym, co za Aplem mozna okresli¢ jako ,,aktualizacje zycia”?9, ktéra
nie dokonuje sie w zbiorze ,,zobiektywizowanych naukowo prawd i norm”.

Co zatem jest zawartoscig owej chwili?

Za przywotywanym przez Bohrera Lukacsem mozna powiedzieé: ,ja-

7z

kos¢”, ,intensywnos¢”, ,zadna réznica wartosci lub prawdy"3°,

28 |bidem, s. 34.

22 K.O. Apel, ,Szientistik, Hermeneutik, Ideologiekritik. Entwurf einer Wissenschaftslehre in er-
kenntnisanthropologischer Sicht, w: Hermeneutik und Ideologiekritik, s. 30, cyt. za K.H. Bohrer, Na-
glos¢..., opcit., s. 47.

30 Zob. K. H. Brohrer, Nagfos¢..., op cit., s. 53.



