Krystyna Wilkoszewska

Wspodlnota doswiadczenia

Sztuka i Filozofia 34, 9-17

2009

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



34 - 2009 sztuka 1 filozofia
ISSN 1230-0330

Krystyna Wilkoszewska

Wspdlnota doswiadczenia

Od pewnego czasu dyskutowana jest, takze w Polsce, kwestia wspolnoty
sztuki. Sadze, ze poswiecono jej dawniej zbyt mato uwagi, a jest to problem,
moze szczegolnie dzisiaj, bardzo wazny.

Pojecie wspdlnoty sztuki w ujeciu estetyki pragmatycznej musi
przeksztatci¢ sie nieuchronnie w pojecie wspélnoty doswiadcze-
nia. Ta transformacja nie jest niewinna, niesie w sobie, niekiedy w sposob
znaczacy, zmiane perspektyw badawczych. Zarazem okazuje sie bardzo in-
spirujaca, kazda wspolnota bowiem — co chyba nie byto w tym aspekcie ba-
dane — jest wspoélnotg doswiadczenia. O ile jednak w minionych czasach
podstawg wspoélnoty doswiadczenia byly miejsce i czas, o tyle obecnie sy-
tuacja zmienia sie zasadniczo, czego przyktadem sg chociazby powstajgce
coraz liczniej wspdlnoty internetowe. W tym kontekscie warto rozwazy¢ ro-
le sztuki — w przesztosci i obecnie — w tworzeniu wspélnot doswiadczenia.
By¢ moze sztuka od zawsze miata zdolnos¢ tworzenia wspolnot poza miej-
scem i czasem?

Moje badania nad wspélnota doswiadczenia powigzanego ze sztuka,
podjete w obrebie estetyki pragmatycznej, maja dopiero zalgzkowy charak-
ter. Wypowiedz bedzie sie sktadata z trzech nieréwnych czesci: a) krétkiego
nawigzania do, prowadzonej gtéwnie w kregach filozoféw polityki, dyskus;ji
na temat wspolnot spotecznych; b) rekonstrukeji Deweyowskiego pojecia
wspdlnoty doswiadczenia; ¢) zarysowania mozliwych kierunkéw rozwoju
pojecia wspolnoty doswiadczenia na gruncie estetyki.

Podjeta w ostatnich dekadach XX wieku, zwtaszcza miedzy liberatami i ko-
munitarianami, dyskusja nad wspdlnotami spotecznymi przebiegata w swo-
istej aurze zmierzchu nowoczesnosci. W ramach rozliczen nowoczesnosci
pojawito sie dos¢ powszechnie podzielane przekonanie, ze wiek XX odzie-
dziczyt po niej mocno ostabiong kulture wspdélnotowa, czyli wyraznie osta-
bione — a nawet znajdujace sie w fazie zaniku — wiezy miedzyludzkie. Robert
Nisbet, wybitny amerykanski socjolog i filozof polityczny, w znanej pracy
The Quest for Community wydanej w 1953 roku, postawit teze, ze nowo-
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czesnos¢ konsekwentnie kruszyta idee ludzkiej wspdlnotowosci, doprowa-
dzajac jg do upadku. Trwajacy od oswiecenia, a zintensyfikowany w XIX wie-
ku proces autonomizacji jednostki, wyrazany hastami indywidualizmu, ra-
cjonalizmu i emancypacji, spowodowat, ze spofeczenstwo coraz czesciej
pojmowane byto jako zbiér niezaleznych jednostek realizujgcych wtasne ce-
le. Proces ten przebiegat na poziomie nie tylko mysli filozoficznej, lecz takze
samych zmian spotecznych; do upadku prawdziwej idei zycia wspolnotowe-
go przyczynity sie kolejno: rewolucja francuska, protestantyzm i kapitalizm.
Dla Nisbeta wspélnota to raczej mata grupa spofeczna, w ktérej spoiwem sg
osobiste wiezi miedzyludzkie. To wtasnie tego rodzaju mate wspdlnoty — ro-
dzinne, religijne, wiejskie itp. — upadty, a ich miejsce zajety wspdlnoty opar-
te na powigzaniach instytucjonalnych, pozbawionych osobistego zaanga-
zowania. Nisbet méwi o wystepujgcym dzisiaj powszechnym ,gtodzie
wspolnoty”, czyli potrzebie odbudowy osobistych wiezi miedzyludzkich. Be-
dac konserwatysta, odwotuje sie do sredniowiecza i dwczesnych wspolnot
jako wzorcowych, ale jego mys$l ma bardziej uniwersalny charakter. Nie tyle
chodzi tu o odpowiedzi, jakich Nisbet udziela, ile 0 sam problem, jaki sta-
wia, mianowicie pytanie, jak na poczatku XXI wieku budowac wspolnoty
angazujgce osobiscie swoich cztonkéw, a tym samym podtrzymujgce dyna-
mike zycia duchowego. Pytanie niefatwe, na biegunie przeciwstawnym do
wybujatego indywidualizmu bowiem wystepuje powazne zagrozenie po-
wstawania niebezpiecznie intensywnych grup wspdlnotowych, takich jak
ruchy kontestatorskie, a zwtaszcza sekty czy gangi, w ktérych wiezi miedzy
jednostkami osiagajg charakter patologiczny. Nisbet nazywa je ,,wspdlnota-
mi ekstremalnymi”, a ich wystepowanie taczy z atmosferg pustki powstatej
po upadku matych wspdélnot miedzyludzkich. W budowaniu wspélnot nale-
zy zatem unika¢ putapek w postaci zaréwno przesadnego indywidualizmu,
jaki ,wspdlnot ekstremalnych™?.

John Dewey budowat pojecie wspdlnoty i oparta na nim teorie demokragiji
w pierwszych dekadach minionego wieku i juz wéwczas dostrzegt, ze po-
oswieceniowy indywidualizm, poczatkowo konstruktywny i postepowy, do-
prowadzit ostatecznie do zagubienia jednostki (the lost individual) i do
upadku tradycyjnych wiezi spotecznych?.

Dewey, w duchu optymizmu, stale wyrazat gtebokie przekonanie, ze jed-
nostka ludzka w petni realizuje sie we wspdlnocie i ze jestesmy w stanie
budowad takie stuzace ludziom wspolnoty. Trzeba tylko zrezygnowad z ab-
solutyzacji nazbyt wyabstrahowanych pojec jednostki i spoteczenstwa, pro-
wadzagce] w nastepstwie do powstawania nieprzekraczalnych przepasci

T R. Nisbet, The Quest for Community, Oxford University Press, New York 1970.

2 ], Dewey, Individualism, Old and New (1930), w: Later Works: The Collected Works of John
Dewey, 1882-1953, red. J. A. Boydston, Southern lllinois University Press, Carbondale 1969-1990,
t. 5, 5. 66.
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miedzy nimi. Dewey w swym mysleniu filozoficznym nigdy i nigdzie nie poj-
mowat pojec wolnosci i wspélnoty, indywidualnosci i spotecznosci jako opo-
zycji, lecz zawsze jako continuum, charakteryzujace sie ciggtoscia i stopnio-
walnoscig. Zaréwno jazn, jak i wspoélnota sg dla niego nie okreslonymi
(fixed) tworami, lecz zadaniami do wykonania (the task before us). Jednost-
ka i spoteczenstwo to nie gotowe ,przedmioty”, lecz stany procesualne in
statu nascendi, ktérych przejsciowy ksztatt wytania sie kazdorazowo z wie-
losci ich wzajemnych relacji i interakcji. Dlatego Dewey dochodzi ostatecz-
nie do najszerszej formuty demokracji jako sposobu zycia (way of life), obej-
mujacego formalne i nieformalne, osobiste i instytucjonalne stosunki
miedzyludzkie.

Tak pojeta demokracja nie ogranicza sie do wymiaru politycznego, lecz
jako ideat zycia spotecznego obejmuje wszystkie dziedziny ludzkiej aktyw-
nosci: oprocz politycznej takze ekonomiczna, naukowa i inne.

«Wspdlnota” to termin przede wszystkim z zakresu filozofii politycznej
i Dewey rozwijat to pojecie gtéwnie w obrebie swej teorii demokracji. Ale
pragmatyzm poswiecit tez stosunkowo duzo uwagi tzw. wspélnocie nauko-
wej. W koncepcji Deweya wspdlnota naukowa stanowi zaréwno czesé
wspdlnoty spotecznej, jak i ogdlny wzér do nasladowania. Traktujac demo-
kracje jako zadanie do wykonania, autor méwi o eksperymentalnym spote-
czenstwie. Rozumie przez to, ze sprawy spofeczne winny by¢ pojmowane ja-
ko rodzaj eksperymentu, czyli przy uzyciu inteligencji — dla stawiania celéw,
przewidywania, dobierania srodkéw realizacji i planowania alternatywnych
rozwigzan.

To nauka stanowi wzér tzw. problem solving. Podpatrujac, jak nauka
rozwigzuje swe problemy badawcze, i stosujac jej metody do probleméw
spotecznych, osiggniemy zadowalajgce wyniki. Pamietajmy jednak, ze cho-
dzi o nauke pojeta nie jako samotniczy wysitek genialnego badacza, lecz ja-
ko wspdlnota naukowa.

Dewey daje wyraz przekonaniu, ze nawet najbardziej kreatywne i petne
nowatorskiej inwencji jednostki zyjg we wspodlnocie i sg przez nig uksztatto-
wane w takim samym stopniu, jak ona przez nie. Podkresla, ze autorytet na-
uki polega na wspodlnie wypracowanych przez badaczy osiggnieciach, czyli
na tradycji, ktéra podlega takze statemu rozwojowi. Autorytet tradycji nie
przeciwstawia sie wolnosci poszczegélnych badaczy, gdyz to wtasnie dzieki
ich inwencji tradycja jest budowana i stale modyfikowana.

Dewey mowi wprost o potrzebie rozciggniecia pojecia wspdlnoty na-
ukowej na catos¢ spoteczenstwa. Lawrence Haworth komentuje to nastepu-
jaco: ,Mamy tu do czynienia z wielkim ideatem i nie ulega watpliwosci, ze
dla Deweya jest to najwazniejsza mysl w catej jego filozofii, by spotecznos¢
ludzka stata sie wspoélnotg naukowa"3.

3 Lawrence Haworth: ,We are confronted with a massive ideal and there can be no doubt that
it is for Dewey the most important conception in his entire philosophy: let humanity become
a scientific community”, L. Haworth, ,The Experimental Philosophy: Dewey and Jordan”, Ethics
1960,t. 71, nr1,s.31.
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Warto przypomnie¢, ze Dewey urodzit sie w roku wydania epokowego
dzieta Darwina, a jego zycie przypadfo na czas rozwoju nauk przyrodniczych
oraz powolnego wytaniania sie nauk spotecznych. Dlatego nie dziwi jego wiel-
kie zaufanie do nauki i czynienie z niej wzoru dla demokracji. ,, Tylko metoda
eksperymentalna odpowiada demokratycznemu sposobowi zycia"4 — pisat.

Mozna by zada¢ pytanie, czy Dewey — zyjgc w czasach dzisiejszych — gdy
wiara w nauke ostabfa i to na skutek postepujgcego sceptycyzmu wewnatrz
niej samej, szukatby wzorca dla demokracji w nauce, czy tez moze gdzie in-
dziej. Pojmujgc demokracje jako sposéb zycia i zarazem zadanie do wykona-
nia, Dewey wskazywal, obok preferowanej nauki, na rézne inne dziedziny
ludzkiej aktywnosci jako podtoze ksztattowania i doskonalenia zycia wspél-
notowego. Miedzy innymi wymienit tez aktywnos¢ artystyczna, ale nigdzie
nie rozwinat — w analogii do wspolnoty naukowej — pojecia wspdlnoty arty-
stycznej czy tez wspdlnoty sztuki.

W Art as Experience, podstawowym dziele z zakresu estetyki, omawiajgc
ztozone sieci relagji i interakcji, w jakie wchodzg dzieta sztuki, ich tworcy
i odbiorcy, pozostajgcy w obrebie wspélnoty spotecznej, Dewey ani nie uzy-
wa pojecia wspdlnoty sztuki, ani nie przywotuje wzorca wspolnoty nauko-
wej, lecz operuje pojeciem ,wspélnota doswiadczenia”. O ile wiem, nigdy
nie zostato ono wytonione z prac Deweya jako termin ani tez zbadane. Co
znaczy to pojecie?

Dewey ostrzega, ze odpowiedz nie bedzie tatwa: ,(...) ale pytanie, na
czym polega istota wspdlnoty doswiadczenia, stanowi jedno z najtrudniej-
szych problemow filozofii — jest tak trudne, ze niektérzy mysliciele wrecz za-
przeczaja jej istnieniu”® Czynig tak dlatego, ze wspdlnota doswiadczenia
warunkowana jest koniecznoscig wzajemnej komunikacji, a ta zdaje sie by¢,
wedtug przyjetych przez nich zatozen, niemozliwa ze wzgledu na fizyczng
i mentalng odrebnos¢ i niepowtarzalnos¢ kazdej jednostki.

Dewey nie nalezy do tych myslicieli, ktorzy neguja fakt istnienia wspolno-
ty doswiadczenia, w swej filozofii bowiem, zwtaszcza w antropologii i etyce
stanowigcych fundament teorii demokracji, nie przeciwstawia tak mocno
jednostki wspoélnocie. Wnetrze i zewnetrze cztowieka to nie rozdzielone byty
substancjalne, lecz continuum interakdji; jazn nie jest czyms$ gotowym, lecz
stale konstytuuje sie w relacjach do otoczenia, ktére takze ulega przemianom
pod wptywem dziatan jazni. Na poziomie zycia spofecznego szczegdlnej wa-
gi nabieraja relacje z innymi ludzmi, a jazn staje sie tworem wspélnotowym,
zachowujac jednak — na skutek swoistego przebiegu interakcji — niepowta-
rzalng jakos¢ indywidualnosci. Ale nawet ta jakos¢ nie powstaje poza obre-
bem zycia wspdlnotowego. Dlatego mozliwa jest wspdlnota doswiadczenia,
bo chociaz indywidualnie réznimy sie od siebie, kazdy z nas jest w duzej cze-
$ci uksztattowany przez innych, a ci inni sg uksztattowani przez nas.

4 J. Dewey, The Underlying Philosophy of Education (1933), w: Later Works: The Collected Works
of John Dewey, 1882-1953, red. J. A. Boydston, Southern lllinois University Press, Carbondale 1969-
-1990, 1. 8, 5. 102. ,,Only the experimental method corresponds to the democratic way of life”.

5 ). Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przek!. A. Potocki, Wroctaw, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 410.
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Wielka role w tworzeniu wspdlnot doswiadczenia Dewey przypisuje komu-
nikacji — komunikacji za posrednictwem jezyka, a przede wszystkim, co cieka-
we, poprzez jezyk sztuki. To sztuka pozwala budowad prawdziwe wspdlnoty,
w odréznieniu od wspdlnot pozornych, w ktérej gtebsze relacje miedzyludzkie
zostajg wyparte przez formalne relacje instytucjonalne. Dewey pisze:

Wzajemne kontakty cztowieka z cztowiekiem to przewaznie spotkania powierzchowne
i mechaniczne. Odbywaja sie na odpowiednim «terenie», ktéry okreslajg i utrwalajg insty-
tucje prawne i polityczne. (...) stosunki miedzy naktadca a robotnikami, lub miedzy pro-
ducentami a konsumentami to przyktady wzajemnych oddziatywan, ktére w nieznacz-
nym tylko stopniu przyjety postaé obcowania komunikatywnego. W stosunkach tych
dochodzi wprawdzie do obustronnych wzajemnych oddziatywan, ale sg one tak ze-
wnetrzne i niepetne, ze mimo iz doswiadczamy ich nastepstw, nie potrafimy doprowa-
dzi¢ do [scalonego] doswiadczenia rzeczywistego™®.

W takich zewnetrznych relacjach

.Zhaczenia i wartosci nie docierajg do nas. Nie ma (...) w takich sytuacjach ani porozu-
mienia, ani wspdlnoty doswiadczenia [wyrdznienie — KW.], wspdlnoty, ktéra
powstad moze tylko wtedy, kiedy mowa przez swe petne znaczenia przetamuje fizyczna
izolacje i powierzchownos¢ kontaktéw. Sztuka przemawia w sposéb bardziej uniwersalny
od stéw, gdyz te istniejg w wielu wzajemnie niezrozumiatych ksztattach. Potrzebny jest tu
jezyk sztuki”’.

Widzimy, ze Dewey przypisywat sztuce wielkg moc tworzenia wspdlnot
zintegrowanych, opartych na pogtebionych, bo zaktadajgcych petniejsze po-
rozumienie i osobiste zaangazowanie, relacjach miedzyludzkich. Jednak, jak
juz wspomniatam, nie rozwinat tego zagadnienia w sposob systematyczny.
Sprébuje obecnie zrekonstruowad, na podstawie drobnych i rozproszonych
fragmentéw, jak wedtug Deweya sztuka buduje wspdlnote doswiadczenia.
Ogranicze sie do dwéch bardziej wyrazistych przyktadéw: pierwszy dotyczy
roli krytyki artystycznej, drugi — problemu komunikacji miedzy kulturami.

Chociaz jezyk sztuki jest uniwersalny, a przez uniwersalno$¢ Dewey rozu-
mie nie metafizyczng ogdlnosé, lecz ,sposéb dziatania rzeczy w doswiad-
czeniu”, to jednak jest to jezyk czasami trudny i dlatego wazna rola przypa-
da krytyce artystycznej. Krytyka dziet sztuki nie polega na wydawaniu sadéw
w postaci wyrokow sadowych (Dewey ostro krytykuje tzw. jurydyczng szko-
te krytyki), co czesto niestety wystepuje w praktyce i daje sie wyttumaczy¢
nadmierng skfonnoscig krytykéw do zapewnienia sobie pozycji autorytetu.
Krytyka spetnia swe zadanie, gdy jest dociekliwg relacja z wtasnego do-
Swiadczenia krytyka, co nie ma nic wspdlnego z tzw. impresjonistycznym

6 lbidem, s. 411. W jezyku oryginatu uzyte sa terminy interactions oraz an experience, ktére nie
zostaty wyraznie uwidocznione w ttumaczeniu. Por.. ,Avast number of our contacts with one ano-
ther are external and mechanical. There is a ‘field” in which they take place, a field defined and per-
petuated by legal and political institutions. (...) relations of investors and laborers, of producers and
consumers, are interactions that are only to a slight degree forms of communicative intercourse.
There are interactions between the parties involved, but they are so external and partial that we un-
dergo their consequences without integrating them into an experience”.

7 Ibidem.

13



14

Krystyna Wilkoszewska

nurtem w krytyce, rejestrujgcym subiektywne doznania. Opis wtasnego do-
Swiadczenia w koncepcji Deweya jest scisle powigzany z uchwyceniem
obiektywnych jakosci dzieta sztuki; w tym sensie krytyka artystyczna stano-
wi zawsze ryzyko dla krytyka, domaga sie bowiem zaangazowania, przez co
daje swiadectwo jego wrazliwosci i dojrzatosci. Taka krytyka wymaga ,,do-
brej znajomosci rzeczy oraz dyscypliny i ostrosci widzenia8.

Zadaniem krytyka nie jest ferowanie oceny dzieta, a przez to wyreczanie
w tym trudzie odbiorcy, lecz dawanie przyktadu doswiadczania sztuki. Dla-
tego krytyk winien zajmowac sie nie tyle wartosciami, ile opisem doswiad-
czenia dzieta. Woéweczas jego rozwazania stang sie pomoca dla innych w roz-
wijaniu bezposredniego doswiadczenia sztuki.

Taka pomoc jest szczegdlnie potrzebna w odniesieniu do dziet wybitnie
nowatorskich, gdzie zawsze obecne w dziele relacje miedzy tym, co trady-
cyjne, znane i wspdlne, a tym, co nowe i indywidualne, ulegaja takiemu za-
chwianiu, ze odbiorca czesto nie jest w stanie dokona¢ wtasciwej percepcji
dzieta i tym samym zintegrowac¢ swojego doswiadczenia.

Poglad Deweya na role krytyki zostaje wyartykutowany bardzo jasno:

.Rola krytyki polega na reedukacji odbioru dziet sztuki. Krytyka winna by¢ pomocg w tym
tak trudnym procesie uczenia sie, jak patrze¢ i stucha¢. Poglad, ze sprawa krytyki jest oce-
na, sadzenie w prawniczym i moralnym znaczeniu, hamuje percepcje u tych, ktérzy ule-
gaja krytyce godzacej sie na odgrywanie takiej roli. Moralne zadanie krytyki spetnia sie na
drodze posredniej. Cztowiek o gtebokim i zywym doswiadczeniu powinien by¢ zdolny do
podejmowania samodzielnych ocen. Aby mu w tym pomac, krytyka powinna pokazywad,
jak mozna poszerzad pole doswiadczenia przez dane dzieto sztuki”®.

W ten sposoéb krytyka utatwia i wspomaga budowanie wspoélnoty doswiad-
czenia.

Zagadnienie funkcji krytyki artystycznej w budowaniu wspdlnoty do-
Swiadczenia przez sztuke Dewey opisat w odniesieniu do jednej, europej-
skiej kultury. Problem budowania wspoélnoty dzieki sztuce pomiedzy kultu-
rami, tak wazny dzisiaj, w czasach postepujacej globalizacji, takze zostat
przed wielu laty podjety przez amerykanskiego pragmatyste.

Jak juz wspominatam, wedtug Deweya jezyk sztuki jest lepszym srod-
kiem budowania wspdlnoty doswiadczenia niz zréznicowana na poszcze-
gdlne jezyki mowa, czego najlepszy przyktad stanowi muzyka, wytwarzajg-
ca bardzo silne wiezy wspolnotowe pomiedzy indywidualnosciami. ,Kiedy
do gltosu dochodzi sztuka, padajg bariery réznic jezykowych...”19, Jak pisa-
tam, jezyk sztuki jest wedtug Deweya (wzglednie) uniwersalny.

8 |bidem, s. 367.

9 lbidem, s. 398. Cytat ten podaje we wiasnym ttumaczeniu. Por.: , The function of criticism is
the reeducation of perception of works of art; it is an auxiliary in the process, a difficult process, of
learning to see and hear. The conception that its business is to appraise, to judge in the legal and
moral sense, arrests the perception of those who are influenced by the criticism that assumes this
task. The moral office of criticism is performed indirectly. The individual who has an enlarged and
quickened experience is one who should make for himself his own appraisal. The way to help him is
through the expansion of his own experience by the work of art to which criticism is subsidiary”.

10 |bidem, s. 412.
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Niemniej kazda kultura posiada swojg odrebnos¢, swa —jak powiada De-
wey — indywidualnos¢ zbiorowa, ktéra wyciska pietno na wszystkich jej wy-
tworach, takze na dzietach sztuki. W zwigzku z tym powstaje pytanie, czy
mozliwe jest pefne doswiadczenie sztuki innych kultur. Innymi stowy, czy
sztuka zdolna jest tworzy¢ wspolnote doswiadczenia ponad czasem i ponad
przestrzeniag?

W pytaniu tym nie chodzi o to, czy mozemy doswiadcza¢ na przyktad
sztuki starozytnej Gregji tak, jak doswiadczat jej w tamtych czasach Grek
(ponad czasem), lub czy mozemy doswiadczad sztuki afrykanskiej tak, jak
doswiadczajg jej dzisiejsi mieszkancy Afryki (ponad przestrzenig kulturo-
wa). Dewey rozprawia sie z tg kwestig, przypominajac, ze doswiadczenie
estetyczne zawsze jest ,,sprawg wzajemnych oddziatywan wytworu arty-
stycznego i jazni. Dlatego dwa identyczne doswiadczenia nigdy nie mogg
wystgpi¢ u dwoch réznych oséb, nawet sobie wspoétczesnych”' i wywo-
dzacych sie, dodajmy, z tej samej kultury. Tworzenie wiezéw miedzyludz-
kich przez sztuke nie polega na powielaniu doswiadczen; kazde doswiad-
czenie ma rys indywidualnosci, ale zaznacza sie on we wspdfpracy z tym, co
wspodlne. Czy jednak nie jest tak, ze kultury bywaja tak rézne, ze nie ma
miedzy nimi zadnych ryséw wspdélnych? Zdaniem Deweya, w sztuce
bedgcej wytworem tej czy innej kultury zawsze wyrazo-
na zostaje podstawowa wzajemna relacja cztowieka
i jego otoczenia.

.(...) sztuka charakterystyczna dla danej cywilizacji umozliwia nam dotarcie i przychylny
stosunek do najgtebszych poktadéw w doswiadczeniu odlegtych i obcych nam cywilizagji.
Ten fakt ttumaczy zarazem znaczenie ludzkich tresci, jakie tamta sztuka ma dla nas sa-
mych. Poszerza ona i pogtebia nasze doswiadczenie i sprawia, ze staje sie ono mniej za-
Sciankowe i prowincjonalne w tej mierze, w jakiej potrafimy, poprzez wtasciwe dla nigj
srodki, pojaé postawy typowe dla innych postaci doswiadczenia™'?.

To bardzo wazne twierdzenie, ze wspdlnota wytwarzana przez sztuke
nie polega na identycznosci doswiadczen (co jest w ogdle niemozliwe), lecz
na poszerzeniu spectrum réznorodnosci form doswiadczenia. Dzieki temu
stajemy sie otwarci na tresci poczatkowo obce i odlegte jako wyrazajace,
chod¢ inaczej, to, co wspdlne i wazne dla wszystkich, niezaleznie od czasu
i miejsca. Dewey ma tu na mysli lezacg u podstaw kazdego doswiadczenia
relacje miedzy istotg zywa a otoczeniem. Realizuje sie ona w rozmaity spo-
séb, co staje sie zrodtem réznic zaréwno pomiedzy jednostkami, jaki wspél-
notami. Dewey podkresla: , To dzieta sztuki, poruszajgc uczucia i wyobraz-
nie, pozwalaja nam witgczy¢ sie w inne, odmienne od naszych rodzaje
wzajemnych stosunkéw i partycypacji”3. Sztuka jest pomocg, gdyz wnik-
niecie w odmienne sposoby doswiadczania wymaga, jak sie okazuje, nie ty-
le rozumu czy wiedzy, ile uczucia i wyobrazni. Ostatecznie Dewey proces

" |bidem, s. 406.
12 |bidem, s. 408.
13 |bidem, s. 409.
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wtgczania sztuki wytworzonej przez inng kulture przyréwnuje do zrozumie-
nia, jakim darzymy przyjaciela:

.Przyjazn i uczucie bliskosci nie wynikaja z tego, co wiemy o drugiej osobie, mimo ze na-
sza wiedza moze sprzyja rozwijaniu sie uczué. Ale stanie sie to tylko o tyle, o ile nasza
znajomos¢ tej osoby wigczy sie catkowicie, przez wysitek wyobrazni, w nasze uczucia.
Mozemy zrozumiec drugiego cztowieka tylko wtedy, kiedy jego pragnienia i cele, jego za-
interesowania i reakcje bedg poszerzeniem naszej wiasnej istoty” 4.

Dopiero dzieki takiemu, opartemu na dziataniu wyobrazni i uczué, do-
swiadczeniu ulega likwidacji obcos¢ innej kultury, przez co w miejsce nie-
ciggtosci (the discrete) wkracza poczucie ciggtosci (the continuous) mie-
dzy kulturami. | nie trzeba w tym celu zadnych instytucjonalnych
zabezpieczen. ,Wspdlnota i ciggtosé, ktore nie istniejg fizycznie, sg wow-
czas wytworzone"15,

Postawienie problemu sztuki w kontekscie spoteczenstwa oznaczafo najcze-
$ciej koniecznos¢ uporania sie z pytaniem, czy dzieta sztuki winny odzwier-
ciedlad sprawy wspoélnoty, czyli rozmaite — polityczne, etyczne, obyczajowe
— aspekty zycia spofecznego. | nie ma w tym nic dziwnego, jesli sie zwazy, ze
estetyka dominujaca przez wieki w naszej kulturze, wywodzaca sie z greckiej
mimesis, miafa charakter nasladowczy w stosunku do rzeczywistosci, w kté-
rej powstajg dzieta sztuki.

Jak staratam sie pokaza¢, Dewey zupetnie inaczej pojmuje problem rela-
¢ji sztuki i wspdlnoty. Jest to w petni zrozumiate, jesli sie wezmie pod uwa-
ge fakt, ze jego oryginalna koncepcja sztuki jako doswiadczenia odbiega-
ta zaréwno od tradycji sztuki jako nasladowania, jak i od powigzanej z nig
kontemplacyjnej koncepcji odbioru, polegajgcego na odczytaniu tego, co
przekazat artysta. Inaczej niz na przyktad H. Taine, ktéry gtosit, ze sztuka, wy-
razajgc swe srodowisko (rasowe, geograficzne i polityczne), moze by¢ zro-
zumiana i odczuwana tylko przez jego uczestnikow, Dewey widziat w sztuce
wielkg moc poszerzania ludzkiego doswiadczenia, nieznajgcego granic cza-
su i przestrzeni. Dzieki poszerzonemu doswiadczeniu integracji ulega to, co
swojskie, i to, co obce, i w ten sposéb powstajg wspodlnoty szczegdlne,
w ktoérych wiezi miedzyludzkie nie majg charakteru formalnego czy instytu-
¢jonalnego.

Niestety Dewey nie rozwinat koncepcji wspdlnoty doswiadczenia budo-
wanego przez sztuke. Mysle, ze trud ten powinien zosta¢ dzisiaj podjety,
a Deweyowska koncepcja sztuki, filozofia doswiadczenia oraz teoria demo-
kracji stanowia dobry grunt ku temu. Chciatabym na zakonczenie, jedynie
tytutem przyktadu, zwréci¢ uwage na pewne kwestie, ktére domagajg sie
dzisiaj rozwiniecia.

14 |bidem, s. 413.
15 |bidem, s. 336.
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Po pierwsze, warto bytoby podja¢ zagadnienie wspélnot tworzonych
przez artystéw, zwtaszcza artystow awangardowych, na przyktad kubistéw
czy konstruktywistow rosyjskich, w szerszym kontekscie budowania wspél-
not spotecznych na miare XXl wieku, wspélnot nie tyle gwarantowanych in-
stytucjonalnie, ile raczej opartych na dobrowolnych wieziach miedzy ludz-
mi. Analiza wspdlnotowego zycia takich indywidualnosci, jak artysci,
pozwolitaby moze lepiej zrozumied problem, jak pogodzi¢ wolnosé twérczej
jednostki z ograniczeniami ze strony wspolnoty. Innym, ale komplementar-
nym problemem jest refleksja nad wspdlnotami odbiorcéw sztuki, ktére bez
watpienia zawsze istnialy i nadal powstaja, a ktérym estetyka poswiecita jak
dotad zbyt mato uwagi.

Po drugie, w czasach poszerzajgcego sie wptywu medidéw elektronicz-
nych wazne staje sie zagadnienie budowania wspoélnot pozbawionych fi-
zycznego zakotwiczenia w jednym miejscu. Jak wiadomo, w cyberprzestrze-
ni wszelkie relacje przestrzenne ulegajg radykalnej transformacji. Wydaje
sie, ze naszkicowana przez Deweya wspdlnota doswiadczenia budowana
przez sztuke mogtaby tu stanowié cenne zrédto inspiragji.

Po trzecie, w estetyce tradycyjnej dominowat kontemplacyjny model ob-
cowania ze sztuka, dopasowany do sztuki wysokiej. Kontemplacja dzieta
sztuki odbywa sie raczej w samotnosci i nawet w salach koncertowych fil-
harmonii ludzie nie nawigzujg blizszych kontaktow ze sobg. W takiej sytuagji
zalazki wspolnot zdaje sie tworzy¢ raczej sztuka popularna. Dzisiejsza este-
tyka dokonuje rekonstrukcji nowoczesnego pojecia doswiadczenia estetycz-
nego, zmierzajgc w kierunku wyznaczonym przez estetyke pragmatyczna:
w miegjsce kontemplacji i bezinteresownosci wkracza uczestnictwo i zaanga-
zowanie'®, Deweya pojecie interakcji w doswiadczeniu, z ktérym wiagze on
zdolnos$¢ sztuki do budowania wspdlnot, moze dzi$ znalez¢ zastosowanie
w catkowicie nowych kontekstach.

16 Por. prace Arnolda Berleanta, na przyktad Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o estetyce
i sztuce, przekt. M. Korusiewicz, T. Markiewka, red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow
2007.
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