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.2yjesz, czujesz, jeste$ zyty, jeste$ czuty przez innych, wiec szczesliwo-nieszczedliwy. Ja Cie
rozumiem, twojego ducha przenikam i... uscisnijmy sie, bo juz nie mozna wiecej méwic”
F. Chopin'

Allegro. Ma non troppo

XVI Miedzynarodowy Konkurs Chopinowski odbyt sie pod znakiem liczb. | to nie
jedynie z powoddw, ktérych oczekiwaliby Pitagorejczycy. Nawigzan filozoficznych
poszukiwac powinnismy raczej w jednym z nurtéw mysli ekonomicznej drugiej
pofowy dziewietnastego wieku... Liczby, o ktérych mowa, dotyczg pewnych sto-
sunkéw ilosciowych, wptywajacych na przeksztatcenia jakosciowe zjawiska.

Przesilen ilosciowych byto tym razem sporo. Dwusetna rocznica narodzin
Bohatera Konkursu data przyczynek, by tegoroczne wydarzenie byto odmienne
od poprzednich. Gtéwny organizator imprezy, Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, postarat sie o dobér wysmienitego Jury, w ktérym zasiadali przede
wszystkim najwyzszej klasy pianisci — w wiekszosci nalezacy do spuscizny samego
Konkursu, jako jego laureaci — a w mniejszej liczbie pedagodzy fortepianu, jak
bywato w przesztosci. Jury zmniejszono przy tym liczebnie, do 12 oséb z blisko
20 w ostatnich edycjach, czym powrécono do edycji najwczesniejszych. Zmie-
niony zostat takze stosunkowy udziat Polakdw — z niemal potowy w poprzednich
edycjach, do jednej trzeciej. Decyzje te uzasadnione zostaty przez dwczesnego
dyrektora Instytutu Andrzeja Sutka potrzebg otwarcia Konkursu na zupetnie
nowe tendencje interpretacyjne, umykajace tradycji okreslanej nieraz ,,polska”
lub , klasyczng”:

Chciatbym, aby Konkurs Chopinowski roku 2010 przestat by¢ miejscem, gdzie z mozotem
wykuwa sie wzorzec chopinowskiego metra z Sevres. To myslenie anachroniczne, by¢ moze
stuszne w pierwszych edycjach konkursu, ale dzi$ na pewno nie ma ono racji bytu. Kazdy, kto
poszukuje wzorcowych wykonan moze kupi¢ w Internecie dowolne nagranie najwybitniejszych
chopinistow w historii2.

Bardziej elastycznie potraktowany zostat takze regulamin Konkursu, zezwalajac
na przyktad Jury na dopuszczanie do pierwszego etapu przestuchan laureatow

1 ,Z listu Fryderyka Chopina do Tytusa Woyciechowskiego, z dn. 22 wrzesnia 1830", w: Korespondendgja
Fryderyka Chopina, t. 1, 1816-1831, oprac. Z. Helman, Z. Skowron, H. Wrdblewska-Straus, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 406.

2 R. §Wiadczyhska, A. Sutek, ,Abecadto Konkursu Chopinowskiego”, w: Magazyn Chopin, nr 2,
2010, s. 18.
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innych monograficznych konkurséw pianistycznych, poza preeliminacjami.
W trakcie Konkursu Jury dokonato takze dwdéch zmian odnosnie do regulaminu:
po raz pierwszy podczas eliminacji, gdy obnizono prég punktacji, poszerzajac
pule dopuszczonych do pierwszego etapu o 50 os6b?, drugi raz w finale, gdy
odstgpiono od podliczania punktacji czastkowych za wszystkie poprzednie
etapy i Jury wystawifo oceny finalne niezaleznie od nich®. Nie miegjsce tutaj na
przytaczanie skomplikowanego systemu punktowania recitali poszczegdlnych
artystow przez poszczegdlnych Juroréw w poszczegolnych etapach. Wszystkie
te informacje sg (po raz pierwszy w historii Konkursu) upublicznione przez Or-
ganizatora i dostepne w Instytucie, a nawet w Internecie, na oficjalnym forum
zatozonym przez pracownikéw NIFC na znanym portalu spotecznosciowym>.
Ciekawsze natomiast sq wnioski ptynace z zastosowanych przez Jury procedur,
tym bardziej ze towarzyszyto im inne szczegolne zjawisko — ilosciowe i jakos-
ciowe — zwigzane ze wspomnianym forum®.

Ot6z, tym razem, Konkurs Chopinowski cieszyt sie niespotykanym dotad za-
interesowaniem publicznosci, ktéra dzieki medium, jakim jest Internet, bacznie
sledzita przebieg przestuchan ze wszystkich — dostownie wszystkich — krancéw
globu, od Australii, poprzez Eurazje, Afryke po obie Ameryki. Forum NIFC
w ciggu kilku pierwszych dni pazdziernika, czyli od swojego otwarcia, skupito
kilka tysiecy osdb, a w okolicy finatéw jego uzytkownikéw byto juz kilkanascie
tysiecy’. Dodac¢ warto — ogromna ich liczba to uzytkownicy aktywni: komentujacy
transmisje, omawiajacy udostepniane przez obstuge NIFC nagrania archiwalne
z kolejnych przestuchan, sledzacy nieliczne komentarze Juroréw upubliczniane
na catym swiecie®, dzielgcy sie materiatami z przesztych edycji Konkursu, wiedza
z zakresu teorii muzyki, a takze na zywo ttumaczacy transmitowane ze studia
TVP Kultura i — przede wszystkim — Programu 2 Polskiego Radia programy i ko-
mentarze polskich krytykéw dla uzytkownikéw anglojezycznych. Niezmordo-
wani Administratorzy forum moderowali jego dziatanie i wzbogacali nowymi
instrumentami nadawczymi, jak podstrony dyskusyjne i kanat ChopinTube,
gdzie stuchacze-muzycy mogg prezentowac wtasne interpretacje utworéw
pianistycznych.

Po kilku dniach swojego dziatania forum stafo sie czescig Konkursu, nie tylko
jako nurt odbioru, ptynacy ,,obok” konkursowego nurtu kreowanego przez
Artystow, Juroréw i krytykéw, lecz takze, jak sie okazato, w pewnym z nimi
powigzaniu. Miato to kilka wymiarow.

3 W tej grupie znalazta sie pdzniejsza pierwsza Laureatka Konkursu.

4 http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/270627,Jurorzy-byli-bardzo-podzieleni.

> http://www.facebook.com — forum Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina.

5 Powstata oczywiscie takze ogromna liczba innych forow, afiliowanych przy réznych mediach, jak
np. forum TVP reprezentujace interesujacy poziom: http://forum.tvp.pl/index.php?topic=34451.0;prev_
next=next#new. Jednak forum NIFC zaangazowane byto stosunkowo najintensywniej w przebieg Konkursu,
przy oficjalnym wsparciu i koordynacji Organizatora, stagd jemu poswiecamy tu miejsce.

7 W chwili, gdy stowa te sg pisane, 5 stycznia 2011, jest ich 15 000, a autorka obserwuje rozwaj
forum od pierwszych dni jego istnienia.

8 Wiagcznie np. z przetozonym wprost z chinskiego przez statg uzytkowniczke forum artykutem wyda-
nym na Tajwanie w ,,China News", gdzie reporter przeprowadzit kontrowersyjny wywiad z Fou Ts'Ongiem.
Juror ujawnit w nim swoje bliskie zwigzki pedagogiczno-artystyczno-mistyczne z Laureatkg Konkursu.

http://www.facebook.com/photo.php?tbid=490899751840&set=a.203383831840.136428.5748
56840&ref=nf#!/topic.php?uid=223544980519&topic=14371.
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Uzytkownicy forum niemal w 100%, poza nielicznymi szczesliwymi wyjgtkami,
$ledzili przestuchania za posrednictwem Internetu i radia. Stworzyto to nowa
jakos$¢ doswiadczenia zdarzenia artystycznego, odmienng od tych, do ktérych
jestesmy przyzwyczajeni. Do konca XIX wieku i nieco dtuzej, stuchajgc muzyki
granej przez artystow na zywo, przezywato sie utwor od poczatku do konca,
tworzyto jego synteze w indywidualnym doswiadczeniu i dzielifo sie z innymi
odbiorcami oceng estetyczna, artystyczng lub po prostu wrazeniami, w formie re-
fleksji wobec pierwotnego doswiadczenia. Po wprowadzeniu i upowszechnieniu
w dwudziestym wieku transmisji radiowych oraz srodkéw zapisu i odtwarzania
muzyki sytuacja zmienifa sie o tyle, ze stuchajacy wspodlnie danego utworu nie
uczestniczyli w wydarzaniu sie muzyki, ale w zubozonym przez nosnik przekazie
wydarzenia. Kwestia refleksyjnosci dzielenia sie doswiadczeniem estetycznym
nie zmieniata sie. Nalezato doczeka¢ konca utworu, by w ciszy oméwic go ze
wspotstuchajgcymi.

Tym razem mozliwe byto doswiadczanie interpretacji utworéw Chopina
wydarzajacych sie na zywo i jednoczesne omawianie ich ze wspoétdoswiadcza-
jacymi innymi stuchaczami. Naturalnie, odbiér ,,na zywo" dotyczyt jednie czasu
realnego, nie realnej przestrzeni, a wiec i jakosci dzwieku, petni wybrzmienia
w sali Filharmonii itp. Nie powiemy nic nowego, przypominajac, ze takze stu-
chacze doswiadczajacy muzyki w sali koncertowej nie majg uwspodlnionego,
jednakowego odbioru, poniewaz siedzag w réznych miejscach i doznajg od-
miennych barw i gtosnosci dzwieku, szczegélnie w wypadku asymetrycznie
otwartego instrumentu, jakim jest fortepian. Jednak réznice w odbiorze przez
audytorium stuchajace przekazu cyfrowego polegajg na czym innym — wynikaja
z nosnikéw, a nie naturalnej przestrzeni. Nalezg do nich przede wszystkim za-
ktécenia i opdznienia przekazu, dzwiek ptytszy lub gtebszy oraz odmiany barwy.
Wszystkie te réznice, jak i podobienstwa brzmienia doswiadczanych utworéw
byty przez cztonkéw forum NIFC na biezgco — to jest nierzadko podczas trwania
utworu — omawiane i komentowane. Poniewaz dokonywato sie to natychmiast,
bez czasu na refleksje czy uchwycenie kompletnego dzieta, a takze poniewaz
pojawiajace sie komentarze byly czytane przez innych stuchajacych jeszcze
w trakcie odbioru dzieta, niewatpliwie wptywajac na dalszy odbiér — wytworzyt
sie swoisty wspolny nurt doswiadczenia przez publike muzyki.

Nurt ten, mozna powiedzie¢, ,pulsowat”, poniewaz dotaczaty do niego takze
z jednej strony komentarze tradycyjne, wynikajace z refleksji oséb, ktére doczeka-
ty konca utworu, z drugiej zas tradycyjne takze i dlatego, ze dzielili sie nimi owi
wspomniani ,szczesliwey"”, ktérzy stuchali wykonan w Filharmonii — poréwnujac
odbidér zarébwno miedzy sobga, zaleznie od miejsca, z ktérego stuchali utwordw,
jak i ze stuchaczami internetowymi. R6znorodnos¢ perspektyw spowodowana
wielokulturowoscig publicznosci nadawata owemu wspétprzezywaniu i wspot-
rozwazaniu doswiadczen w refleksji, szczegdlnego dynamizmu.

Niemal od poczatku, 6w szalenie szybki i bogaty nurt doswiadczenia potgczyt
sie takze z ,,oficjalnym” — wezszym, kreowanym przez profesjonalnych krytykéw,
piszacych do gazet ogdlnopolskich, a takze na przyktad do wydawanego przez
Organizatora dziennika , Chopin Express” — niektérzy z nich aktywnie uczest-
niczyli w forum. Przede wszystkim jednak, uzytkownicy forum poréwnywali
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swoje spostrzezenia z opiniami uznanych krytykéw muzycznych i profesoréw
muzykologii wystepujacych w programach radiowych oraz z materiatami zréd-
towymi, ktérych fragmentami, parafrazami i streszczeniami sie ze sobg dzielili.
Przy wspotpracy uczestniczacych w forum historykdw muzyki i pianistow —
takze pracownikow NIFC — powstawaty listy ,lektur obowigzkowych” dla oséb
mniej oczytanych. Starano sie takze zrekonstruowac zakres ré6znych mozliwych
kierunkéw interpretacyjnych mieszczgcych sie w ramach pozostawionych przez
Chopina wskazéwek. Chodzito przy tym nie tyle o ocenianie, kto z konkursistow
jest ,lepszy”, a kto ,,gorszy”, ile o poszukiwanie najwtasciwszych, choc¢ szerokich,
wymiaréw chopinizmu®.

Po pewnym czasie nastgpit takze przeptyw doswiadczenia uczestnikow
forum w innym kierunku. Te bardziej uzasadnione opinie tzw. ,.internautéow”
zaczety by¢ cytowane przez redaktoréw prowadzacych transmisje na antenie
TVP Kultura, a potem takze w prasie. Synergia pomiedzy krytykami i stuchajaca
ich publicznoscia nie bytaby moze czyms nadzwyczajnym. Zainteresowanie tg
synergig ze strony dziennikarzy oraz — wtérnie — krytykéw telewizyjnych tez
nie dziwi. Na forum NIFC zaglada¢ zaczeli jednak wkrétce... sami Uczestnicy
Konkursu. Z pewnoscig byto ich kilkoro (m.in. Pawet Wakarecy, Andrew Tyson,
Leonora Armellini), by¢ moze znacznie wiecej, cho¢ sie nie ujawniali. Trudno
powiedzie¢, w jaki sposob ani w jakim stopniu lektura analiz wyrazanych przez
zréznicowane pod wzgledem wiedzy, obycia z muzyka i estetycznego wyczucia
towarzystwo, wptyneta na mtodych ludzi i ich wykonania muzyki w kolejnych
etapach. Nie mozna sobie natomiast wyobrazi¢, by nie wptyneta w ogoéle,
szczegolnie, ze na forum cytowane byty czesto wypowiedzi krytykow. Wielu
z konkursistéw mowito w wywiadach, ze grajac przed tak szacownym Jury,
mysla o tym, ze graja ,dla ludzi”, ,dla publicznosci”, gdyz jej — cho¢ szczegdl-
ng — czescig s Jurorzy.

Jedyna grupa wytaczonga z opisanego wyzej nurtu doswiadczenia byto wtas-
nie Jury, ktérego zdanie o ksztatcie chopinizmu miato by¢ poznawane poprzez
kolejne werdykty.

Dlatego wtasnie, wraz z biegiem trwania imprezy, nurt wspolnego — i wielo-
kierunkowego — doswiadczenia obejmowac zaczat juz nie tylko sama muzyke,
lecz takze caty Konkurs jako zjawisko. A wiec takze podejmowane z etapu na
etap decyzje Jury oraz spodziewane komentarze Jurorow | ,,przestuchiwanych”
przez dziennikarzy Artystow, odnosnie do werdyktéw. Jednak, w zwigzku z tym,
doswiadczenie muzyki przesycac sie zaczeto takze pewnym zagubieniem, rosng-
cym w co najmniej dwéch grupach, tj. muzykologdw i stuchaczy-forumowiczéw,
a prawdopodobnie i wsréd Artystow. Juz po dwaoch pierwszych rundach okazato
sie bowiem, ze decyzje Jury sg zaskakujace, gdyz odpadaja ze wspoétzawodni-
ctwa Kandydaci powszechnie wsréd krytykdw uwazani za niezwykle utalen-
towanych i szczesliwie wykonujacych wybrane utwory w sposéb mistrzowski
podczas przestuchan. Natomiast kolejne progi przechodzili niektérzy konkursisci

9 W wypadku pojawiajgcych sie od czasu do czasu opinii krzywdzacych, a nawet po prostu krytycz-
nych wobec konkursistéw, za namowa innych forumowiczéw autorzy nierzadko je usuwali badz byty
one zgtaszane do usuniecia Moderatorom. Uczestnicy powszechnie uzgodnili, ze warto utrzymac jak
najwyzszy poziom debaty. Powstato w tym zakresie cos na ksztatt ,,autocenzury” forum.
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okreslani ,nieciekawymi” lub nawet niepotrafigcymi poradzi¢ sobie z technika
gry, nie méwiac o wyrazie'®. Co ciekawe, kontrowersje i zdziwienie odnosnie
do promocji do finatéw nie dotyczyty wykonan utworéw Chopina przez arty-
ste najoryginalniejszego i najodwazniejszego — Evgenija Bozhanova — ktéremu
takze osoby niedzielgce jego gustu estetycznego przyznawaty miejsce wsrod
Laureatéw ze wzgledu na jakos¢, przemyslenie i wyraz — stowem — mistrzostwo
interpretacji i wykonania. Trudno wobec tego posgdzac zaréwno krytykdw, jak
i odbiorcow o brak szerokosci spojrzenia na kwestie r6znorodnosci czy egzo-
tycznosci odczytan Chopina.

Niepokéj powodowany niezrozumiatoscig oceny przez Jury wspélnie doswiad-
czanego dzieta, zaczat wiec miec¢ ujscie w pytaniach kierowanych coraz czesciej
pod adresem Juroréw. Domagano sie podania kryteriow, jakimi sedziowie kie-
rowali sie w swoich werdyktach. Poczatkowo niepokdj ten odbierany byt przez
samych uczestniczacych w wydarzeniu odbiorcéw neutralnie i z zaciekawie-
niem. Byt wyrazem napiecia, oczekiwania na objawienie sie dzieki Konkursowi
nowej estetyki Chopinowskiej, ktérej melomani mieliby sie poddac i nauczy¢ od
wydajacych osady wielkich muzykéw, wybranych wszak przez tenze Konkurs
w poprzednich jego edycjach.

Pytania kierowane za posrednictwem dziennikarzy do Juroréw trafiaty jed-
nakowoz — poza jednym wyjatkiem, o ktérym za chwile — w préznie. Przewod-
niczacy Jury, Andrzej Jasinski dawat po kazdym werdykcie odpowiedzi wymija-
jace. Stuchacze dowiadywali sie jedynie, ze nie byfto dyskusji, a podejmowanie
decyzji odbyto sie sprawnie, jedynie elektroniczny system obliczania przyznanych
punktacji przysparzat opo6znienia itp. Jeden z Juroréw, Kevin Kenner, zagadniety
przez dziennikarza na samym poczatku Konkursu, przyznat, ze przystepujac do
komisji, zapytat jej Przewodniczacego o kryteria, jakimi ma sie kierowac — lecz
zostat odestany do swego wtasnego osadu w tej sprawie.

Wobec braku jakiegokolwiek punktu odniesienia, starano sie odgadng¢
JKklucz"” uzyty przez Jury do oceny muzyki prezentowanej przez artystow. Kry-
tycy (m.in. komentujgcy Konkurs co wieczér w Programie 2 Polskiego Radia
prof. Marek Dyzewski, Matgorzata Pecinska i Marcin Majchrowski oraz Kacper
Miklaszewski i Stanistaw Dybowski), a wraz z nimi, troche w odniesieniu do
ustyszanych opinii eksperckich, a troche na wtasna reke, forumowi stuchacze
prébowali przytozy¢ do gry promowanych do kolejnych etapédw konkursistow
takie wartosci jak: wirtuozostwo, poetyckos¢, nowatorstwo interpretacyjne,
sita wyrazu, intelektualizm, wiernos¢ intencjom ukrytym w nutach i partyturach
Chopinowskich, pogtebienie istniejacej tradycji Konkursu, klasycyzm i powscia-
gliwosc interpretacji, powrdét do pianistyki dziewietnastowiecznej, nawigzania
do istniejgcych szkoét pianistyki Swiatowej, spojnos¢ poszukiwan na wszystkich
etapach, a nawet oryginalnos¢ graniczaca z populizmem, uwodzeniem pub-
licznosci. Jednak zadne z wymienionych kryteriéw nie pasowato do Finalistow

% Do najbardziej nieodzatowanych odrzuconych, ktérzy rokowali lepiej od niektérych pianistow
promowanych wyzej, nalezata przede wszystkim Wtoszka Leonora Armellini, a takze Rosjanka Natalia
Sokolovskaya, Ukrainka Anna Fedorova, a nawet Chinka Fei-Fei Dong, ktéra mimo wpadki pamieciowej,
data w lIl etapie pokaz gry na najwyzszym poziomie. Lista formutowana przez krytykdw byta jednak
dtuzsza.
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jako grupy. Reprezentowali oni nie tylko przerézny styl gry, lecz takze poziom.
.Klucz” pozostat zatem nieznany.

Stopniowo, niepokdj zaczat przybiera¢ forme coraz mniej neutralng. Do-
minujacym przewidywaniem co do werdyktu powoli stawac sie zaczat brak
przewidywan. Nieliczni tylko pokusili sie o zaprezentowanie swoich typowanych
kolejnosci w finatach. Wiele z tych oséb przewidywato, ze pierwsze miejsce nie
zostanie w ogéle przyznane. Pod koniec Konkursu dynamizm doswiadczenia
estetycznego i uzupetniajacej je goracej dyskusji poczat ustepowac miejsca
emocjonalnosci opinii, fragmentarycznosci wypowiedzi, rozbiciu argumentacji
i ostabieniu sity przezywania sztuki.

Kulminacjg narastajacego zaburzenia wspoélnego doswiadczenia byto ogtosze-
nie wynikow. Wywrécity one ostrozne przewidywania krytykow i melomanow''.
Do wiadomosci wszystkich podano przy tym informacje, ze Jury przy finalnej
decyzji porzucito caty skomplikowany system podliczania punktacji z poprzed-
nich etapéw i ocenito artystow de novo przy pomocy niezaleznej skali. Przy tym
odstepstwa od procedury nie uzasadniono konkretami.

Zaskoczeni krytycy i stuchacze poczeli tym mocniej szukac kryteriow, dla kto-
rych te, a nie inne interpretacje uznano za ,najlepsze”. Jurorzy tymczasem nadal
milczeli badz dawali wymijajgce odpowiedzi. Wyjatkiem byt jedynie wielbiciel
gry Laureatki, Fou Ts'Ong, ktéry docenit bardzo mu bliski wyraz bélu i cierpienia,
wedtug niego wyraznie wpisany w kompozycje Chopina. Pozostali oceniajacy
natomiast wydawali sie sami zaskoczeni wynikiem. Adam Harasiewicz w wywia-
dzie udzielonym Polskiemu Radiu przyznat, ze gdyby odbyta sie wewnatrz Jury
dyskusja, a nie decydowaty wartosci matematyczne przeliczane wedtug srednich
arytmetycznych, wynik bytby prawdopodobnie dos¢ inny'2. Wartosci matema-
tyczne odzwierciedlaty zupetnie rozbiezne nieraz kryteria Juroréw, zatem ich
srednia nie odzwierciedlata zadnego z nich'. Zupetnie inny bytby wynik takze,
gdyby Jury wzieto pod uwage catoksztatt wystepéw konkursowych. Adam Ha-
rasiewicz przypomniat, ze Jurorzy byli podzieleni, a nie jednogtosni, jak zdawaty
sie dotad sugerowac wypowiedzi Przewodniczacego. Co wiecej, nie wszyscy
byli do korica pewni swojej roli promowania konkretnych wartosci w sztuce. Na
przyktad Mitchie Koyama przyznata, ze gtosowata nie tyle ,,za” pewnym stylem
interpretacyjnym, ile , przeciwko” innemu, swoich decyzji ostatecznie zatujgc'.
Wspomniany wyzej Kevin Kenner, cho¢ lojalnie nie podwazyt wyniku, wypowie-
dziat sie na jego temat w nastepujacy sposob: , Konkurs postat w swiat moze
nie doktadnie to, czego bym oczekiwat, ale wiadomos¢ wazng: doczekalismy
czasoéw kultu osobowosci, gdzie charyzma przystania wszystkie inne wartosci.
Awdiejewa nie jest moze artystka szczegdlnie charyzmatyczng, ale przedstawita
wykonania gteboko zaangazowane w poszukiwanie prawdy artystycznej ukrytej
W zapisie pozostawionym przez kompozytora. Jej gra nie jest tradycyjna: nie
potrafitbym powiedzie¢, skad pochodzg jej interpretacje, jest wielce oryginalna,

" http://www.polskieradio.pl/8/192/Artykul/269840,Najwiekszy-skandal-od-czasow-afery-Pogore-
licha.

12 http://www.polskieradio.pl/7/178/Artykul/270627,Jurorzy-byli-bardzo-podzieleni.

'3 Tamze.

4 Tamze.
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a pomysty czerpie wprost z nut”'. Jednym stowem, kryterium chopinizmu ma
by¢ odtad niecharyzmatyczna charyzma, ktéra epatuje dziwnoscia pomystow.
Kevin Kenner obszernie dzieli sie natomiast wtasnymi kryteriami oceny wartosci
artystycznej dziet muzycznych, w szczegélnosci dziet Chopina, podkreslajac przy
tym wage $piewnosci i frazowania. Jednak wyznawane przez niego przekonania
nie wigzg sie z tymi reprezentowanymi przez Konkurs. O samej formule kon-
kurowania w sztuce wyraza sie wrecz z bezradnoscia i dezaprobata: ,,Byto mi
strasznie trudno stuchad i przypisywac wartosc¢ liczbowa kazdemu z wykonan,
bo byty one nieporéwnywalne. Nawet ostatniego dnia przestuchan finatowych
czutem sie zagubiony, przekonatem sie, ze staneliSmy wobec problemu, ktérego
istnienie przewidywatem od dfugiego czasu: ze — mianowicie — wspotzawod-
nictwo jest systemem sztuce narzuconym, a sztuka i my, artysci, nie czujemy
sie w nim dobrze; jedno i drugie do siebie nie pasuje, bo wspdétzawodnictwo
opiera sie na innych wartosciach niz sztuka. Czesto nawet przeczy wartosciom,
ktére cenimy tak wysoko. To dlatego gdy spotyka sie wielkie talenty, muzykéw
o znaczacych osobowosciach artystycznych, oni tak bardzo réznig sie od siebie.
| wtedy wtasnie trzeba przypisac im liczby, przyzna¢ nagrode pierwsza, druga,
trzecig... Uwiera mnie ten system”’s.

Czy o to chodzito cytowanemu na poczatku dyrektorowi Andrzejowi Sutkowi,
ktéry miat nadzieje tchnac ducha w Konkurs? Czy tez o to zabiegat p.o. dyrek-
tora NIFC Waldemar Dabrowski, ktéry kontynuowat jego dzieto? O to, by sami
Jurorzy uzasadniajgc wynik, z ktérym sie nie catkiem identyfikujg, zaprzeczali
sami sobie w kolejnych wypowiadanych zdaniach? By musieli, jak Kevin Kenner,
gimnastykowac sie w dyplomacji lub jak wiekszos¢ Jury milczed, lub tez, jak
Adam Harasiewicz, jawnie krytykowa¢ wspoéttworzony ostateczny wynik — miast
méc entuzjastycznie glosi¢ go na wszystkich dachach Paryza, Londynu, Nowego
Jorku i Tokio? O to, by krytycy uzywali okreslen ,skandal”? O to, by odbiorcy
z petnym zaangazowaniem oczekujacy w doswiadczeniu Konkursu emanacji
wartosci estetycznych — nawet najbardziej niespodziewanych, jak w wypadku
pozaczasowych interpretacji Evgenija Bozhanova lub skrajnie poetyckich Niko-
laya Khazainova, ktére wzbudzaty prawdziwg dyskusje estetyczng — czuli sie
oszukani nijakosciag rozstrzygniec?

Przycisniety do muru w przytaczanym wyzej wywiadzie, Kevin Kenner przyzna-
je, ze jedyne przestanie, jakie werdykt Jury ostatecznie formutuje, sprowadza sie
do gtebokiego czytania nut Chopina. Zdawac by sie mogto, ze powinien to by¢
punkt wyjscia, nie punkt dojscia czotowych swiatowych muzykéw. Konkursowa
debata miedzy interpretacjami powinna chyba raczej dotyczyc tego ,,jak”, a nie
.zeby" wczytywac sie w partyture.

A moze Konkurs byt - z racji doboru w sktad Jury niemal samych praktykuja-
cych pianistéw z pominieciem krytykdw i muzykologéw, czyli gtosu par excellence
odbiorcéw — sygnatem, ze odtad muzyka Chopina ma by¢ dla muzykéw, a nie
dla rozstuchanego salonu czy sali koncertowej...? Ze nie ma ksztattowa¢ gu-

> Kevin Kenner — wywiad z Marcinem Majchrowskim, ,Wolatbym gra¢ niz oceniac¢”, w: Tygodnik
Powszechny z dn. 26.10.2010.
'® Tamze.
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stow i dostarcza¢ doswiadczenia estetycznego, ale ma by¢ rozmowg techniczng
miedzy muzykami?

A moze rzeczywiscie problem tkwi w samym zatozeniu imprezy, ktéra w swojej
formule nawiazuje do starozytnego agonu — zakorzenionego we wspolnocie
wartosci — gdy tymczasem jedyne, na co kulture wspoiczesng stac to przeglad
inwentarza, przy uzyciu watpliwych probierzy jego jakosci wyrazanych enig-
matycznie w liczbach, a nie w dyskutowanych przez najwyzsze autorytety war-
tosciach? Skoro ani artysci-jurorzy, ani artysci-laureaci nie znajg artystycznych
zatozen rywalizacji, w ktérej wystartowali, ani horyzontu, ktéry osiagneli — do
czego ich sztuke odnosi¢, by jg ocenia¢? Nie chodzi przy tym o jakis horyzont
formalny: skostniaty, sztampowy, akademicki, ale o horyzont wartosci wyrazo-
wych i estetycznych, ktére by wecielali we wtasna, indywidualng interpretacje
chopinowskiego dzieta. Jesli wartosci zostaty zniesione, to chyba jedynym,
co pozostaje jest organizacja za piec lat przegladu albo festiwalu w miejsce
Konkursu?

Ale moze nalezy trwac i walczy¢ o Konkurs, gdzie indziej szukajac przyczyn
obecnego rozpadu jego przestania?



