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W wielu dyscyplinach, nawet w filozofii, przedmiot jest wzglednie okreslony.
Zwykle z wiekszg lub mniejszg doktadnoscia mozna stwierdzi¢, czy dane za-
gadnienie jest zagadnieniem matematycznym czy dotyczy meteorologii, czy jest
dylematem etycznym. Historie estetyki charakteryzujg state dyskusje i zmiany
pogladéw na to, co obejmuje swoim zakresem. Czy estetyka jest filozofig po-
strzegania? Czy tez jest to filozofia sztuki lub natury? Czy obejmuje swoim za-
siegiem sztuki piekne rzemiosto, formy i funkcje, krajobraz, przyrode, caty swiat,
czy tez moze wszystkie uwarunkowania, ktére wptywajg na nasze postrzegania
Swiata? Czy jest to empiryczne czy transcendentalne pytanie? Jesli jest jednym
z wyzej wzmiankowanych pytan, to czy ma ono w ogéle jakas wtasciwg domene
poza, by¢ moze, nielogiczng trescig odpowiedzi emocjonalnej? W rzeczy samej
moze to sugerowac, ze estetyka nie jest wtasciwie szanowanym przedmiotem,
jej podstawa pozostaje czesciowo niewyjasniona, gdyz materiat, ktéry staramy
sie wyjasni¢ nie zawsze ma znaczenie lub nie jest do kornca uzgodniony. Rze-
czywiscie, wybor tresci, ktore obejmuje pojecie estetyki w wiekszej czesci czyni
z estetyki teorie, ktéra nagle pojawia sie niemal a priori.

Z drugiej strony, ta wtasnie cecha w pewien sposéb czyni dyscypline zwana
estetyka, bardziej niz wiekszos¢ innych dyscyplin, catkowicie otwartg lub po-
datna na stata, doktadniejszg korekte i twdrcze spekulacje. Powyzsze taczytoby
estetyke ze sztuka, ktéra w podobny sposdb i wraz z omawiang estetykq oraz
z jej wtasnymi praktykami stanowi jej historyczng istote. Arnold Berleant byt
zwolennikiem tej radykalnej przypadkowosci lub odkrywat przestrzen, ktérg
ona otwiera.

Jeden ze sposobéw interpretacji tych przyptywoéw i odptywédw polega na
zapoznaniu sie z historig estetyki jako wahania pomiedzy rozszerzaniem i za-
wezaniem wtasnej tresci.

Gdybysmy cho¢ pomysleli o pewnych dawnych jej wyznawcach — ja potozyt-
bym nacisk na Shaftesbury’ego i Schillera — dostrzeglibysmy, ze zakres estetyki
jest w rzeczywistosci szeroki i czesciowo wykraczajacy poza wiedze znawcow
(a obaj posiadali znakomity gust) i ze wszystkie sprawy okreslane jako przynale-
zace do estetyki nalezg do sfery gustu. Ludzie interesu, jak Jefferson, ucielesniali
te sama idee. Ludzie wrazliwi kazdy obszar doswiadczenia rowniez odbieraja
w kategoriach estetycznych. Na przyktad, wizja polis — wizja republikanska we
wszystkich trzech przypadkach — bazuje na klasycznej estetyce. Mozna stwierdzic,
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ze ludzie pokroju Shaftesbury’ego, Jeffersona oraz Schillera odbierali estetyke
jako nauke tresci etyki, nauk politycznych, a nawet matematyki.

Z pewnoscig nic nie jest silniej odcisniete w naszych Umystach lub bardziej wiasciwe naszym
Duszom niz Idea i Sens Porzadku i Proporcji. Stad pochodzi Sifa Liczb i te potezne Sztuki, ktérych
fundamentem jest Zarzadzanie i Uzytek... Wszystkie rzeczy, ktére charakteryzuja sie Porzadkiem,
wykazujace Jednos¢ Idei i wspdtuczestniczace jednoczesnie, sa Czescig jednej Catosci lub, same
w sobie, stanowig zamkniete systemy. Takie jest Drzewo wraz ze wszystkimi swoimi Gateziami;
Zwierze wraz ze wszystkimi swoimi Cztonkami; Budynek oraz jego Ornamenty zewnetrzne
i wewnetrzne. Czymze innym jest Dzwiek lub Symfonia, lub kazda inna wspaniata Muzyka, jak
nie pewnym Systemem proporcjonalnych dzwiekéw?’

U Shaftesbury’ego tres¢ estetyki obejmowata niezwykle szeroki zakres od
przedmiotow stworzonych przez nature do liczb w dzietach architektonicznych:
wszystko, co moze byc¢ rozumiane jako system. Oczywiscie, jest to zasadnicza,
klasyczna koncepcja piekna, ale znajduje ona swoje zastosowanie do wszelkiego
zakresu materiatéw. Dla Shaftesbury’ego estetyka jest dziedzing wszechstronng,
dyscypling obejmujacag przedmioty wszystkich innych dziedzin.

Zawezanie przedmiotu estetyki rozpoczeto sie od Kanta, ktéry odchodzac
od lansowanego wczesniej przez Shaftesbury’ego estetycznego podejscia do
etyki — takiego, jak mozna zaobserwowa¢ w Observations on the Feeling of the
Beautiful and Sublime (1763 — Obserwacje na temat uczuc piekna i doskonafosci)
uczynit krok w strone oczyszczenia estetyki i przeksztatcenia jej w nauke formy
i filozofie sztuk pieknych. Koncepcja ta przetrwata do czaséw wysublimowa-
nego modernizmu — czyli rozkwitu formalizmu, by pdzniej zosta¢ zastgpiona
przez estetyke analityczna, ktéra zdominowata te tradycje i wzbudzita w innych
wyznawcach watpliwosci co do wtasciwosci estetyki w kazdej formie, znacznie
ograniczajac zakres materiatu. Nie byta to tak zupetnie niefortunna ani niezro-
zumiata odpowiedz. Estetyzacja, a w koncu sublimacja polityki u Schillera, Wag-
nera i Nietzschego miata swoja wyjatkowo ciemng strone. Hegel przedstawiat
historie sztuki jako historie oczyszczania; sztuka miata istnie¢ sama dla siebie,
po czym, spetniwszy swdj telos (cel), miata zaniknaé.

W kazdym razie estetyka zaczeta odrzucad rézne tresci. Jej wtasna materia,
sztuki piekne, musiaty zosta¢ wydzielone lub oczyszczone z polityki i etyki
(przynajmniej poczatkowo byto to wydarzenie o charakterze uwalniajacym), ale
rowniez z rzemiosta, wytworstwa, sztuki popularnej, sztuki i kultury ludowej oraz
innych elementéw. Jest to doktadnie strategia zastosowana przez Collingwooda
do, na przykfad, sformufowania definicji koncepcji sztuki i tresci estetyki; jest
to poczatek odchodzenia od wszystkiego, co nieistotne tak, by to, co zostato,
byto wtasciwa sztuka. Ten nurt zostat odzwierciedlony przez praktyki stosowane
we wszystkich dziedzinach sztuk pieknych — nie tylko w sposobie, w jaki zostaty
wykonane, lecz takze w sposobie, w jaki byty pokazywane, upowszechniane,
oceniane i rozumiane.

Stwierdzitem, ze ograniczenie tresci byto w jakis sposéb pozadane i mysle,
ze musimy przyznad, iz ludzie pokroju Collingwooda lub Petera Kivy'ego byli

' A. A. Cooper, the Third Earl of Shaftesbury, , The Moralists: a Philosophical Rhapsody”, w: Charac-
teristics of Men, Manners, Opinions, Times, Liberty Fund, Indianapolis 2001, Vol. I, ss. 161-162.
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znacznie bardziej precyzyjni niz Shaftesbury lub Schiller, na ktérych niejasne
wywody w znacznym stopniu wptywata nieche¢ lub z gory zatozony sprzeciw
odnosnie do dokonywania rozréznien. Rzeczywiscie, Shaftesbury i Schiller bazuja
na jakiejs kosmicznej, neo-Platonskiej metafizyce, nie wspominajgc o gargan-
tuicznym metafizycznym systemie, ktory ukazuje sie badaczom prébujgcym
przyjac lub nawet zrozumiec system sztuk pieknych stworzony przez Hegla lub
Schellinga: dla wiekszosci ludzi jest on zbyt skomplikowany, by choéby go pojaé
i zbyt odlegty od rzeczywistych pytan dotyczacych tworzenia i odbierania sztuki.
Z drugiej strony, zawezenie tresci estetyki byto, patrzac wstecz, posunieciem
drakonskim. Jednym, bardzo konkretnym rezultatem byto wyklarowanie sie po-
jecia, iz estetyka — o absolutnie kluczowym znaczeniu dla filozofii romantyzmu,
na przyktad — stafa sie swego rodzaju filozoficznym zasciankiem, matym wirem
rwacej rzeki. To wszystko wytworzyto, miedzy innymi, swoisty quasiprofesjo-
nalny kryzys: potrzebe przekonania departamentu, ze zatrudnianie estetyka na
petnym etacie byto uzasadnione, interesujgce, cho¢ niezbyt istotne.

A teraz, jesli mi wolno, przywotam osobiste doswiadczenie. Do lat osiem-
dziesigtych XX wieku, ktére spedzitem na uczelni, studiujac estetyke, panowato
0golne rozczarowanie stanem tej nauki. Wynikato ono po czesci z kierunku
rozwoju sztuk pieknych: wszystkie rozréznienia wymienione powyzej byty uzy-
wane w praktyce w sztuce postmodernizmu. W jaki wiec sposéb mozna byto
zmierzyc¢ sie z rozréznieniem pomiedzy sztukg piekng a sztuka dla mas (na ktéra
nigdy nie byto zapotrzebowania, jesli o mnie chodzi) w obliczu twérczosci Roya
Lichtensteina lub Philipa Glassa? Czy doktadne rozréznienie sztuki i rzemiosta
mogto pomdc w zmierzeniu sie z obrazami Judy Chicago? Rozczarowanie stanem
tej nauki wynikato réwniez z twoérczej wymiany doswiadczen, ktéra stawiata
wyzwania stylowi i tresci estetyki.

Podczas studidw licencjackich, a takze na poczatku magisterskich, szkolo-
no mnie wyfacznie w zakresie analitycznej tradycji estetyki. Z tego kierunku
nauczania bytem bardzo zadowolony i nadal uwazam go za wazny, ale po
przeczytaniu Dewey'a Art as Experience (w niewyttumaczalny sposéb ksigzka
ta nadal widnieje na listach lektur studentéw estetyki np. Uniwersytetu Johnsa
Hopkinsa) pojatem, ze otwierajg sie przede mna nowe horyzonty, pomimo lub
wiasnie dlatego, ze ksigzka ta nie miata statusu lektury obowigzkowej. By¢
moze przyciggneta mnie dlatego, iz w koricu znudzitem sie prébami odkrycia
powododw, dla ktérych prace Marcela Duchampa zaliczane byty do sztuki; juz
jako poczatkujacy estetyk chciatem zaliczy¢ jego umiejetnosci i kategorie do
innej dziedziny. Dewey, w swoim projekcie, uznat sztuke dnia codziennego, czyli
uczynit cos, co ja uwazatem za pozadane jako dziafanie teoretyczne i przewodnik
do uprawiania sztuki.

Gdy znalaztem sie na Uniwersytecie Wirginia, Richard Rorty wiasnie nadawat
nowe wymiary analitycznej tradycji, porzucajac jg w rezultacie. Lektura dziet
Dewey'a i Heideggera (zasadniczo nie z fenomenologicznego punktu widzenia)
natychmiast otworzyta mi droge do ustanowienia réznych dialogéw i zestawien
w estetyce, tematéw ktérymi Rorty zasadniczo nie byt zainteresowany.

Poniewaz Art as Experience pozwolita mi na nowe podejscie do estetyki na
poczatku lat dziewiecdziesigtych rozpoczatem studia nad Art and Engagement
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Berleanta. Kontakt z tg ksigzkg uswiadomit mi, iz by¢ moze rodzaj kursu, jaki
obratem, byt juz sam w sobie pewnym rozszerzeniem tresci. Berleant prezentowat
Art and Engagement w Swietle sztuki postmodernistycznej i teorii sztuki. W czasie
gdy ja twierdzitem, ze sztuka i doswiadczanie jej charakteryzowato catkowite
zaangazowanie, a nie brak zaangazowania, on dostownie dowodzit, ze:

Docenianie pewnych rzezb wymaga wejscia w nie lub przejscia przez nie, lub zmiany pozycjono-
wania ich czesci. Oczekuje sie wspiecia sie na nie lub rozbicia ich na czesci jak zrobit to Mark do
Suvero lub jak w Homage to Brancusi (Hotdzie Brancusiego), drewnianej podstawie na stalowym
precie, i w Atmanie, ktéry skfada sie z poruszajacej sie wahadtowo platformy, podczas gdy jego
uktad stalowych belek utrzymanych w rownowadze musi zosta¢ wprawiony w ruch. Znajduje-
my réwniez rzezby Scienne z wypolerowanego metalu, ktére muszg odzwierciedla¢ wizerunek
widza, by stac sie kompletnymi. Czesto spotykane scienne czesci, obrazy i rzezby reaguja na
zewnetrzne bodzce, emitujac dzwieki, echa lub swiattfo w miare jak zbliza sie znawca?.

Jak podkreslat Berleant, brak zainteresowania zawsze byt tylko otoczka pokry-
wajacg formy zaangazowania w sztuke lub, by¢ moze, oznaczat jeden wiasciwy
sobie rodzaj zaangazowania, jesli w ogdle cos oznaczat. Kiedy cztowiek zaczyna
na serio traktowac taniec jako forme sztuki, kiedy zdaje sobie sprawe z tego,
ze muzyka sktada sie z fal, w ktorych stuchacz jest pograzony, wtedy zaczyna
by¢ zdolny do wyartykutowania historii form i kategorii sztuk jako przestrzeni
zaangazowania.

Jedna z charakterystycznych cech prac Berleanta, od poczatku twérczosci do
dzis, jest jego wyjatkowy eklektyzm nie tylko w sztuce, lecz takze w przedstawia-
niu réznych czesci tradycji, réznych figur, rozpraw, tradycji oraz jego swobodne
poruszanie sie pomiedzy Husserlem, Jamesem, Dewey’'em, Merleau-Pontym,
Langer, Sparshottem, Ingardenem, Eagletonem, Lyotardem, Stanleyem Fishem.
Jednak Berleant réwniez zdjat powtoki z momentéw przed i ponad rozréznie-
niami, ktére odrzucat: z Schillera i z Baumgartena. Prébowat odstoni¢ nie tylko
odpowiedz na otwarcie sie sztuki, lecz takze otwarcie nierozerwalnie zwigzane
z estetykg. Ukazywat w rézny sposob, jak te figury mogg wejs¢ w dialog ze
soba w wiekszym otoczeniu.

Od momentu napisania The Aesthetic Field w 1970, Berleant nalegat na
doktadne okreslenie estetyki poprzez doswiadczenie czuciowe: stanowi to nie-
mal perwersyjnie szerokie otwarcie, poniewaz w ten lub inny sposéb Berleant
uczynit doswiadczenie czuciowe baza fenomenologicznej metafizyki. To oznacza,
ze estetyka jest lub odstania zasadnicze moduty budowy swiata. Jakbysmy nie
interpretowali szczeg6tow tego otwarcia, jest ono gtebokie i doktadne. Niczego
nie pozostawia do rozwazenia jako danej estetycznej.

Cecha towarzyszacg powyzszemu byta dla Berleanta podstawowa koncepcja
zaangazowania estetycznego. Jest to bardzo smiate odwrdcenie tradycji, nad
ktérg Berleant ubolewat. Berleant uwazat, ze jesli ktos zamierzat otworzy¢ tresc,
musiat dokonac¢ tego na drodze eksperymentu; w rzeczy samej byty to dwa
sposoby formufowania tego samego projektu, gdyz Berleant ciggle usitowat
znies¢ dualizm miedzy podmiotem a przedmiotem. To oznacza, ze jesli mamy
zamiar traktowac przyrode, miasto lub muzyke popularng jako dang estetyczna,

2 A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 27.
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musimy jednoczesnie naswietli¢ sposoby, w jakie te rzeczy sg odczuwane lub
jako jakie sa one odczuwane. Idac za przyktadem Merleau-Ponty’ego, Berleant
radykalnie przywotuje ciato w doswiadczeniu estetycznym i nawet tradycyjne
przedmioty uwazane za przynalezace do estetyki majg by¢ zastgpione w Swiecie
ciat i doswiadczen, krolestwie somatycznej interpretacji. Odwotywat sie on do
zasadniczo pragmatycznego pojecia doswiadczenia zorganizowanej catosci
zgodnie z estetyka, wskazujac na estetyke jako funkcje dajgcg poczatek do-
$wiadczeniu nawet na poziomie organizacji Swiata w przedmioty.

Bez wzgledu na to, czy ktos$ popiera to podejscie wraz ze wszystkimi jego
implikacjami ja uwazam, ze jest to bezwzglednie najlepszy punkt wyjscia lub
program. Mysle, ze jest to wtasnie tego rodzaju podejscie, ktére prowadzi do
rozwoju wszystkich dziedzin estetyki. Z tego punktu widzenia jest to zdumie-
wajacy czas dla tej dyscypliny i uwazam, ze Berleantowi nalezy sie szacunek nie
tylko za przewidzenie skutkéw, lecz takze za ich praktyczny rozwéj oraz zachete
do rozwoju. | tak, na przyktad, podejscie Berleanta sugeruje idee ,,codziennej
estetyki” lub estetyki najbardziej przyziemnych przedmiotéw oraz doswiadczen-
-przedmiotéw i doswiadczen, wsréd ktorych sie obracamy i ktére odczuwamy;
w ktérych stanowimy osoby, jak w pracach Yuriko Saito, moich i wielu innych.
Do lat dziewieddziesigtych dwudziestego wieku ludzie eksplorowali estetyke
ogrodow lub muzyki country, Wal-Martéw lub Internetu.

W koncu musze wspomniec o estetyce srodowiska naturalnego, gdzie dzieje
sie teraz wiele rzeczy interesujgcych z punktu widzenia estetyki. Berleant nie
ustaje w systematycznym rozwijaniu koncepcji estetyki otoczenia, poczawszy od
jego pracy The Aesthetic Field, obszernej wersji estetyki otoczenia; jego praca
musi by¢ przyjmowana jako fundamentalna w tym zakresie. Oczywiscie, w pewien
sposob ,,otoczenie” zawiera i artykutuje wszystkie inne mozliwe tresci. Kiedy
zakwestionujemy réznice miedzy tym, co naturalne, a tym, co sztuczne oraz
réznice miedzy przedmiotem i obiektem ,,otoczenie” moze byc¢ skonstruowane
jako swiat dla absolutnie wszystkiego. Jednak zatrzyma on rowniez swoje cechy
jako otoczenie organizmoéw lub sfera, lub moze skumulowanie doswiadczen:
co z tego ja moge doswiadczyd.

Tym, co najlepsze w Berleanta estetyce otoczenia, obszarem, do ktérego dazy¢
sie bedzie w nastepnych latach, jest jego swiadomos¢ cztowieka w srodowisku
naturalnym; sposoby, w jakie ciggle ksztattujemy sie i jesteSmy ksztattowani
przez srodowisko naturalne.

Juz teraz moze by¢ widoczne, ze ja zwykle nie méwie o ,,okreslonym” srodowisku naturalnym.
Ta zwykta lokucja ucielesnia ukryte znaczenie, ktore jest zrédtem wiekszosci naszych problemoéw,
poniewaz , okreslone” srodowisko naturalne uprzedmiotowia srodowisko naturalne. Przemienia
je w jednostke, o ktérej mozemy myslec, ze jestesmy zdolni uporad sie z nig jakby byfa odreb-
ng i niezalezng od nas. Gdzie wiec mozemy umiescic ,,okreslone” srodowisko? Gdzie, w tym
przypadku, znajduje sie ta ,,odrebnosc¢”? Czy jest to krajobraz, ktory otacza miejsce, w ktérym
sie znajduje? Czy jest to widok z mojego okna? $ciany mojego pokoju i domu? Ubrania, ktére
nosze? Powietrze, ktorym oddycham? Pozywienie, ktore przyjmuje? A przeciez pozywienie
metabolizuje sie, tworzgc moje ciato, powietrze wypetnia moje ptuca, a jego czastki wchtaniane
sg przez mdj system krazenia, moje ubranie stanowi nie tylko najbardziej zewnetrzng powtoke
mojego ciala, ale tez wienczy i identyfikuje moj styl, osobowos¢, poczucie mojego ja. Mdj pokdj,
mieszkanie lub dom okresla mojg osobistg przestrzen i Swiat. A krajobraz, w ktérym poruszam
sie, gdy chodze, jezdze lub latam jest przeciez rébwniez moim swiatem, uporzagdkowanym
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przez moje zrozumienie, ktore jest okreslone przez moje poruszanie sie i ktére ksztattuje moje
miesnie, odruchy, doswiadczenia, swiadomos¢ w czasie, gdy ja usituje narzuci¢ mu swoja
wole... Dlatego nie jest to swiat odrebny od nas. Nie istnieje cos poza nami. Tak jak nie istnieje
wewnetrzna swietos¢3.

To zastagpienie ludzi w Swiecie lub, inaczej, odbieranie jednostek ludzkich jako
Swiata otwiera rézne drogi ponownego pojmowania srodowiska naturalnego
chod, by¢ moze, nie jest to Berleanta (,moj”) swiat, ale swiat, ktéry dzielimy
i ktéry ustanawia kazdego z nas w inny sposéb w innych miejscach.

Préba rozszerzenia tresci estetyki z lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych
dwudziestego wieku moze wyda¢ sie doswiadczeniem izolujgcym, stwarza
wrazenie, jakby tylko kilku ludzi zajmowato sie marginesem tej dyscypliny.
Ludzie, ktérzy usitowali tego dokona¢, gromadzili sie wokét Berleanta. Tu
moge wspomnie¢ Barbare Sandrisser, Yuriko Saito, Mare Miller, Jo Ellen Jacobs.
Niesamowicie fizycznie emocjonujgcym wrazeniem byto uswiadomienie sobie
nagtego rozszerzenia tej geografii poszukiwan, jaka w zasadzie Berleant usta-
nowit — autonomiczng sfere w estetyce — miejsce spotkan ekscentrykow. Wiele
z tworzonych pod-dyscyplin estetyki koncentruje sie na poszukiwaniu estetyki
w rzeczach innych niz sztuka, poczawszy od débr konsumenckich, a skonczyw-
szy na systemach politycznych i... wszystkim, co istnieje. Od tego momentu
te poszukiwania przeniosty sie za granice; w roku 2010 bytem na konferencji
estetyki srodowiska naturalnego, stworzonej przeciez przez prace Berleanta.
Zrozumienie dokumentéw konferencji wymagato znajomosci podstawowych
koncepcji Berleanta, prac Berleanta, dziet ptodnych ponad wyobrazenie. Nowy
obszar, na tle ktérego pracujemy, jest czesciowo ustanowiony przez rozszerzenie,
ktére on zapoczatkowat swoja praca.

Chciatbym jednak odnotowa¢ kilka zastrzezen. Wydaje mi sie, iz estety-
ka srodowiska naturalnego Berleanta z gory zakiada ontologie zasadniczo
realistycznga.

Srodowisko naturalne nie zalezy w catosci od postrzegajacego go podmiotu; otaczajacy go $wiat
réwniez narzuca sie¢ w znaczgce sposoby, angazujac cztowieka w relacje wzajemnych wpty-
wow. [...] Ciato jest wiecej niz aktywne, ksztattujgc kontury przestrzeni przez site dynamiczna.
Istnieje wzajemnos¢, intymne zaangazowanie w kondycje zycia, ktére taczy osobe z miejscem
tacznikiem, nie tylko wzajemnie komplementarnym, ale réwniez prawdziwie zunifikowanym.
Jak to mozliwe, by reprezentowad tak dominujacy obszar doswiadczen i dziatan, od ktoérych
cztowiek jako odbiorca nie moze by¢ odseparowany?*

Powyzsze wydaje sie, przynajmniej czesciowo, materialistyczng ontologia
percepcyjng ciat w otoczeniu fizycznym, w statej interakgji lub inter-artykulacji,
i zawsze pozostaje tematem dyskusji. Jak juz to powiedziatem, sadze, ze to jest
wiasnie pozycja, z ktérej musimy zajmowac sie estetyka srodowiska naturalnego
(i, na przyktad, etyka). Jednakze, wydaje sie, ze Berleant uzywa ontologii fenome-
nologiczno/hermeneutycznej, w ktérej odbiorca produkuje wszystko, poczawszy
od obiektow sztuki, a skonczywszy na $wiecie poprzez akt interpretacji.

3 A. Berleant, The Aesthetics of Environment, Temple University Press, Philadelphia 1992, s. 4.
4 A. Berleant, Art and Engagement, ss. 88-89.
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Interpretacja jest wszechobecna i staje sie coraz bardziej ewidentna, tym bardziej iz jest ona
prawdziwa tak dla swiata fizycznego i przestrzennego, jak i dla spotecznego i kulturalnego, dla
faktow, postrzegan i dla tekstéw. Hermeneutyczny charakter wiedzy kulturalnej jest juz dobrze
zakorzeniony, ale zaleznos¢ od swiadomosci interpretacyjnej nie jest tylko prawda jedynie dla
wierzen historycznych i spofecznych. Same fakty s hermeneutyczne; jak wszelkie formy znaczen
sq one wytworem cztowieka®.

Napiecie w fundamentalnej ontologii Berleanta reprezentuje serie préb zin-
tegrowania, a nie roztamu sfer znaczen i tradycji filozoficznych. Jest to godne
podziwu, ale nie rozwigzuje podstawowego problemu; wydaje mi sie, ze Berleant,
wtasnie w tym punkcie, czesto unika lub tuszuje trudnosci sprowadzajace sie,
na przyktad, do pytania, czy wszyscy jestesmy ciatami fizycznymi osadzonymi
w fizycznym otoczeniu, formujacymi naturalny system, czy wedrujemy miedzy
migotliwymi fenomenami?

Chciatbym zauwazy¢, ze w swoich pismach Berleant prébowat, staraf sie
pogodzi¢ zatozycielski gest fenomenologii — Husserlowskie ,,zawieszenie” eg-
zystencji Swiata zewnetrznego — z catkowitym uznaniem wiecznosci swiata dla
nas, jego bogactw i obcosci, ktéra nie ma nic wspélnego z tym, co chcemy czy
o czym myslimy. Dlatego widze w ontologii Berleanta nierozwigzane napiecie,
ktore charakteryzuje jego wczesne i najpdzniejsze pisma. Jeden sposdb na in-
terpretacje tego napiecia wynika z osoby, ktéra wywarta zasadniczy wptyw na
Berleanta: Merleau-Ponty, nieustannie starajacy sie osiagng¢ catkowicie urze-
czywistnienie fenomenologii w jakims swiecie. To jest trudnos¢ przynalezaca do
tradycji fenomenologii, innymi stowy, cztowiek zajmujacy sie fenomenologia jest
kims, kto poczut moc, ze to pojecie jest prawdziwe dla przeptywu przezytego
doswiadczenia, dla fundamentu pofozonego przez Husserla, doswiadczenia jako
panoplii (wachlarza) zjawisk. Berleant z catg pewnosciag doswiadczyt tej mocy,
nawet jesli odnosi sie do niej krytycznie lub obsesyjnie krytykuje ja.

Zanim Berleant zabrat nas w Swiat czystego doswiadczenia zjawisk lub stru-
mienia czystego doznawania (za Jamesem), zwrocit nas w naszych ciatach ku
nieprzejrzystemu Swiatu zewnetrznych szczegoétéw, z ktérymi wchodzimy w in-
terakcje. Odnosnie do sztuki wyraza sie to jako préba zachowania u Berleanta
bezposredniego modelu cudu czystego uczucia oddanego jako rodzaj ukrytej
rzeczywistosci. W ksigzce Sensibility and Sense Berleant pisze:

Szczegotowa jakosé tego swiadomego doswiadczenia moze przezwyciezy¢ poczucie oddzie-
lenia wyptywajacego z podziatu rzeczy tak, bysmy stali sie integralng czescig estetyki. To
szczego6towe zaangazowanie, ktore czesto charakteryzuje zrozumienie estetyki i sprawia, ze
tak trudno ja okresli¢ i zaliczy¢ do jakiejs kategorii jest zasadnicza jakoscig tego dostrzegal-
nego doswiadczenia. Jest to réwniez szczegdlng cecha zrozumienia estetyki, tak ze mozemy
opisac¢ to doswiadczenie jako rodzaj zaangazowania, jako ,zaangazowanie w estetyke”.
W ten sposdb mozemy uzywaé postrzegania estetycznego nie tylko jako doswiadczenia
bezposredniego. Mozemy uznad takie bezposrednie doswiadczenie za najjasniejszg miare
niezbedng do oceny pojawiajacych sie wartosci. Percepcja estetyki moze w rzeczy samej stac¢
sie probierzem wartosci ludzkich®.

> Tamze, s. 59.
5 A. Berleant, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint
Academic, Exeter 2010, s. 30.



Otwarcie Berleanta

Sugeruje, ze mamy tu do czynienia niemal z epistemologia, z gatunku tych,
ktore Berleant z pewnoscig odrzucitby, gdyby miat sie z nig zdecydowanie
zmierzy¢. Estetyka, np. obszar czuciowy jest podstawowg dang doswiadczenia,
z ktorej wnioskujemy lub na bazie ktérej budujemy nasze wartosci wtgcznie
z faktami. ,,Obszar uczuciowy” jest rownowazny z ,, doswiadczeniem pojmo-
wanym”, ale ja sugerowatbym traktowanie obszaru uczuciowego jako pojecia
odnoszacego sie do ludzkiego ciata w pewnym srodowisku naturalnym. Po-
winnismy rowniez zrozumiec forme, na przyktad, jako materialng konfiguracje
wypltywajacg z interpretacji.

W mojej opinii wyszczegolnienie wyjatkowego obszaru lub obszaréw doznan,
lub obszaru estetyki, ktéra nie jest tylko zewnetrznym swiatem, jest bezcelowe
i niewyttfumaczalne. Berleant zmaga sie z tym pojeciem, atakuje je, kwalifikuje je,
mowi, ze rzeczy sg catkowicie niezgodne z estetyka. Piec stron dalej znajdujemy
ja w czyms, co przypomina jej nieskazitelng forme.

W ramach minimum naciskatbym na Berleanta, by rozwazyt i wyjasnit te
zasadniczo metafizyczne kwestie na poziomie podstawowym, moze osobno od
kwestii nalezacych do filozofii sztuki. W pewien sposéb ta krytyka nie jest fair
lub przynajmniej nie ,tapie” ztozonosci pozycji Berleanta. Mysle, ze Berleant
prawdopodobnie w koncu powiedziatby, ze obszar doznan czy obszar estetyki
oraz materialne, cze$ciowo zewnetrzne srodowisko s dwoma sposobami wy-
razania tej samej przestrzeni lub ze w koncu swiat, ktéry odczuwamy takim,
jaki jest dla nas, jest tym samym swiatem lub ze wszechswiat istnieje w liczbie
mnogiej. Moge zmierzyc sie z tym stwierdzeniem w odwrotny sposoéb i mysle¢ po
pierwsze o tym, w jaki sposdb srodowisko naturalne wptywa na nas, a dopiero
potem o tym, jak my konstruujemy srodowisko naturalne. Jesli, na przyktad,
przyznamy racje Darwinowi, to zasadniczo jestesmy produktem srodowiska
naturalnego; zostalismy zbudowani, by by¢ na nie uczulonymi, by odczuwac
jego realny charakter. Jesli nie bedziemy tak postepowad — wyginiemy. Innymi
stowy sugerowatbym, ze fenomenologiczny aspekt prac Berleanta nie jest cat-
kowicie zgodny z naturalistycznym obrazem wszechswiata. Przypuszczam, ze
moze by¢ to wada, ale niekoniecznie.

Innymi stowy, cho¢ wiele aspektéw post-Kantowskiej filozofii zmusito nas do
stworzenia wszechswiata, wszechswiat stworzyt nas. Miedzy innymi, wszystko,
co robimy jest czescig lub pakietem réznych naturalistycznych systeméw, w ktére
jestesmy wttoczeni. Wolatbym myslec o ‘obszarach’ jako odrebnych od ‘drzew’
lub ‘gér’, niz jako o zbiorze sensorycznym, ktory konstruuje przez interpretacje.
Musimy catkowicie uzna¢ odrebnos¢ (zewnetrznos¢) swiata wobec nas, jak
réwniez nasze w nim ulokowanie. Jesli sSrodowisko jest moim wyjgtkowym ob-
szarem, trudno jest stwierdzi¢, na przyktad, czy moge uczyni¢ z nim co$ ztego;
globalne ocieplenie bytoby niczym wiecej jak wytworem wyobrazni.

Mogtbym zakonczy¢, stwierdzajac, ze w koncu tresc estetyki, po okresleniu
jej przez Berleanta moze z korzyscig zostac¢ cokolwiek zawezona. Podstawag
wszystkich wartosci jest fakt, ze wiele mozna oczekiwac ze strony estetyki w kaz-
dym wzgledzie i ze poczatkowe okreslenie estetyki jako obszaru czuciowego
moze by¢ zbyt szerokie. Ale w mojej ksigzce zbyt szerokie jest bardziej poza-
dane niz zbyt waskie. Nawet ogdlnikowos¢ lub niejasnosé moze byc¢ przydatna
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w otwieraniu nowych obszaréw lub modeli wiedzy. Istnieje inteligencja, ktéra
nakresla roznice i inteligencja, ktéra unicestwia je lub komplikuje. Berleant
zasadniczo prezentuje te ostatnig. Nawet jesli nakresla doktadne réznice, robi
to, by pokazad ukrytg jednos¢. Metoda, materiat i wnioski sg te same: synteza,
kontrast w stosunku do jakiegos Collingwooda lub analitycznego estetyka, kto-
rego teorie petne sg ominiec. Berleant jest hojna i przyjazng dusza. To nie moze
by¢ jedyng rzecza, ktérej potrzebuje filozofia, ale jest jedng z rzeczy, ktérych
potrzebujemy w filozofii.

Przet. M. Barikowski

Crispin Sartwell: Berleant’s Opening

Throughout modernity, aesthetics had been marked by a significant narrowing
of its subject matter, the peak of this trend being Kantian aesthetics of disin-
terestedness and modernist formalism based on distance. Arnold Berleant’s
mission in aesthetics has been to re-open its domain towards all elements of
every-day life, including consumer products, political systems, and the environ-
ment. By defining the aesthetic field as an environment of continuity between
the self and the non-self, Berleant has managed to transform the Kantian
subject-object relation into one of unity. However, the paper argues that such
an environmental aesthetics requires a basically realist or materialist ontology
of perceiving bodies in a physical environment that seems incompatible with
the sort of ontology Berleant deploys. Thus, in Berleant's perspective, a sensory
or aesthetic field and a material, partly-external environment seem to be two
ways of articulating the same space. But this elides or collapses a series of key
distinctions. The paper argues that the status of “woods” or “mountains” as
objects outside our sensorium, objects not constituted by interpretation, is
ultimately needed for a fully responsive and responsible environmental ethics
and aesthetics. Nevertheless, despite this difficulty, Berleant’s opening in aes-
thetics is extremely salubrious.



