Arnold Berleant

Zajmujacy Dewey : spuscizna
Deweyowskiej estetyki

Sztuka i Filozofia 37, 59-70

2010

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



37 - 2010 sztukal filozofia
ISSN 1230-0330

. Wedréwki

Arnold Berleant

Zajmujacy Dewey: Spuscizna Deweyowskiej estetyki

Wstep

Zadziwiajace, choc jednoczesnie budzace zadowolenie, wydawac sie moze to, jak
dobrze Deweyowska Sztuka jako doswiadczenie oparia sie filozoficznym modom od
czasow swojej publikacji w 1934 roku. Ukazanie sie pracy na temat estetyki zaskoczyto
wielu admiratoréow Deweya, a takze wielu jego krytykow. Sztuka jako doswiadczenie
udowodnifa, ze filozof, ktéry starannie rozwijat filozofie pragmatyzmu w tak wielu
dziedzinach — metafizyce, epistemologii, logice, etyce, spotecznej i politycznej filozofii
— potrafit pracowa¢ twoérczo, wykazujac sie instynktem takze na tym, tak ewidentnie
nieinstrumentalnym polu filozofii. Rzeczywiscie, idee Deweya sg tutaj tak spdjne z jego
wczesniejszymi pracami, ze uznaje sie czasem Sztuke jako doswiadczenie za najlepsze
wprowadzenie do catej jego filozofii. Jak to sie stato, ze filozofia tak bardzo nastawiona
na praktyke mogta objac¢ sobg zaréwno immanentng satysfakcje w sztuce, jak i prak-
tyczng mysl oraz czyn? A takze, jak to sie stato, ze Sztuce jako doswiadczeniu udato
sie wytrzymad napor tak wielu filozoficznych burz, a zarazem utrzymac wptywy w tak
roznych filozoficznych obozach? Co wiecej, czy niestabngca witalnos¢ tej pracy niesie
ze soba dosc sity, aby przetworzy¢ jej najwazniejsze spostrzezenia poprzez ewoluujgce
rozumienie odbioru estetycznego w jeszcze ekspansywniejszg wizje?

W swoim artykule chciatbym rozwazy¢ kluczowe cechy estetyki Deweya, a takze
okresli¢ wptywy kierunku pragmatycznego, wskazujac na to, w jaki sposéb korzenie
pojecia doswiadczenia tkwig w pragmatycznej glebie. Nastepnie chciatbym ocenic
wyraznie Deweyowski wkfad w estetyke w swietle zmian w rozumieniu doswiad-
czenia estetycznego, jakie nastgpity pdzniej. Chciatbym zbadac szczegdlnie to, do
jakiego stopnia pojecie zaangazowania estetycznego zawiera w sobie podstawowe
zatozenia filozofii Deweya oraz na ile ma ono znaczenie dla pragmatyzmu, nawet
jesli nie ma catkowicie pragmatycznego pochodzenia.

Innowacja i tradycja w deweyowskiej estetyce doswiadczenia

Dewey podchodzit do badan estetycznych, rozwazajac pytania dotyczace zna-
czenia dziet sztuki w kontekscie zwyktych sit oraz warunkéw doswiadczenia i to
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pozostato jego gtdwnym celem. W przeciwienstwie do teorii, ktére oddzielaja
sztuke od zycia codziennego, Dewey okredlit swoje zadanie jako: ,odzyskiwanie
bliskiego zwigzku doswiadczen estetycznych ze zwyczajnymi przejawami zycia”’.
Takie przejawy wigzg sie nieuchronnie z wymiang miedzy organizmem i srodo-
wiskiem, a wymiana taka niesie ze sobg czasowe ustalenie réwnowagi miedzy
istotg zywa a jej Srodowiskiem?. Deweyowi szczegodlnie zalezato, aby uzyskac
jasne zrozumienie tych procesow i przeformutowat tradycyjne zagadnienia
oraz pojecia estetyki, takie jak: sztuka, forma, substancja, poznanie zmystowe
oraz rytm w kontekscie takiego wtasnie doswiadczenia. Przejawia sie to takze
w samym pojeciu doswiadczenia rzeczywistego (an experience)?. Inaczej niz
w zwykte, czesto niespdjne doswiadczenia, z ktérych przezieraja ciggte zmiany
i dopasowania bedgce czescig procesu zyciowego, doswiadczenie rzeczywiste
pojawia sie, ,gdy doswiadczany materiat rozwija sie, dgzgc do spetnienia”. Ta
idea lezy zaréwno u podstaw Deweyowskiego rozumienia oceny estetycznej,
jak i jego teorii estetycznej. Ponadto, skutki oceny trwajg takze poza sytuacja
estetyczng. Przepracowujg sie one w konsekwencje, a to prowadzi do catko-
wicie nowego zwrotu w teorii Deweya. W przeciwienstwie do tradycyjnych
twierdzen o immanentnosci wartosci estetycznej, Dewey nalegat, ze jest ona
takze zewnetrzna.

».Natomiast w ocenie dzieta sztuki nie ma jakiegos$ ostatecznego terminu.
Ocena trwa nieprzerwanie, a wiec jest jednoczesnie instrumentalna i ostatecz-
na”. W koncu dzieto sztuki jest w zasadzie sztukg, ktéra o ile dziata, dziata
w doswiadczeniu. Jako , doswiadczenie estetyczne, dzieto sztuki w swej rze-
czywistosci jest percepcja”, a jako percepcja musi w koniecznosci rozwijac sie
w czasie®. Dewey wyznaczyt ogromny obszar zycia ludzkiego, na ktérym dziata
sztuka. Tak jak pojecie doswiadczenia jest centralne dla filozofii Deweya jako
takiej®, pojecie doswiadczenia rzeczywistego lezy u podstaw jego wypracowanej
w Sztuce jako doswiadczeniu estetycznej teorii. Wynikaja z tego wazne kon-
sekwencje. Najistotniejsze jest twierdzenie, ze doswiadczenie rzeczywiste nie
ogranicza sie do sztuki lub sytuacji estetycznej, poniewaz ,,estetyczne aspekty
doswiadczenia” — twierdzit Dewey — ,,nie pochodzg z zewnatrz, nie sg przeja-
wem zbednego luksusu ...ale ...oczyszczajq i intensyfikujg cechy wiasciwe dla
kazdego normalnie zakonczonego doswiadczenia”’. Nacisk, jaki Dewey ktadt na
przenikanie sie tego, co estetyczne z catg gama ludzkich doswiadczen, stanowi
prawdopodobne zrédfo wzrostu zainteresowania obecnoscig tego, co estetyczne

' J. Dewey, Art as Experience, Minton, Balch & Company, New York 1934, s. 10. Polski przektad:
Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wyd. PAN, Wroctaw
1975. Wszystkie ttumaczone cytaty z Deweya bedg sie od tej pory odnosity do tego wydania polskiego
sygnowanego dalej jako SD.

2 SD, ss. 17-22.

3 W dalszym ciggu bede uzywata pojecia , doswiadczenie rzeczywiste” przyjetego przez ttumacza
Sztuki jako doswiadczenia, pomimo wielu innych préb przettumaczenia tego czotowego pojecia dewey-
owskiej estetyki podjetych od tego czasu w réznych publikacjach. Przyp. ttum.

4 SD, s. 45.

> SD, ss. 169, 196, 212.

6 Najbardziej catosciowe i ogdlne ujecie deweyowskiej teorii doswiadczenia znajduje sie w jego
Experience and Nature, Open Court Publishing Company, Chicago & London 1925; Dover Publications,
New York 1958.

7 SD, s. 59.
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w codziennym zyciu w ostatnich latach®. Ten niepohamowany rozrost tego, co
estetyczne, doprowadzit Deweya do wyraznego odrzucenia tradycyjnego twier-
dzenia o bezinteresownosci estetycznej kontemplacji, ktére rozwiniete zostato
w XIX wieku i znalazto swoje klasyczne sformutowanie w estetyce Kanta®.

W czasie gdy Dewey nadawat estetyce nowe formy, wptyw tradycyjnego sposobu
charakteryzowania doswiadczenia pozostawat w jego mysleniu wcigz bardzo silny.
Satysfakcjonujaca dla percepcji oraz czesto podkreslang w estetyce i krytyce cechg
pozostaje jednos¢ formalna'. Dewey potwierdzit to w konczacych Sztuke jako
doswiadczenie rozdziatach, gdzie pisat o koniecznosci porzadku i spojnosci oraz
o jednosci formy (unity of form)"'. Doswiadczenie oceniajace, pisaf, jest samowy-
starczalne, zintegrowane i samo w sobie kompletne. Co wiecej, ,,wartos¢ estetyczna
przynalezy do jakosci zmystowych samych w sobie”, a doswiadczenie tych jakosci
jest natychmiastowe: ,to, co nie jest natychmiastowe, nie jest estetyczne”. Oczywi-
Scie jakosci zmystowe dostarczajg przyjemnosci, jednak doznania koloru, zapachu,
smaku oraz dotyku stanowig jakosci przedmiotowe i do przedmiotéw, a nie tylko
czystych doznan, musi odnosic sie kazde znaczace doswiadczenie.

Ozywia nasza ocene sztuki, jesli przetozymy te ocene na przebieg doswiad-
czenia, a wiec na widzenie formy jako doswiadczenia, a nie jako kognitywnego
przedmiotu. tatwiej jest rozpoznac ocene estetyczng jako przebieg doswiad-
czenia, myslac o powiesci, poezji, filmie czy tancu, sztukach, ktére wymagajq
czasu dla swojej oceny. Jednak swieze spojrzenie pozwala rozpoznad przebieg
doswiadczenia w kazdej ocenie estetycznej, w malarstwie tak samo jak w mu-
zyce, w rzezbie podobnie jak w architekturze.

Odwotywanie sie do doswiadczenia zmystowego niezaleznie od tradycji osiem-
nastowiecznego empiryzmu brytyjskiego jest trudne dla filozoféw zachodnich
i wptyw tej tradycji wcigz podkopywat wysitki Deweya. Istotnie wcigz pozostaje
dla nas zadaniem wyzwolenie sie w rozumieniu doswiadczenia z wyptywajgcego
zen subiektywizmu. Dla Deweya wazne byfo odciecie sie od powszechnego ro-
zumienia doswiadczenia jako subiektywnego, a nawet egzotycznego zdarzenia
oraz powofanie sie na jego biologiczne i spofeczne tresci jako naturalne aktyw-
nosci ludzkiego organizmu w jego zwyktych zyciowych procesach. Jednak stare
prawdy trudno odrzuci¢, a o nieporozumienia zawsze tatwo i dualizm miedzy
doswiadczeniem jako subiektywnym a swiatem materialnym jako obiektywnym,
ktéry Dewey odrzucat, byt takze czesto btednie narzucany jego mysli'2.

Nie ustaje debata nad perceptualnymi cechami doswiadczenia. Czy jest ono
kognitywne, a-kognitywne czy moze pre-kognitywne? Kognitywne czy nie,

8 Zob. Katya Mandoki, Everyday Aesthetics: Prosaics, the Play of Culture and Social Identities, VT,
Ashgate 2007; Yuriko Saito, Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2007, The Aesthetics
of Everyday Life, red. A. Light, J. M. Smith, Columbia University Press, New York 2005.

° SD,s.310-317.

10SD, rozdz. 61 7. Wczesniej Dewey opisywat takg catos¢ jako jakosciowa: , Logika artystycznej konstrukgji
oraz estetycznej oceny jest szczegdlnie istotna, poniewaz wskazuje w wzmocnionej i oczyszczonej formie na
kontrole nad wyborem szczegdtéw oraz sposobem relacji czy tez integracji jakosciowej catosci”. J. Dewey,
,Qualitative Thought”, w: Philosophy and Civilization, Minton, Balch & Company, New York 1931, s. 103.

" SD,s. 70,91, 121, 144-145, 152-153.

12 Gtéwnym zadaniem teoretycznym Deweya ...byto przezwyciezenie estetycznej tradycji fetyszyzu-
jacej przedmiot sztuki poprzez przesuniecie punktu ciezkosci z przedmiotu ceny estetycznej na podmiot”.
G. Parsons, A. Carlson, Functional Beauty, Oxford University Press, Oxford 2009, s. 175.
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jaka role odgrywa wiedza w takim doswiadczeniu? Czy estetyczne poznanie
wymaga postawy oddzielenia lub obcosci, czy jest to moze bardziej doswiad-
czenie potaczenia czy zaangazowania? Czy zasadza sie ona na relacji miedzy
postrzegajagcym podmiotem i przedmiotem sztuki, czy tez jest to kontinuum
wszystkich konstytuujacych doswiadczenie estetyczne czynnikow? Czy istniejg
warunki, ktére muszg by¢ spetnione, aby takie doswiadczenie mogto miec
miejsce, jak twierdzit Kant, takie jak np. wykluczenie zainteresowania w przed-
miocie czy tez pozadania? Wreszcie, czy doswiadczenie takie daje sie oceniac?
Czy istniejg przypadki doswiadczenia estetycznego bardziej autentyczne lub
autorytatywne niz inne? Czy mozemy wznies¢ sie ponad to, co nieprzystajgce
w doswiadczeniu estetycznym oraz ponad réznice w krytycznym sadzie, aby
osiggnac¢ powszechng zgode?

Powracajac do Deweya

Gtowng zastugg Deweyowskiego podejscia byto doprowadzenie nas na powrot
do doswiadczenia. Nietrudno, poszukujac zrozumienia sztuki, straci¢ kontakt
z bezposrednig sytuacja, ktéra ja wywotata, i btakad sie posréd wielu necacych
pobocznych drég, ktérymi spekulacje nad sztuka wedrowaty w czasie jej hi-
storii. Dewey byt Swiadom tych pokus, a jednak jego prace w kazdej dziedzinie
filozoficznej petne sa gtebokich spostrzezen wynikajacych z wolnego od emog;ji
i podjetego na swiezo powrotu do doswiadczenia. Widzielismy, jak podjat sie
tego celowo w swoim rozumieniu sztuki. Udato mu sie to zrobi¢, nie godzac
sie z dziedzictwem konwencjonalnego myslenia, a odwotujac sie wtasnie do
doswiadczenia estetycznego.

Jednak Dewey nie byt staty w zawierzaniu doswiadczeniu w dobieraniu pojec
do interpretacji sztuki i w jego pracy daje sie rozpoznac statg obecnos¢ trady-
cyjnego myslenia o doswiadczeniu. Wiele moéwigcym przyktadem jest czeste
odwotywanie sie do ,,interakcji miedzy postrzegajgcym a srodowiskiem” w spo-
séb noszacy slady myslenia przedmiotowo-podmiotowego, co jest sprzeczne
z filozofig Deweya, ktéry otwarcie odrzucat taki dualizm'. A jak zobaczymy
takze dalej, filozof zrzekt sie takiego myslenia, opisujac catkowite pochtoniecie
obserwatora w dziataniach sztuki.

Co wazniejsze, mozemy takze zakwestionowac to, czy gtéwna innowacja
Deweya w estetyce, pojecie doswiadczenia rzeczywistego pochodzi catkowicie
z doswiadczenia estetycznego. Doswiadczenie rzeczywiste nosi $lady podo-
bienstwa do sposobu, w jaki przebiega rozwigzywanie probleméw w pragma-
tyzmie'. Czy jest mozliwe, aby Dewey potraktowat zaspokojenie, ktore bierze
sie z rozwigzania niejasnej sytuacji jako estetyczng satysfakcje? Mogtoby to
wskazywac na wiele méwigca trudnos¢ w jego teorii, gdyby nie fakt, ze Dewey

'3 Pozniej Dewey zaczat preferowad pojecie transakcji nad pojeciem interakcji, poniewaz tak jak
ja definiowat, transakcja byta mniej dualistyczna. Zob. J. Dewey, A. Bentley, Knowing and the Known,
Beacon Press, Boston 1949.

4 Zob. D. W. Ecker, , The Artistic Process as Qualitative Problem Solving”, w: The Journal of Aesthetics
and Art Criticism, XXI/3, wiosna 1963, ss. 283-290.
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nieustannie sprawdzat swoje twierdzenia przez odnoszenie sie do doswiadczenia
estetycznej oceny w kontakcie ze sztuka i indywidualnymi dzietami w odréz-
nieniu od tego, co praktykowane byto przez niektérych estetykéw. Skupienie
estetycznej teorii wokot procesdw doswiadczenia oceniajgcego byto nowatorska
i rewolucyjna praktyka.

Wociaz jednak mozna podwazy¢ Deweyowskie bezgraniczne przywigzanie
do spojnosci formalnej doswiadczenia rzeczywistego. Pojecie jednosci (unity)
ma dtuga historie w mysli estetycznej, ale nie powinno by¢ akceptowane bez
zastrzezen. Wymogi formalne, jakie Dewey narzucit doswiadczeniu estetycz-
nemu, naktadaja na nie takze pewne ograniczenia. Jakkolwiek wydawatoby sie
stuszne, aby przypisac jednorodnosc¢ (czasem organiczng jednorodnos¢) sztuce,
rozpoznajac satysfakcje estetyczng, jaka ptynie z doswiadczenia takiej jednosci,
szczegoblnie w ostatnich czasach artysci czesto swiadomie jg odrzucajg. Prace
wspotczesnych artystow bywaja czesto z rozmystem niedokonczone lub nie-
rozstrzygniete. Czesto nie konczg sie one przedmiotem sztuki, ale wylewaja sie
z muzedw lub teatréw w codzienne zycie. Bywa, ze wymagaja, aby widownia
czy odbiorca dokonczyt doswiadczenie dzieta, czasem jako wspottworca arty-
stycznych proceséw, a czasem poprzez zrozumienie lub osiggniecie rozwigzania,
ktére nie musi by¢ natychmiastowe czy nawet udane.

Weciaz jednak Deweyowska emancypacja estetyki z jej tradycyjnych ograniczen
jest bardzo inspirujgca. Pomimo uktonéw w strone tradycji, Dewey nie ustawat
w podkreslaniu roli estetycznego doswiadczenia jako najwazniejszego zrédta
lub jako referenta dla estetycznych pojec. Estetyka powinna by¢ nakierowana
na jakos¢ doswiadczania, nie na przedmioty.

.Nie wierzono, by doswiadczenie estetyczne samo mogto wytworzy¢ wtasne
koncepcje interpretacji sztuki”. Takie idee, jak rozréznienie pomiedzy forma
i materia, , narzucano juz gotowe pojecia, przeniesione z innych systemoéw
filozoficznych opracowanych bez zwigzku ze sztuka”™. Kluczowos¢ doswiadcze-
nia, doswiadczenia rozumianego w Deweyowskim sensie nie jako wewnetrzny,
subiektywny proces, ale jako naturalne, organiczne wydarzenie, ktére stanowi
otwartg aktywnos¢ w cyklu ludzkich spraw, pozwala umiesci¢ doswiadczenie
Deweya na pewnym gruncie biologicznych, kulturowych i czasowych warunkéw
doswiadczenia. Co wiecej, faktyczne doswiadczenie estetyczne, dzieto sztuki
tak jak je pojmowat Dewey, jest percepcja’®.

Czy estetyka Deweya zawiera w sobie wskazowki dla dalszego rozwoju
doswiadczenia estetycznego? Praca Deweya jest wyzwalajgca i ozywiajaca,
jednak nie bytoby zgodne z duchem jego otwartosci, by uwazac swoje stowo
za ostatnie w mysli estetycznej. W teorii Deweya znajduja sie pewne niedoktad-
nosci, co wazniejsze jednak samo doswiadczenie estetyczne nie przestaje sie
zmieniac. Dewey zostat dobrze poinstruowany przez Alberta C. Barnesa i jego
ksigzka odzwierciedla swiadomos¢ estetycznego znaczenia sztuki moderni-
stycznej. Jednak, to nowatorstwo wczesnego dwudziestego wieku posuwato

> SD, s. 158-159. Nigdzie nie jest to bardziej prawdziwe niz w estetyce Kanta, teorii formatywnej
dla wspotczesnej filozofii sztuki, ktéra zostata rozwinieta z koniecznosci zasypania przepasci pomiedzy
jego epistemologicznymi a moralnymi teoriami.

6 Tamze, s. 162.
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sie w najrézniejszych, nieprzewidzianych kierunkach, a dogmatyczne trzymanie
sie jednosci doswiadczenia moze by¢ fatszywe wzgledem oceny estetycznej.
Sztuka posuneta sie daleko poza granice sztuki modernistycznej znanej De-
weyowi i Barnesowi. Rzeczywiscie sztuka poszta daleko poza Dada i Surrealizm
w odrzucaniu artystycznych i estetycznych konwencji. Juz po opublikowaniu
pracy Deweya (w 1934 roku) pojawity sie takie nowosci, wobec ktorych jego
teoria jest nieadekwatna. Abstrakcyjny ekspresjonizm oraz malarstwo ostrych
krawedzi, ktére kierujg uwage na powierzchnie rysunku, nie poddaja sie tatwo
procesowi doswiadczania prowadzacemu do spetnienia. Co prawda, mozna
ich doswiadczac i w taki sposob, a moim zdaniem podnosi to ich walory, gdy
tak sie robi, jednak wieksza ich sita tkwi w bezposrednim uderzeniu, jakie daje
kontakt z zamalowang powierzchnia, z jej fakturg, nacisk na postrzeganie od-
cieni, ich kontrastow i opozycji.

Nacisk na bezposrednio$¢ mozna znalez¢ takze w innych sztukach, szczegélnie
w muzyce. W muzyce wspodtczesnej pojawia sie niekiedy zainteresowanie bez-
posrednioscia i natychmiastowoscig odbioru jakosci dzwieku (sonority) i faktury
muzycznej ze wzgledu na nie same. Istniejg takze powiesci i filmy, w ktérych
narracja jest celowo niedokonczona i nierozwigzana. W przeciwienstwie do
wczesniejszych dzietf, ktére byty celowo niedokonczone i wymagaty pdzniej
rozwigzania ze strony odbiorcy, niektére najnowsze dzieta bywaja specjalnie
zaprojektowane tak, aby uniemozliwia¢ takie préby! A wiec doswiadczenie
oceniajace staje sie doswiadczeniem niekompletnosci, a to jawnie zaprzecza
doswiadczeniu rzeczywistemu. Zwrédci¢ mozna uwage na jeszcze inny rodzaj do-
Swiadczenia estetycznego nazywany czasem ,,tysigcznym pieknem” (a thousand
beauties), w ktdérym estetyczna rozkosz tkwi w szczegétach, a nie w cafosci.

Ordynarne lub odpychajace tworzywo, razaca tematyka i wrazliwos$¢ kampu,
nieodréznialnos¢ od komercyjnych ikon oraz kultury popularnej, wszystko to
przeksztatcito dziatania sztuki w komentarz spoteczny. Popularnos¢ artystyczna
moze by¢ wazniejsza niz osiggniecia estetyczne, zta stawa i wykorzystanie komer-
cyjne wazniejsze niz wizja estetyczna i artystyczne umiejetnosci. Proba wttoczenia
ich w teorie Deweya znieksztatcityby takie doswiadczenia estetyczne.

Istnieje jednak inny rodzaj sytuacji estetycznych niz model sztuki. Estetyka
natury przedstawia dalsze trudnosci wobec teorii Deweya. Cho¢ prawda jest,
ze ksigzka Deweya odnosi sie do sztuki, jej podstawowe pojecia reprezentujg
doswiadczenie oceniajgce, natura zas od dawna jest przedmiotem takich do-
Swiadczen. Byt to gtéwny przedmiot estetyki Burke’a i Kanta, niewatpliwie zas
podziw dla natury jest doswiadczany o wiele szerzej niz sama sztuka. Estetyczne
doswiadczenie naturalnych wydarzeh moze w rzeczy samej egzemplifikowac
doswiadczenie rzeczywiste podazajgce swoim torem ku spetnieniu. Jednakze
wiele doswiadczen natury koncentruje sie na chwilowych zdarzeniach i drobnych
urokach: widok petni ksiezyca zawieszonego na czarnym niebie i rzucajacego
swoje efemeryczne Swiatto na powierzchnie ziemi lub wiosenne odkrycie delikat-
nych paczkéw zawilca ukrytego pomiedzy szczatkami roslin na leSnym poszyciu.
Doswiadczenia takie jak te sg powszechnie odbierane jako estetyczne. Estetyczng
rozkosz daje puszysta faktura pod spodem liscia lub siatkowaty wzér jego zytek,
podobnie jak daje jg bogactwo brzmien w symfonii Brahmsa bez odwotywania
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sie do formalizmu w doswiadczeniu. Wpatrywanie sie w niebo zaczerwienione
od $wiatta zachodzacego stonca jest powszechnie oceniane jako estetyczne,
podobnie jak chwilowy urok egzotycznego kwiecia czy tez wyraz zadziwienia
na twarzy dziecka, sytuacje, ktére sg podziwiane tak czesto, ze staty sie juz
kalkami fotograficznymi. Nawet czysto formalne jakosci sg czasem podziwiane
dla wtasnego wewnetrznego piekna: zmarszczenia wody na stawie, uginajace
sie od rosy zdzbta trawy, mienigce sie tony gongu, zmystowa powierzchnia
przedmiotow. Takie okazje bywajg krétkotrwate i ulotne i ich doswiadczanie
jest przede wszystkim poznawcze z duzg obecnoscig cech zmystowych. Nie
stanowig one przyktadu spetnionego doswiadczenia rzeczywistego.

Stata sie trudnos¢ wiaze sie z oceng formy. PrzyzwyczailiSmy sie myslec
o formie jako o atrybucie przedmiotu, a rozjasniania to ocenianie umiejetnos¢
doswiadczania formy, rozwiniecie swiadomosci formalnego rozwoju, sekwencyj-
nego doswiadczania, ktore kieruje rozwijaniem sie, przeksztatcaniem i rozwigza-
niem materiatu zmystowego tak jak w sonetach Shakespeare’a lub symfoniach
Haydna. Ten problem nie czyni teorii Deweya niepoprawng, ale powoduje, ze
wydaje sie ona trudna. Choc¢ nie stosuje sie to moze do kazdej sytuacji, jest to
przeciez prawdg, ze doswiadczenie rzeczywiste moze wzbogaci¢ lub nawet
przeksztafcic jakos¢ i subtelnosé mysli estetycznej oraz oceny estetycznej. Jednak
dokad moze nas zaprowadzi¢ doswiadczenie estetyczne dzisiaj?

Zaangazowanie estetyczne

Dewey pozostat wierny doswiadczeniu estetycznemu w jego swiezosci i per-
cepcyjnej bezposredniosci, istniejg takze miejsca, gdzie przewidywat jego
przyszty rozwdéj tymi samymi drogami, cho¢ sam nie posunat sie tutaj daleko.
Najbardziej znaczacy dla naszych rozwazan jest opis odczuwanego doswiad-
czenia artysty oraz odbiorcy, ktére Dewey opisat jako ,ujecie catosciowe” (total
seizure). Ta sama zasada moze by¢ odnaleziona w zwyktym doswiadczeniu, ale
w doswiadczeniu poematu lub obrazu intensyfikuje sie'”. Co wiecej, odbiorca
w istotny, w rzeczy samej niezbedny sposob wptywa na oddziatywanie sztuki:
,Obiekt sztuki... nie jest dzietem sztuki. Cata praca dokonuje sie, kiedy cztowiek
wspotpracuje z obiektem tak, aby uzyskac doswiadczenie, ktére jest odbierane
z przyjemnoscia dzieki swoim wyzwalajacym i porzadkujacym wtasnosciom” s,
To ,.catkowite pochtoniecie” przez proces jest charakterystyczne dla odbioru
estetycznego. Jeszcze bardziej znaczace jest wyrazne twierdzenie Deweya, ze
W percepcji estetycznej nie ma réznicy pomiedzy mna a przedmiotem. Jest to
,nowe doswiadczenie, w ktérym pierwiastki subiektywne i obiektywne wspoét-
dziatajg ze sobg w takim stopniu, ze ani jedne ani drugie nie istniejg juz same
przez sie"®.

78D, ss. 232-233, 236, 253. ,,... artysta, tak jak odbiorca, rozpoczyna od tego, co mozna by okresli¢
jako ujecie catosciowe, od wigczonej jakosciowej catosci, ale catosci jeszcze niezarysowanej wyraznie
i niezréznicowanej na poszczegolne czesci”, s. 232-233.

' .SD, s. 261.

9 SD, ss. 343, 352. ,Zasadnicza cechg wyrdzniajacg doswiadczenie estetyczne jest bowiem fakt, ze
nie ma w nim w ogdle zadnej odrebnosci miedzy jaznig a przedmiotem...”, ss. 304-305.
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Takie uwagi zdaja sie zapowiadad bardziej wspotczesne rozumienie estetycz-
nego odbioru opisywane jako zaangazowanie estetyczne?’. To wizja rozwija
odbidr sztuki i natury, w ktérym centralne miejsce zajmuje aktywne zaanga-
zowane doswiadczenie odbiorcy. Podobnie jak w teorii Deweya, rozumienie
sztuki koncentruje sie na doswiadczeniu zmystowym, jednak nie nakfada
zadnych formalnych wymagan na to doswiadczenie. Podkresla natomiast
bezposrednie i bliskie zaangazowanie w doswiadczeniu tej sytuacji. Stosuje
sie tak do sztuki tradycyjnej, jak i do wspotczesnej, nowatorskiej oraz do
podziwiania natury, ktére jest w duzym stopniu bezposrednim doswiadcza-
niem szczegoétéw?'. Jest to nie tylko prawdziwe w odniesieniu do niektorych
dziet literatury i sztuk wizualnych, lecz takze jest to szczegélnie powszechne
w odniesieniu do natury, kiedy rozkoszujemy sie zapachem rézy czy swiezg
pieszczotg wiosennej bryzy.

W lepszym rozumieniu idei estetycznego zaangazowania pomoc moze zwré-
cenie sie do pojecia pola estetycznego, sytuacji, w ktérej wszystkie sity, ktore
majg udziat w doswiadczeniu estetycznym, przytgczajg sie do wzajemnej gry?2.
Pole estetyczne aktywnie wspottworza cztery gtowne czynniki: to, co kreatywne
(the creative), to, co oceniajace (the appreciative), to, co ogniskujace (the focal)
oraz to, co dziatajace (the performative). Rozne teorie opierajg sie na jednym lub
drugim z tych czynnikéw, jednak wszystkie cztery uczestniczg w sytuacji este-
tycznej: to, co kreatywne w tworzeniu warunkéw doswiadczenia oceniajgcego,
to, co ogniskujace w zapewnieniu przedmiotu lub centrum zainteresowania dla
uwagi oceniajacej, to, co oceniajgce w samym procesie doswiadczenia oraz to,
co dziatajagce w aktywizacji tego procesu. W doswiadczeniu estetycznym za-
den z nich nie moze by¢ rozumiany niezaleznie od uczestniczenia pozostatych
w polu estetycznym. W rzeczywistosci konwencjonalny sposéb konstruowania
estetycznej oceny jako relacji perceptora do obiektu sztuki widzi w czynnikach
integralnej sytuacji oddzielne byty, ktére biorg udziat w relacji.

Estetyczne zaangazowanie ktadzie nacisk na catosciowy charakter doswiad-
czenia estetycznego. Stara sie ono zdac sprawe z réznych warunkéw, w jakich
doswiadczenie sie odbywa. Istnieje oczywiscie , klasyczny” tryb doswiadczenia,
w ktérym obserwator stoi w pewnej odlegtosci, aby ogladac obraz lub rzezbe,
czytelnik studiuje powies¢, ktos stucha poematu lub kompozycji muzycznej,
ktéra jest wykonywana. Takie sytuacje zazwyczaj wymagajq zaleznosci pomiedzy
podziwiajgcym a gotowym juz obiektem sztuki, a daja sie ujmowac za pomoca
tradycyjnych analiz, do ktérych dualistyczne myslenie oraz formalna analiza
jednosci obiektu sztuki zdaje sie stosowad. Jednoczesnie zaangazowanie este-
tyczne moze zdac sprawe z takiego odbioru tak samo lub lepiej.

20 Zob. szczegolnie: A. Berleant, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991.
Takze tegoz, Sensibility and Sense. The Aesthetic Transformation of the Human World, Imprint Aca-
demic, Exeter 2010 oraz Re-thinking Aesthetics, Rogue Essays on Aesthetics and the Arts, Ashgate Pub.,
Aldershot 2004.

21 Zob. A. Berleant, , The Aesthetics of Art and Nature”, w: A. Berleant, The Aesthetics of Environ-
ment, Temple University Press, Philadelphia 1992, rozdz. 11.

22 |dea pola estetycznego zostata rozwinieta po raz pierwszy w: A. Berleant, The Aesthetic Field.
A Phenomenology of Aesthetic Experience, CC Thomas Press, Springfield 1970. Drugie (elektroniczne)
wydanie, z nowa przedmowag (2000): (http://cybereditions.com/spis/runisa/dll?SV:cyTheBooksTmp).
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Zakres estetyki jest bogaty i r6znorodny. W sytuacjach konwencjonalnych
doswiadczenie oceniajace przedmiot sztuki moze by¢ kompletne i satysfakcjo-
nujace. Jednak istniejg inne dzieta sztuki, ktérych zakonczenia nie maja rozwia-
zania i ktére wymagaja jeszcze uwaznego przemyslenia, by uzyskac spéjnosc
i rozwigzanie. W tych wypadkach wkfad odbiorcy jest konieczny, nie tylko aby
zyska¢ doswiadczenie, lecz takze aby je skondensowaé, pracujgc w nim i dla
niego i wreszcie, aby je dopetni¢. Odbiorca staje sie juz nie tylko odbierajgcym,
lecz takze wywotujgcym i tworcg, a co najwazniejsze w tym kontekscie nie
mozna go rozwazac¢ w oderwaniu od obiektu sztuki. Podobnie jak samo dzieto
nie moze by¢ rozumiane w oderwaniu od widowni.

Sytuacje, ktére wymagaja aktywnego wkiadu ze strony kreatywnego odbior-
cy, mozna by nazwa¢ ,odbiorem konstruktywnym”. Odbiorca musi dokonad
tutaj duzego, okreslonego wktadu. Doswiadczenie architektury stanowi tego
jasna ilustracje, poniewaz wymaga ono aktywnej obecnosci mieszkanca lub
uzytkownika, by mogto sie dokona¢. Budowla to nie tylko fizyczny gmach. Nie
mozna doceni¢ go, nie doswiadczajac, a nie mozna go doswiadczy¢ poprzez
proste ogladanie z zewnatrz. Cafa struktura musi rozpocza¢ funkcjonowanie
w taki sposdb, dla jakiego zostata zaprojektowana, a to wymaga aktywnej,
wspierajgcej obecnosci uczestnikow. Rzeczywiscie zaangazowane doswiadczenie
to doswiadczenie od srodka. Estetyczne zaangazowanie dostrzega intensywne,
uczestniczace procesy estetycznej oceny i stanowi jasng alternatywe wobec dok-
tryny estetycznej bezinteresownosci. Wiele napisano o historycznym pochodzeniu
niezainteresowania, a samo pojecie zostato krytycznie ocenione??. Nie ma tu
miejsca na to, aby ozywiac czy powtarzac te dyskusje, ale pewne obserwacje
moga wskaza¢ na trudnosci oraz nieodpowiednios$¢ tej idei. Pierwszg rzeczg
jest jej pochodzenie z pism Shaftesbury’ego, Hutchinsona i innych teoretykdéw
moralnosci osiemnastego wieku, ktorzy uzywali idei bezinteresownosci, aby
zaznaczy¢ bezstronnos¢, ktéra uwazali za podstawowa dla sgdu moralnego.
Przeniesienie tego stosunku na ocene piekna wydawato sie chronic integralnosc¢
i czystos¢ oceny estetycznej przed rozpraszajgcymi celami. Jeszcze wezesniej
Arystoteles przypisat najwyzszy status kontemplatywnej, teoretycznej wiedzy,
wartos¢, ktorej poczatki spoteczne i znaczenie tkwig w kulturze greckiej, a ktéra
zostata na nowo przywotana w przeniesieniu tego ideatu na estetyczng kon-
templacje?*. Te rozwazania wskazuja na deweyowska krytyke teorii estetycznej,
ktéra nie pochodzi z doswiadczenia ani nie ma zewnetrznego zrddta. Estetyczne

2 Przedstawitem obszerng krytyke bezinteresownosci w innym miejscu: zob. A. Berleant, Re-thinking
Aesthetics. Takze , The Historicity of Aesthetics |, w: The British Journal of Aesthetics, t. 26, nr 2 (wios-
na 1986), ss. 101-111; ,The Historicity of Aesthetics II”, w: The British Journal of Aesthetics, t. 26, nr
3 (lato 1986), ss. 195-203; , The Eighteenth Century Assumptions of Analytic Aesthetics”, w: History
and Anti-History in Philosophy, red. V. Tejera, T. Lavine, Kluwer Academic Publishers, Dordrecht 1989,
ss. 256-274; ,Beyond Disinterestedness”, w: The British Journal of Aesthetics, t. 34, nr 3 (lipiec 1994); A.
Berleant, Art and Engagement, rozdz. 1, szczegdlnie p. 3, ss. 215-216. Dyskusje na temat historii tego
pojecia mozna znalez¢ w: J. Stolnitz, ,,On the Origins of ‘Aesthetic Disinterestedness'”, w: The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, XX, 2 (zima 1961), ss. 131-143. Zob. takze: A. Berleant, R. Hepburn, ,,An
Exchange on Disinterestedness”, w: Contemporary Aesthetics, | (2003), http://www.contempaesthetics.
org/newvolume/pages/article.php?articlelD=209.

24 Zob. G. Lowes Dickinson, The Greek View of Life, wyd. 5, Doubleday, Page & Co., New York 1906
oraz H. D. F. Kitto, The Greeks, Penguin Books, Hammondsworth 1951; zob. takze A. Berleant, ,Beyond
Disinterestedness”, w: A. Berleant, Re-thinking Aesthetics.

67



68

Arnold Berleant

zaangazowanie koncentruje sie na odréznialnej niezaleznosci doswiadczenia
estetycznego, ktéra nie wyklucza jej z wielorakich aktywnosci i okazji ludzkiego
zycia. Ocena jest tutaj rozumiana z wewnatrz, podczas gdy estetyczna bezinte-
resownos$¢ oraz dystans, a nawet pojecie doswiadczenia organicznego, stanowia
sposoby rozpatrywania go z zewnatrz.

Estetyczne zaangazowanie odzwierciedla spojnos¢ poznawczg zaangazowane-
go doswiadczenia, ktdre z czasem stawato sie coraz bardziej znaczace/widoczne
w mysli filozoficznej. Bezposrednios$¢ poznania, ktéra uzyskata prymat w rady-
kalnym empiryzmie Williama Jamesa, zyskuje rosngce uznanie w husserlowskiej
koncepcji epoche, gdzie bezposrednia, bezwarunkowa uwaga koncentruje sie
na percepcji zjawiskowej (zmystowej) dzieki zawieszeniu wszelkich wzgledéw
dla istnienia. Dewey przyjat podobne rozumienia [bezposredniosci poznanial
w postulacie bezposredniego empiryzmu, utrzymujac, ze ,rzeczy sa tym, jak
sq doswiadczane. Jedli, wobec tego, chcemy je opisa¢ w sposdb prawdziwy,
zadaniem naszym powinno by¢ opisane, w jaki sposéb sg one doswiadczane”?.
Pomiedzy wieloma innymi konsekwencjami, takie podejscie uwalnia nas od
czestego, cho¢ btednego impulsu, aby doswiadczenie estetyczne odrzucic jako
iluzoryczne.

Muzyka bywata czesto charakteryzowana w najrozmaitszy sposéb, czasem
wychwalana, czasem niezauwazana. Jednak muzyka moze zapewni¢ nam
wglad w pojecie pola estetycznego i jego egzemplifikacje w idei estetycznego
zaangazowania. W odroéznieniu od pozostatych sztuk klasycznych, muzyka
nie posiada przedmiotu, ktéry datby sie czytelnie wyréznié jako przedmiot
skupienia. Posiada zrédto, ale zrédfo jest zbyt czesto uwazane za przedmiot
skupienia i staje sie rozpraszajgce. Nie ma wyraznych granic w przestrzeni
i funkcjonuje inaczej, poniewaz jest doswiadczana bezposrednio. Muzyka jest
rozproszona, rozbrzmiewa w czasoprzestrzeni, ale podczas rozbrzmiewania
rozprzestrzenia sie w czasie. Nawet w krotkim czasie muzyka utrzymuje sie
bardzo dfugo, rozbrzmiewajgc w powietrzu i pamieci. Poniewaz muzyka
nie jest przedmiotem, nie moze by¢ tatwo zlokalizowana, jak to ma miejsce
w wypadku sztuk plastycznych, ktére tak chetnie ustawia sie wspdlnie ze
stfuchaczem. Nie stosuje sie tutaj tradycyjnego dualistycznego podziatu na
oceniajgcego i przedmiot sztuki; zamiast tego muzyka uwierzytelnia pole
estetyczne. Nie trudno mysle¢ o muzyce jako o catosci doswiadczeniowej,
doswiadczeniu polegajagcym na catkowitym zaangazowaniu bez jasnego od-
dzielenia, a raczej jako fizyczna i doswiadczeniowa jednos¢. Co wiecej, wazny
jest takze cielesny charakter dzwieku. DZzwieki réznia sie od siebie czestotli-
woscig drgan, drgania wzrastaja wraz z wysokoscig dzwieku. Te drgania nie
koncza sie wraz z ich zrédtem; przemieszczaja sie w powietrzu oraz wzdtuz

% J. Dewey, , The Postulate of Immediate Empiricism”, w: tegoz, The Influence of Darwin on Phi-
losophy, Peter Smith, New York 1951, s. 227-241. W nawigzaniu do tego zob. Justusa Buchlersa pojecie
ontologicznej parzystosci: ,,Cokolwiek jest rozréznione w jakis sposéb (czy to napotkane, wytworzone czy
w jaki$ sposob odniesione do) jest naturalnym ztozeniem, a zadne ztozenie nie jest bardziej ‘rzeczywiste’,
bardziej ‘naturalne’, bardziej ‘prawdziwe’ czy ‘ostateczne’ niz inne. Nie ma podstaw, z wyjgtkiem by¢ moze
w doraznych retorycznych celach, dla rozréznienia pomiedzy rzeczywistym i ‘prawdziwie rzeczywistym’,
pomiedzy istniejagcym i ‘prawdziwie istniejagcym’”. J. Buchler, The Metaphysics of Natural Complexes, New
York 1966, wyd. 2, State University of New York Press, Albany 1990, s. 31.
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podtogi, aby dotrze¢ do ciata stuchacza, ktéry w ten sposdb staje sie fizycznie
potaczony z dzwiekiem?®.

Model muzyki moze nam takze pomodc rozpoznad ciggtosci zaangazowa-
nia, ktore istniejg na obszarze innych sztuk oraz przy estetycznych okazjach:
soczewka obiektywu stajgca sie oknem swiadomosci widza; czytelnik powiesci
konstruujacy swoj wyobrazony Swiat i stajacy sie jego wirtualnym uczestnikiem;
podswiadome refleksy miesni i zwigzane z nimi radosne podniecenie widowni
na spektaklu tanecznym; uczestnictwo doswiadczonego odbiorcy malarstwa
w ocenianiu relacji kolorystycznych, rozmieszczenia przedmiotow w przestrzeni,
ruchu i rytmu linii, a nawet pofaczenia ciata z przestrzenia rysunkowg; posuwa-
nie sie w wyobrazni poprzez sekwencje tropow stuchacza poezji. Aestetyczne
zaangazowanie przekracza granice, przy pomocy ktérych obiektywizujemy swiat
doswiadczenia i odsuwamy go na dystans.

Przysztos¢ doswiadczenia estetycznego

Szczegdlng zaletg estetyki opartej na doswiadczeniu jest to, ze nie jest ona
zatopiona w samo-usprawiedliwiajacej sie teorii. Odwotanie do doswiadczenia
zapewnia relatywnie niezalezne kryterium oceny tego stanowiska. Pojawia sie
oczywiscie dylemat subiektywistyczny, ktéry uniemozliwia jakiekolwiek bez-
osobowy sad: jako podmiot doswiadczajacy ,tylko ja wiem, co z przedmiotu
doswiadczytem”. A jednak istnieja powody, aby stara¢ sie porozumie¢ co do
tego, co uwazamy, ze obejmuje sobg doswiadczenie, powody komunikacyjne,
dzielenia sie, powody wspdlnotowe, a takze poznawcze. A zatem cho¢ musimy,
za przyktadem Deweya, zaczyna¢ od doswiadczenia, nie mozemy zaczyna¢ od
doswiadczenia estetycznego simpliciter, poniewaz kazdy rodzaj doswiadczenia
pocigga za sobg metafizyke doswiadczenia. | chociaz kazde doswiadczenie
zawiera w sobie wymiar estetyczny, to w pewnym sensie doswiadczenie pozo-
staje na zewnatrz estetycznej teorii i w odwotaniu do niego kazda teoria moze
by¢ osadzona?’.

Rozkoszg artysty (wprawiajgcg w zaktopotanie estetyka) jest, aby stale mie-
rzy¢ sie z konwencjami i powiekszac nasze mozliwosci doswiadczania. W kon-
cu artysta stanowi awangarde postepowej swiadomosci ludzkiej i to okresla
wyrazny wkiad artysty. Teoria estetyczna moze tylko dotrzymywac kroku tym
zmianom i nie moze nigdy zaktadac ich legislacji. Podobnie jak artysta stanowi
ciaggte wyzwanie dla estetyki, tak stanowig jg spoteczna oraz kulturowa zmiana.
A poniewaz doswiadczenie nie jest skoficzone, tak samo zadna teoria doswiad-
czenia nie moze nig by¢. Podobnie estetyka doswiadczenia jest tylko tak dobra
jak jej mozliwosci wyjasniania. Biorac wszystko inne pod uwage, im wiekszy
jest jej zasieg, tym bardziej udane wyjasnienia.

%6 Dewey zwraca uwage na znaczenie dzwieku oraz muzyki i ich emocjonalnej sity w odniesieniu do
aktywnosci oraz okolicznosci zycia. SD, ss. 289-292.

27 Moja Sensibility and Sense otwarcie rozwija teorie doswiadczenia, w ktérej to, co estetyczne,
znajduje swoje miejsce.
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Zaangazowanie estetyczne stara sie odpowiadad na powiekszony zasieg oraz
zmieniony charakter doswiadczenia ludzkiego. Tym samym oferuje ono bardziej
bezposrednie i nieskrepowane zdanie sprawy z wielu sposobéw doswiadczania,
ktére nazywamy estetycznymi. W podazaniu droga, ktérg wyznaczyt niegdys
Dewey, estetyczne zaangazowanie moze stuzy¢ jako fundament teorii este-
tycznej oraz estetyk pojedynczych dziedzin sztuki. Estetyczne zaangazowanie
reprezentuje wyzwolenie oceny oraz odmtodzenie teorii.

Przet. M. Szyszkowska



