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Chaosmos - od paradygmatu etyczno-estetycznego do chaoestetyzacji
wysypisk danych biotechnosystemu

Celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposéb zmienia sie sposéb organizacji
chaosmosu, ktory to plan wyznacza tryb myslenia o rzeczywistosci zwigzanej
z estetyzacjg wiasciwg erze postmedialnej. Takie umiejscowienie zagadnien jest
o tyle istotne, ze pozwala spojrze¢ na przemiany w obrebie rzeczywistosci, a za-
tem nie umieszczajac estetyki poza podstawowymi procesami kosmotworczymi.
Istotnosci i celowosci takiego postawienia problemu dodaje takze fakt, ze tak
pojmowane przeobrazenia pozwalaja uja¢ catosciowe przemiany — rozciggniete
pomiedzy horyzontem estetycznym, ontologicznym i etycznym. Wspéicze-
$nie dochodzi do wymiany paradygmatu, ktérej symptomy nie sg koniecznie
bezposrednio potaczone z kultura, lecz ogniskuja sie wokot przemian samej
rzeczywistosci, przemian prowokowanych oraz realizowanych przez media
techniczne. Artykut ma za zadanie ukaza¢, w jaki sposéb zmienia sie myslenie
o estetyce w tym miedzyparadygmatycznym starciu, w ktérym technicznym
transformacjom ulega plan chaosmosu. Wkracza bowiem era nowych urzadzen,
ktére rywalizuja z urzadzeniami wyznaczajacymi poprzedni paradygmat'. W ich
sktad wchodzg technologie sieci i programow, ze szczeg6lnym uwzglednieniem
komputera jako postmedialnego paradygmatycznego urzadzenia. Pojmowany
jest on nie tyle jako obiekt techniczny, ile pod postacig metamedium technologii
mikroswiata: nanotechnologii, biotechnologii, bioinformatyki. To wtasnie za
ich posrednictwem dochodzi do technicyzacji chaosmosu, a zatem, co ukaze -
do zmiany paradygmatu, ktérej to zmiany na poziomie myslenia o estetyce sg
przedmiotem moich rozwazan.

Chaosmos oznacza ontologie opartg na pojeciu wirtualnosci, w ktorej dowolne
elementy pojawiaja sie i znikaja — moga one zosta¢ zastgpione przez siebie bez
tworzenia zadnej statosci. Idea chaosmosu zostata wypowiedziana przez Gillesa
Deleuze’a oraz Felixa Guattariego?, ktorzy wskazali, ze jest to rzeczywistos¢ nie-
skonczonych predkosci. Rzeczywistos¢ materialna, dostepna percepcyjnie dla
cztowieka, oznacza spowolnienie tych predkosci. Dopiero wtedy byt moze przyjac

', Proces pracy jest przeksztalcany zgodnie z paradygmatem urzadzenia (device paradigm)”.
A. Borgmann, Technology and the Character of Contemporary Life, University of Chicago Press, Chicago
1984, s. 48. Nalezy pamietad o zaleznosci pracy od kultury mediéw technicznych oraz pojmowaniu
rzeczywistosci jako pracy (wydarzania sig) kultury.

2 Zob. G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000 oraz F. Guattari, Chaosmosis: an Ethico-aesthetic Paradigm, P. Bains and J. Pefanis, Bloomington
& Indianapolis 1995.
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stabilng posta¢. Chaosmos przecina rzeczywisto$¢ materialng, jednak moze on
zostac poznany jedynie dzieki filozofii, sztuce lub nauce. Nie jest dany jako co$
pewnego, lecz przecinajac byt materialny w nieskonczonych predkosciach, ktory
w zaleznosci od dziedziny (Deleuze i Guattari podajq filozofie, sztuke i nauke), zo-
staje inaczej opracowany. ,,To, co sie utrwala, rzecz lub dzieto sztuki, jest blokiem
wrazen, to znaczy polaczen perceptdw i afektdw’3. Zmienia to sposéb patrzenia
na sztuke, poniewaz pobudzenie artysty pochodzi z nieskoriczonych predkosci
i wyfaniajac dopiero dzieto z bloku wrazen. Sztuka jest zatem dziedzing wykony-
wania czynnosci na wrazeniach, nie zas na konkretnych materiatach. Istotne jest
to, co podkreslaja obaj autorzy, ze sztuka nie ma zwigzku z pamiecia, lecz dotyczy
zawsze aktualnosci i nawet jesli wytwarza pewne statosci, to sa one zapisem tego,
co posiada nieograniczong zdolnos¢ do ruchu, oddziatywania, czyli nieusuwalng
nowosc. Pozwala to na zachowanie sztuce charakteru nieokreslonosci i —odnoszac
to do wspotczesnych postaci sztuki multimedialnej — doswiadczania blokéw wrazen
przez zaposredniczenie techniczne. Idea tworzenia polega na tworzeniu nowosci
wykraczajacych nie tylko poza pamie¢, ale takze jezyk® w taki sposéb, ze stykajacy
sie z nimi odbiorca zostaje przeniesiony do nieskonczonosci, z ktérej pochodza
owe bloki wrazen spowolnione przez okreslony materiat (czy raczej spowolnione
w okreslonym materiale). Odbiorca zostaje zatem odtaczony od wiasnego tery-
torium i zdeterytorializowany, tak ze moze on doswiadczac afektow w taki sam
sposob, jak artysta, samo bowiem dzieto sztuki jest juz zdeterytorializowane - jego
zrodtem s nieskonczone predkosci chaosmosu pobudzajace wrazeniowos¢ artysty.
.10, co definiuje myslenie — trzy wielkie formy myslenia: sztuka, nauka i filozofia -
jest wilasnie nieustannym stawianiem czota chaosowi, wyznaczaniem ptaszczyzny,
nacigganiem jej na chaos”®, gdyz ,,sztuka nie ma zadnej innej ptaszczyzny poza
ptaszczyzng kompozygji estetycznej: ptaszczyzna techniczna zostaje bowiem ko-
niecznie wchionieta przez ptaszczyzne estetyczng”s.

Technika, wchodzac w ere post-medialng zapowiedziang przez Guattariego,
czyni to doswiadczenie nieskonczonych predkosci powszednimi, poniewaz kazdy
uzytkownik mediow technicznych egzystuje w ciagtym przyspieszeniu, ktérego
zrodtem jest technicznie uobecniany chaosmos wywolujacy u niego wrazenia. To
technika rozcigga ptaszczyzne kompozycji estetycznej nad doswiadczeniem pod-
miotu, jednak wrazenia tego podmiotu sg nietrwate. Dlatego tez kazda estetyzacja
medialna polega na nieskonczonym wprowadzaniu danych dla podmiotu, ktére
sg dla niego danymi estetyzujgcymi jego doswiadczenie. Techniczna modulacja
wrazen i wywolywania afektow zastepuje ekskluzywny kontakt z nieskorficzono-
$cig — teraz nieskonczonosc staje sie udziatem kazdego z podmiotu. Oznacza to
przejscie od paradygmatu etyczno-estetycznego sztuki do chaoestetyzacji wysypisk
danych, zmienia sie bowiem zupetnie relacja podmiotu, ktory nie jest obecny juz
w swoim terytorium (forma praterytorium sztuki jest dla Deleuze'a i Guattariego
dom), lecz przez media techniczne jest on ciggle deterytorializowany, pozbawiany
osadzenia w terytorium. Dlatego tez techniczne zaposredniczenie doswiadczenia

3 G. Deleuze, k. Guattari, dz. cyt., s. 180.
4 Tamze, s. 194.

5 Tamze, s. 218.

5 Tamze.
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jest rownoczesnie zaposredniczeniem estetycznym, z tg réznica, ze podmiot nie
spowalnia tych danych wprowadzanych mu z chaosmosu, lecz jest czynnikiem ich
ciggtego przyspieszania, nadawania im predkosci, przez co nie ma tutaj mozliwosci
ich uszeregowania w jakiej$ spéjnej kompozydji, lecz jedynie w postaci wysypisk
danych biotechnosystemu, w ktérym chaosmos zostaje technicznie uobecniany
i wiecznie rekombinowany, przez co estetyzacja doswiadczenia uniemozliwia dzieto
sztuki jako spowolnione w okreslonym materiale (medium) bloki wrazeniowe. Ta
zmiana ma istotne konsekwencje dla catego bycia podmiotu.

Era post-medialna to taki etap rozwoju cywilizacji i kultury, gdzie media prze-
staja by¢ wyrdzniona dziedzing, zostajac w nig wtopione, zasymilowane jako
podstawowe organy transmisji kultury. Dlatego tez Felix Guattari rezygnuje
z okreslania epoki medidow z perspektywy danego srodka przekazu, tak jak to
czynit uprzednio miedzy innymi Marshall Mcluhan, wyrézniajac przekazniki
zimne i gorace, ktérych dominacja zwigzana byta z okreslonymi okresami hi-
storyczno-kulturowymi. Dla francuskiego filozofa era post-medialna oznacza
takze taki etap rozwoju mediéw, ktéry doprowadza do realizacji paradygmatu
estetyczno-etycznego. Wtasnie ta transparentnos¢, przezroczystosé, powszechna
dostepnos¢ medidéw technicznych miata sprawié to, ze na globalng skale (w jej
nowej postaci planetarnej kreatywnosci) w kulturze zostang uruchomione pro-
cesy ewolucji tworczej. Te dazenia, zamiary, wpisujg sie w nurt pewnej utopii
bezposrednio zwigzanej z moca transformacyjng mediow, ktére petnig role
wyzwolenczg estetycznych mozliwosci cziowieka.

Witasnie istnienie ery post-medialnej umozliwia tworzenie przez wszystkich uzyt-
kownikéw kultury dziet sztuki czy raczej obiektow technicznych podlegajacych
estetyzacji’. W dyskursie prowadzonym Felixa Guattariego brakuje jednak do-
ktadnego okreslenia charakteru i statusu mediéw technicznych w perspektywie
ich wykorzystania na masowga skale®. Przypisuje on bowiem im samoczynnos¢
— wirusowgq inspiracje, ktéra uruchamia wszelkie dostepne media.

Chaosmos jest zawsze doswiadczany jako chaotyzacja doswiadczenia, czyli
wprowadzanie nowosci do doswiadczenia, poniewaz zrédtem nowosci s
nieskonczone predkosci, ktére sg zawsze nowoscig dla spowolnionego bytu®.
Nie jest to plan abstrakcyjny majgcy uzasadnic¢ okreslong ontologie — jest on
doswiadczany przez jednostki za posrednictwem technicznych interfejséw
chaosmosu. Wtasnie jego percypowanie umozliwia oraz aktywnie inspiruje do
podjecia dziatan artystycznych.

Felix Guattari jest spadkobiercg Bergsona, moze w jeszcze wiekszym stopniu niz
jego filozoficzny wspdtpracownik — Gilles Deleuze. Wtasnie mys| francuskiego
filozofa potaczona z elementami teorii systemoéw oraz cybernetyki pozwala na

7 Gilbert Simondon zwraca uwage na to, ze traktowanie obiektéw technicznych jako obiektéw
estetycznych dotyczy nie tyle ich samych, ile strategii kultury do radzenia sobie z cybernetyzacja oraz
technicyzacja rzeczywistosci. Por. G. Simondon, On the Mode of Existence of Technical Object, trans.
N. Mellanphy, University of Western Ontario, London 1980.

8 F. Guattari, The Three Ecologies, przet. I. Pindar, P. Sutton, Athlone Press, Londyn 2000, s. 39.
Etyczny paradygmat dotyczy psychicznego postepowania, a wiec wplywu, jaki wywieraja okreslone
praktyki na subiektywnos$¢ jednostki. Estetyczny paradygmat odnosi sie do koniecznosci wynajdywania
wszystkiego od nowa, tak by nie uwiezi¢ rzeczywistosci w $mierciono$nym powtdérzeniu uniemozliwiajgcym
wprowadzenie nowosci oraz kreatywnej zmiany.

9 Por. S. Zepke, Chaosmosis of Sensation, w: tegoz, Art as an Abstract Machine.
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stworzenie machinicznej'® ontologii. Jej centralnym punktem jest okreslenie
chaosmosu jako planu indeterminacji na poziomie kultury, a zatem dotyczacym
dziatan twoérczych.

Moralnos¢ jest tozsama z twdrczoscia — nie musi zostawac okreslana po-
przez regulaminy, kodeksy czy inne regulacje. Gdy jednostka tworzy, a twor-
czo$¢ mozna uogolni¢ do specyficznego nastawienia wzgledem jej wirtualnej
i aktualnej egzystencji realizowanej w terytorium egzystencjalnym, to faczy sie
z kosmicznym rytmem tworczosci wyznaczanym przez indeterminacje wirtual-
nosci chaosmosu (autopoietyczne fatdowanie'"). Uzytkownik chaosu chaosmosu
zawsze wprowadza nowosc, przez co w jego doswiadczeniu nie ma miejsca
na resentyment, przez co kreatywnos$¢ w paradygmacie etyczno-estetycznym
zostaje trwale zwigzana z moralnoscia. Swiat posiada jednak ograniczona
zdolnos¢ do absorpcji nowosci, takze nie mozna wyobrazi¢ sobie spoteczen-
stwa kreatywnego jako w idealnym stopniu spetniajacego ten ideat twoérczosci.
Tym samym oczywistym jest, ze nie moze ona szkodzi¢ innym, skoro ewolucja
jednostki synchronizuje sie z ewolucjg spoteczenstwa i szerzej — rzeczywistosci.
Zatem moralnos¢ ewolucji tworczej, kreatywnego i autopoietycznego (samo-
wytwarzajgcego sie) zycia dotyczy spontanicznej estetyzacji egzystencjalnego
terytorium — twérczej samoodnawialnosci chaosmosu'2.

Media techniczne wyznaczajace epoke post-medialng stanowig zatem urza-
dzenia paradygmatu estetyczno-etycznego, ktéry gwarantuje kulturowa dys-
trybucje tworczych pobudzen. Stabilizacje samoodnawialnosci tego porzadku
zapewnia chaos chaosmosu, czyli czysta wirtualnos¢ poprzez naturalne mecha-
nizmy aktualizacji-wirtualizacji’®. Te postulaty stechnicyzowana rzeczywistosc¢
konfrontuje z biotechnosystemem.

Biotechnosystem (zdefiniowany jako techniczne zarzadzanie chaosmosem) odnosi
sie do potaczenia elementéw biologicznych i technicznych, ale w taki sposéb, ze
tworza one system — zespét wzajemnie powiazanych ze soba elementéw'4. Nalezg
one do porzadku dynamiki autopoietycznej, czyli samowytwoérczej. Biotechno-
system oznacza tutaj biologiczny i techniczny stop, ktére tworzy infrastrukture,
czyniac z rzeczywistosci stechnicyzowane sfery pre-egzystencjalnych terytoriéw.
Srodowiskiem biotechnosystemu jest natomiast kultura audiowizualna. Chaosmos
intensywnie technicyzowany to biotechnosystem. Autopoietycznosc¢ i samorzut-
nos$¢ chaosmosu zostaje zastgpiona przez sterowalne interfejsy autopoietycznosci
obstugiwane za pomoca technologii sieci i programoéw z poziomu kultury. Zostaje
zatem zdestabilizowana relacja naturalnego otntologicznie stanu, technicyzacja
bowiem chaosmosu oznacza technicyzacje wirtualnosci. Mozliwos¢ bezposredniej
ingerencji w ptaszczyzne rzeczywistosci dotad niedostepng wyznacza odmienny
paradygmat od poprzedniego. Eksplotacja wirtualnosci przez biotechnosystemowg

N

1 Autor uzywa stowa machiniczne zamiast maszynowe, by uniemozliwi¢ proste utozsamienie jego
propozycji filozoficznej z weczesniejszymi koncepcjami myslowymi mechanicyzmu.

" Pojecie Guattariego.

12 Mikroswiat i makroswiat pozostajg wzgledem siebie w stanie metastabilnej réwnowagi, ktéra
zapewnia stabilno$¢ transferu wirtualnych danych z planu chaosmosu do poziomu kultury.

'3 Por. G. Deleuze, C. Parnet, Dialogues /I, Wydawnictwo Continuum, Londyn 2002, s. 112-115.

“ W. Chyta, Media jako biotechnosystem, Wydawnictwo Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 2008, s. 420.
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kulture odnosi sie bezposrednio do rozlaczenia elementéw tworzacych paradygmat
etyczno-estetyczny chaosmozy. Biotechnosystem zarzadza cztowiekiem jako
danymi — cztowiek traci w wyniku tego wilasna integralnosc, zyskujac w zamian
nieskonczonos¢ estetycznego przezywania programowanych mu danych. Sam
biotechnosystem jest technicznymi danymi, czyli wysypiskiem danych, ktérym
brak reguty organizacyjnej, tak jak brak jej w chaosmosie niezaposredniczonym
technicznie, gdzie kazda wirtualna czastka porusza sie z nieskonczong predkoscia.
Wysypiska danych tworzg sie, gdy technika stara sie zatrzymac we wtasnych au-
topoietycznych fatdowaniach nieskonczone predkosci, jednak nie moze wytracic
ich nieskonczonych predkosci, przez co ciagle sie one dezagregujq i agreguja,
a w rytmie tej dezagregacji-agregacji cztowieka ulega dezintegracji i ponownemu
scaleniu, ale nie dzieki statosci moralnej wyrazajacej sie w postawie kreatywnej,
lecz w technicznie zaposredniczonej chaoestetyzacji doswiadczenia. Biotechno-
system sprowadza kreatywnos¢ do szeregowania danych, do remisksowania
tego, co jest, przez co podmioty czynigce to stajg sie osrodkami indeterminacji'®.
Dlatego tez, tzw. przemyst kreatywny oznacza eksplorowanie w przyspieszeniu
w wysypiskach danych takich ich kombinacji, ktére mozna z sukcesem spieniezy¢,
po to, zeby poszukiwac kolejnych danych, bedac caty czas kreatywnym w tej
eksploracji. W ten sposéb postawa estetyczna zostaje przyjmowana i wytracana
wraz z nowymi danymi, a nie staje sie udziatem artysty, dla ktérego jest stanem
wyjatkowym i przez ktory wyraza sie autonomia jego myslenia. Biotechnosystem,
poprzedzajac egzystencje cztowieka, narzuca okreslony model kreatywnosci, ktéry
jest dostepny dla kazdego, kto dysponuje interfejsem, tak wiec moze on stanowic
czes¢ klasy kreatywnej (pojecie Richarda Floridy), tzn. klasy, ktéra porzucita idee
doswiadczania nieskoriczonosci nieredukowalnej do dzieta czy produktu na rzecz
tworzenia efemerycznych nowosci z zestawiania ze sobg danych — jednostka do
kreatywnosci zostaje przymuszona przez nieskonczone predkosci stajace sie udzia-
tem technicznie uobecnianego chaosmosu przez biotechnosystem. Podmiot nie
moze za nimi nadazy<¢, poniewaz nie sg to jego powolne predkosci — nie chodzi
juz o stawanie sie ustalonym we wtasnych wrazeniach sobg, ale o predkos¢ sta-
wania sie wrazen pochodzacych z technicznie zaposredniczonego doswiadczenia
i predkos¢ eksploracji wysypisk danych w poszukiwaniu kolejnych mozliwosci bycia
kreatywnym. To wymuszenie kreatywnosci w przyspieszanej technicznie eksploracji
wysypisk danych to chaoestetyzacja doswiadczenia podmiotu. Biotechnosystem
jest poza moralnoscia — urzadzenia biotechnosystemu redukujg cata rzeczywi-
sto$¢ do poziomu zasobdw, ktére sg aktywowane wola dostepu'® (koniecznoscig
aktualizacji dostepu). Konsekwencjg odtaczenia etyki od estetyki jest trening
immoralizmu osiggany poprzez nieswiadome uzytkowanie mediow technicz-
nych uwolnionych od symbolicznych regulacji na rzecz subsymbolicznych'’ oraz

. ]
> Pojecie Bergsona na oznaczenie organizméw zywych.
¢ Por. ). Rifkin, Wiek dostepu. nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktérej sie placi za kazdg sekunde
2Zycia, przet. E. Kania, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2003. Dostepy sa motywacja dla podmiotu,
a nie wartosci metafizyczne.

7 Dotycza one koneksjonistycznej architektury organizacji umystu, ale takze szerzej — regut dystrybugji
danych, ktére opierajg sie na ciagtym transferze z wielu o$rodkéw danych bez zadnego centrum
kontrolnego.
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postsymbolicznych'® trybéw dyscyplinowania cztowieka. To sztuka biotechno-
systemu — ,efekty specjalne” technologicznych gadzetow sytuuja sie w sferze
nieskonczenie rozciagtej ludycznosci. W biotechnosystemie funkcja estetyczna
zostaje oddzielona od funkgji etycznej. Konsekwencjg takiej ontologicznej se-
paracji jest zniesienie regulacji norm i wartosci jako tych, ktére organizuja zycie
jednostki w kulturze. Trening immoralizmu odbywa sie zatem poprzez formy
partycypacji w biotechnosystemie, w wysypiskach danych chaoestetyzujacych
doswiadczenie podmiotu. Jednostka zwolniona jest z przestrzegania danych
regut, poniewaz mechanizm funkcjonalno-strukturalny wzajemnego sprzezenia
paradygmatu estetycznego z etycznym. Zostaje on zastgpiony poprzez sieci
autonomicznych praktyk estetycznych oraz chaoestetyzujgcych rzeczywistosc
poprzez modyfikacje oraz nieskonczong personalizacje oraz konfiguracje za-
sobéw-dostepdw jednostki.

Arthur Kroker wspomina o narodzinach wirtualnej klasy?°, ktéra zyje, eksplorujac
Lwirtualne smietniki”. Méwi on o ,$Smieciach danych” czy tez danych-$mieciach.
Odnalez¢ je mozna wspotczesnie w globalnych sktadowiskach danych pod po-
stacig baz danych. Te dane estetyzujg doswiadczenie, tworzac wysypiska tych
danych, dane bowiem nie sg utrzymywane przez podmiot, lecz porzucane na
rzecz eksploracji nowych danych.

Sztuczna nieskonczonosc?' jest niezliczong liczbg mozliwych do zestawia-
nia $mieci, ktore beztadnie spoczywaja na wysypiskach danych. Czes¢ z nich
zostaje katalogowana zgodnie z ludyczng wiadzg sadzenia, czyli doksokracja
- demokracjg opinii, realizowang w polu biotechnosystemowych uzgodnien
spotecznych takich jak portale spotecznosciowe, sieci fanowskie, technologie
komunikacyjne. Jednak taki katalog takze pozostaje poza dobrem i ztem - moz-
liwg etyczng kwalifikacja.

Kim jest zatem ta wirtualna klasa? Naleza do niej fani, prosumenci, hakerzy,
haktywisci, uzytkownicy, geekowie, pijawki (leechers), coderzy, demowcy, gracze,
portalowcy, trolle. Kazda z tych form podmiotowosci w inny sposéb chaoeste-
tyzuje czesci wysypisk danych, stanowiac czes¢ nieskonczonego , bestiarium”
stechnicyzowanej kultury. Jeden typ uzytkownika zastepuje kolejny z perspek-
tywy okreslonego wykorzystania danych estetyzowanych przez uzytkownikéw
wysypisk. Zatem ich tozsamos¢ nie jest stata, podlega ciaggtej zmianie — stanowia
oni zasob tak jak i zestawiane przez nich dane. Wspéiczesnie mozemy mowic

'8 Jezyk rzeczywistosci wirtualnej staje sie postsymboliczny, co nie wynika tylko z problematycznosci,
jaka wprowadzaja przekazy audiowizualne, ale z samego faktu, ze owe metody transmisji i zarzadzania
transferem danych chaosmosu w kulturze powoduja, ze jezyk staje sie jednym z elementéw umozliwiajgcych
edycje i konfiguracje ~ staje sie zatem komponentem, a nie nadrzednym sposobem porozumiewania sie
i uzgodnienia znaczeh przez uzytkownikéw.

19 Por. Film Repo! The Genetic Opera (2008). W stechnicyzowanym spoteczenstwie przysztosci chirurgia
plastyczna nie stanowi koniecznodci czy tez mody, lecz nalég prowadzacy do okaleczenia jednostek,
ktére bezwiednie poddajg sie autoregulacjom technomerkantylistycznej ludycznosci, ktéra w $wiecie
pozbawionym norm staje sie koniecznoscig zdolng do uzasadnienia kazdego podejmowanego dziatania.
Idea wyrazona w filmie odpowiada roztaczeniu funkgeji estetycznej od etycznej, ta druga zapewniata jej
stabilno$¢ oraz stanowita granice dopuszczalnej modyfikacji dostepowych zasobéw.

2 A Kroker, M. A. Weinstein, Data Trash. The Theory of Virtual Class, Wydawnictwo New World
Perspectives, Montreal 2001.

21 Zob. artykut Wojciecha Chyly Technokoneksjonistyczne , zdarzenie” jako Zrédfo , sztucznej wznio-
sfosci” i, sztucznej nieskoriczonosci” w tym numerze.
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o rehabilitacji geeka, ktéry niegdys byt rozpoznawany i kulturowo kwalifikowa-
ny jako jednostka odosobniona i niedopasowana do terazniejszych wymogow
organizacji spotecznych kryteridéw socjalizacji. Stad tez geek pogiebiat zainte-
resowanie swiatem mediéw, ktére od technicznej fascynacji dazyto do réznych
form twérczosci. To wiasnie geekom zawdzieczamy rewolucje informatyczna?.
Dzi$ jest jednak uzytkownikiem modelowym wysypisk danych, poniewaz po-
siada zdolnosc¢ ich kompilacji oraz wytrwatos¢ w przeszukiwaniu — to wtasnie
on moze odkry¢ nowe terytoria eksploracji, przywracajgc paradygmat este-
tyczno-etyczny, chaosmos bowiem zostaje wprawiony w ruch przez dane poza
wymuszong przez biotechnosystem kreatywnoscig o charakterze , fatszywej
nieskonczonosci” remiksu.

Wspéiczesnie to przedstawiony juz panteon uzytkownikdéw eksploruje wir-

tualne $mietniki, czyli wysypiska danych. Sg to dane czystej terazniejszosci
- gotowe do edycji na zadanie. Estetyka podporzadkowana jest zatem mime-
tyzmowi pragnienia, gdyz z jednej strony $mieci starczy dla wszystkich, jednak
z drugiej mozemy mowic o powstawaniu okreslonych hierarchii przedmiotow
wirtualnych. Ich pozycja mierzona jest intensywnoscia pragnienia inwestowa-
na w upragniony obiekt techniczny. Pragnienie estetyzuje sieci technicznych
obiektow. Dla wspotczesnych uzytkownikow kultury biotechnosystemowej wy-
starczy skomentowac obiekt, potgczy¢ go z innym, by uruchomi¢ mechanizmy
estetyzacji kolektywng inwestycja pragnienia, ktére tym sprawniej funkcjonuja,
im wiecej dany zaséb zyskuje aprobaty realizowane) poprzez emocjonalne
ustosunkowanie sie do niego. W ten sposdb realizuje sie wspoétczesna walka
0 uznanie, w tym aspekcie dotyczaca zestawianych i remiksowanych obiektow
technicznych pretendujacych do kolektywnego przyciggania emocji oraz uwagi.
Pozostali uzytkownicy utozsamiajg vouyerystyczny paradygmat — $wiat ukrytych
i anonimowaych spojrzen aktualizowanych w statystykach odwiedzin danego
zasobu biotechnosystemu, ktéry takze w okreslonych ramach kwalifikowanego
technicznie uznania petni role estetyczna.
Chaoestetyzacja odnosi sie do metod estetyzacji chaosu chaosmosu, czyli
przypisywaniu danym wartosci i kwalifikowania ich jako estetyczne, ale nie na
podstawie odpowiedniej wladzy sadzenia, lecz emocjonalnego ustosunkowania
sie za posrednictwem interfejséw opiniowania i transferu tych danych. Dlatego
tez podstawowym mechanizmem chaoestetyzacji jest remiks realizowany w nie-
skoficzong ilos¢ sposobdw, ktory wypiera naturalne procesy autopoietycznego
fatdowania planu chaosmosu odpowiedzialnych za jego indeterminacje roz-
prowadzang takze w kulturze na rzecz remiksu jako zasady chaoestetyzowanej
rzeczywistosci wszechtaczliwych danych.

Programy remiksu to sposoby zarzadzania danymi biotechnosystemu, to
ugruntowane w technicznej kulturze sposoby taczenia obiektéw technicznych
oraz ich metamorfozowania, tak by mogty sprawiac , bezinteresowng” przy-
jemnosc wynikajacg z automatyzmu powtorzenia. Remiks to tez kopiowanie,
przenoszenie, zapisywanie. Kazda aktywnosc zostaje parametryzowana, okreslana

2 Do protogeekéw mozna zaliczy¢ takich prominentnych zwolennikdw i zarazem pionierdw globalnej
informatyzacji jak: J. C. R. Licklider, V. Bush, T. Barners-Lee, H. Rheingold.
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przez rozne programy remiksu, ktorych funkcja jest informowac uzytkownikow
w czasie rzeczywistym o podejmowanych w tym czasie dziataniach. Wyraza sie
w tym wyraznie podstawowy paradoks biotechnosystemu, nieskoficzone bowiem
mozliwosci bycia umozliwione do aktualizacji w kulturze dzieki technicyzacji
chaosmosu stuzg podtrzymywaniu regulowanych technicznie mechanizmow
dostepu do danych. Tym samym estetyzacji podlega sam proces dostepu do
narzedzi i interfejsow estetyzacji biotechnosystemu.

Dotychczas uwyraznitem prosumenckie i fanowskie sposoby estetyzacji danych.
Nalezy wspomniec o tym, ze istnieje takze drugi swiat — producentéw. Programy
producenckie i odpowiadajace im antropotechniki wyznaczajg inna, ,,gotowa”
i ,wyprodukowang” sztuke oraz odpowiadajace jej techniczne obiekty estetyczne.

Estetyka biotechnosystemu to estetyka kazdego uzytkownika uzyskiwana
samym uruchomieniem programu. Jest to estetyzacja instant wpisujaca sie
w panestetyzacje chaosmosu strukturyzowanego technicznie do postaci bio-
technosystemu. Liczy sie sam transfer, sam przeptyw, ktéry wbrew intencjom
Henri Bergsona?, a pozniej Felixa Guattariego jest nieskonczenie podzielny oraz
edytowalny oraz konfigurowalny. Taka mozliwos¢ modyfikacja okreslona jest
przez dostep uzytkownika — nie mozna on zmieni¢ protokotu, ale przewaznie
do pewnego stopnia w zaleznosci od wykupionego dostepu-do-edycji moze po-
dtug algorytmu komutowac i swobodnie przetgczac¢ dane. Tym samym ewolucja
twdrcza zostaje zastapiona przez wielos¢ programow estetyzacji umozliwiajgcych
edycje interaktywnych obrazéw w czasie rzeczywistym. Chaosmos to obecnie
nieskonczony sposéb bycia uzytkownikéw narzucajacy predkos¢ edycji, gdzie
wszystko moze by¢ edytowalne, gdzie kazde wydarzenie jest zredukowane
do technicznego programu jego wykorzystania i aktualizowania zawartych
w nim zasobow technicznej wirtualnosci — biotechnosystemowych programow
eksploatacji chaosmosu. Konfrontacje z nieskonczonymi predkosciami wywo-
tujacymi wrazenia biotechnosystem zastepuje eksploracja wysypisk danych,
na ktére odpowiedzig jest nuda oraz wymuszone sposoby jej przezwyciezenia
poprzez zestawienie jak najmniej prawdopodobnych danych, zeby intensyfi-
kowa¢ doswiadczenie estetyczne podmiotu, a wiec jego przyjemnos¢ z bycia
w biotechnosystemie.

Oczywiscie mozna sie zastanawiad, na ile te wysypiska danych mozna posprza-
ta¢, to znaczy zorganizowad w zmiane paradygmatu, ktora wciaz sie dokonuije,
aby przeformufowac podstawowe kwestie dotyczace estetyki oraz sztuki. Proby
fundowania, tworzenia dzief sztuki interaktywnej, multimedialnej oraz szerzej
sztuki sieci zwigzane sg z przygotowywaniem oraz poszukiwaniem nowych
immaterialnych fundamentéw pod majaca sie dokona¢ zmiane wykraczajgcg
poza efekt wysypisk danych estetyzowanych inwestycjami pragnienia w tech-
nicznym srodowisku. Jest probg przywrécenia zatozen przedbiotechnosystemo-
wego paradygmatu, ktére realizowane juz w stechnicyzowanej elektronicznie

.

2 podkresla on niepodzielno$¢ ruchu oraz trwania. Por. H. Bergson, Materia i pamiec¢, przet. R. J.
Weksler-Waszkinel, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2006. Techniczna podzielno$¢ jest zawsze
seryjna i zbierana w pakiety (zbitki) danych.
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rzeczywistosci stanowig reakcje na to nadal trwajace miedzyparadygmatyczne
przeniesienie.

To, czy paradygmat etyczno-estetyczny zostanie przywrdécony w pewnej
mozliwej jego modyfikacji, zalezy od uzytkownikow, ktorzy beda wykonywali
techniczne operacje na danych, moga bowiem one funkcjonowa¢ zaréwno
jako biotechnosystem (wysypiska danych), jak i mozna wykorzystaé je do
wytworzenia nowych terytoriow zaposredniczonej technicznie egzystencji
w ramach paradygmatu chaoestetyczno-etycznego, w ktorym to moralnos¢
zostanie odtworzona i skorelowana z technicznymi operacjami, jej zas zrodtem
bedzie doswiadczenie estetyczne przy jednoczesnej zgodzie na nieusuwalnos¢
chaosmosu z ludzkiego doswiadczenia.

Chaosmos. From Ethico-aesthetical Paradigm to Chao-aesthetization
of Dumping Sites of the Bio-techno-system Data

The aim of the article is to show how the mode of organization of chaosmos
is changed in the post-medial era. It is also deeply connected to the process
of aesthetization of reality. Radical changes transmute aesthetic, ontological
and ethical spheres. Metamorphosis of reality is provoked not by any particular
cultural paradigm, but by technical media. This article shows how the aesthetic
paradigm is changed by technical transformations.
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