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Sztuka ikony w humanistyce obecnosci

Uobecnianie i urzeczywistnianie

Kategorie obecnosci rozwazam w kontekscie fenomenologii, ktéra bezposrednie
doswiadczenie czyni sposobem umozliwiajacym przez naoczny oglad dostep
do istoty zjawisk, otwiera sie na rzeczywistosci zakryte przed inna orientacjg
poznawczg. Poznanie absolutne, a wiec takze poznanie mitoscig na tej metodzie
oparte jest procesem, w ktérym spotkanie, bliskos¢, afirmacja, odstanianie, wni-
kanie (przenikanie), zjednoczenie (zrosniecie), zageszczenie czasu (rozrzedzenie
stow), pragnienie wiecznosci, czyli dotkniecie doskonatosci, wyznaczaja jego
fazy. Jesli doswiadczajacy podmiot w swej drodze poznawczej zostanie przez
nie zaanektowany, to dozna on bezposredniego dotkniecia substancji, bytu czy
istnienia. Poznanie absolutne osadzone w fenomenologii mitosci oferuje petnie,
catosciowosc i wiare w istnienie obiektywnej rzeczywistosci i takiz byt wartosci
transcendentnych. Bez tej wiary nie ma realizmu fenomenologii i autentyczne-
go fenomenologa'. Jesli tak jest, to nie musze przekonywad, ze uobecnianie
wartosci sakralnych, a takze (pod pewnymi warunkami) estetycznych dostepne
jest takiemu poznaniu fenomenologicznemu i wigze sie bezposrednio z prze-
konaniem o transcendentnym i obiektywnym zarazem funkcjonowaniu piekna,
dobra i prawdy. Przy dotknieciu bytu, wartosci te s wtasnie atrybutami Tran-
scendenc;ji i jej sakralnego wymiaru. Jako takie majg tez status ponadkulturowy.
Nie wyklucza to jednak ich subiektywnego realizowania sie. Warto zatem uczyni¢
rozrdznienie na ich obiektywne uobecnianie si¢ i subiektywne urzeczywistnia-
nie?. Tryb uobecniania wiaze sie z kulturg transcendencji i partycypacjg w niej,
z wartosciami sakralnymi jako przynaleznymi przestrzeni nadnaturalnej,
wiarg w obecnos¢ Boga ujawniong w samonazwaniu sie Boga: ,Ja jestem” (J 8,
28, 16, 32 — obietnica obecnosci zawarta w Jego imieniu; ,Jestem tym, co jest”

1 W. Strozewski, ,Mata fenomenologia mitosci”, w: Zeszyty Naukowe CBES (w druku).

2 Obietnica obecnosci wszechmocnej (w ikonie uosabiana przez Pantokratora) uczyniona zostata
w chwili zawierania przymierza (34,9), jest powtarzana wystannikom, przez ktérych Bég prowadzi swoj
naréd: Jozuemu, krélom, prorokom, np. Izajaszowi; Stownik teologii biblijnej, red. nacz. X. L. Dufour,
przet. K. Romaniuk, Pallottinum, Poznan 1981, ss. 566-570.
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(co znaczy: jestem wieczny, niezmienny i wierny) — albo inaczej: , Jestem, ktéry
jestem, Tym, ktory jest tam, zawsze | wszedzie, wedrujac ze swym ludem?. Jest
to tzw. obietnica wszechmocnosci. Tryb urzeczywistniania natomiast wigze
sie z kulturg immanencji i z jej tendencjg do odwzorowywania®.

W odniesieniu do tego, co dotychczas zostato powiedziane, mozna zauwa-
zy¢, ze tryb uobecniania sie wartosci sakralnych i estetycznych oraz tryb ich
urzeczywistniania pokrywa sie w przypadku swiadka i swietego (wzajemna
relacja partycypacji i odwzorowywania), natomiast rozziew miedzy trybem
ich uobecniania i urzeczywistniania rosnie lub maleje w miare oddalania sie
od zatozenia rzeczywistosci istotnie istniejacej, absolutnej, inaczej sakralnej>.

Fenomenologia obecnosci

Rzeczywistos¢ transcendentng wstepnie utozsamiam ze sferg nadnaturalng
i sakralng jednoczesnie, obiektywnie istniejaca, ponadto partycypacje w niej
traktuje jako poza- i ponadjezykowe doswiadczenie religijne:

Przezycie obecnosci w sposéb bezposredni jest odczuwane jako doswiadczenie religijne. Obec-
nos¢ i Swietos¢, jako podstawa wszelkiej religii, wydajg sie egzystencjalnie opierac na jednym
fundamencie, ktérym jest akt oddawania czci wobec tego, co w swej skoriczonosci jawi sie jako
co$ niepowtarzalnie wspaniatego. Wspanialos¢ rzeczy, widziana z perspektywy ich istnienia,
pozwala odczuwad ulotnosé rzeczy i wspaniatomysinos¢ samego daru doswiadczania rzeczy®.

Podstawowym aktem jej ujawniania jest akt uobecniania sie Absolutu jako
LJestem”, czyli doswiadczania obecnosci Boga. Urzeczywistnianie natomiast
jest subiektywnym dziataniem dyskursywnym, pozawyznaniowym, jezykowym
w szerokim znaczeniu, o réznym stosunku semiozy i stopniu tgczliwosci ze
sferg transcendentng, od zakfadania obiektywnego jej istnienia, po istnienie
simulacrowe. Na uzytek naszych rozwazan mozemy stwierdzi¢, ze uobecnianie
zachodzi po stronie ikony, a urzeczywistnianie po stronie idola.

3 Analiza poje¢ ,teraz”, ,obecnosci”, ,chwili obecnej i wiecznej” zarazem w kontekscie transcen-
dentnym, ,Opatrznosci Bozej" podjeta zostala przez A. Wierzbicka; zob. m.in. jej Witep do J. Caussade,
Powierzenie sie Bozej Opatrznosci, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2003, szczegdlnie ss. 6-7.

4 Szerzej na temat relacji partycypacji i odwzorowywania zob. W. Strézewski, ,Symbol i rzeczywi-
stos¢”, w: tegoz, Istnienie i sens, Wydawnictwo Znak, Krakdw 1994.

5 Dodam, nie wdajac sie¢ w wielkg debate na temat pojecia sacrum, ze przyjmuje je w bardzo sze-
rokim sensie, tzn. wykraczajgcym poza wierzenia jednej religii i odwotuje sie do najbardziej pierwotnych
przeczu¢ zwigzanych z bytem transcendentnym; natomiast $wietos¢ traktuje jako przezycie najwyzsze)
wartosci istnienia; zob. tez m.in.: J. Brejdak, Odcienie obecnosci. Préba analizy fenomenu, Wydawnictwo
Aureus, Krakéw 2007, s. 140; a dalej: , Swieto$¢ jest tym sposobem otwarcia na bycie, dzieki ktéremu
bycie w catosci ponad wszelkimi odniesieniami ukazuje sie w swej nie dajgcej sie uprzedmiotowié
(nie)-obecnosci” (,w znaczeniu niemozliwosci uprzedmiotowienia bycia, ktére samo jest warunkiem
przedmiotowosci — AG). Swietoé¢ wyraza sie w akcie religijnym okreélanym jako mitos¢. Uczuciem
towarzyszacym mitosci jest bfogos¢, w nim ma miejsce apoteoza bycia jako obecnosci”. Jest to wazne
ustalenie, poniewaz mozna $wieto$¢ i sacrum odnosi¢ do sfery materiainej czy technicznej. Ma to miejsce
np. w odniesieniu do architektury XX w.; w szczegdlnosci w dziefach sakralnych Dominikusa Béhma
i Rudolfa Schwarza; zob. C. Was, Antynomie wspdfczesnej sztuki sakralnej, Wydawnictwo Muzeum
Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 281.

6 J. Brejdak, dz. cyt., s. 140; por. tez B. Skarga, Slad i obecnos¢, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002 (szczegodlnie szkic Metafizyka obecnosci a metafizyka sladu); tryb uobecniania i urze-
czywistniania wartosci szerzej przedstawiam w ,Uobecnianie wartosci sakralnych w kulturze miasta”,
w: Sztuka — kapital kulturowy polskich miast, red. E. Rewers i A. Skérzynska, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2010.
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Wspotczesny panikonizm

Pojecie ikony stuzy jako narzedzie interpretacyjne historii sztuki, uogélniajace
jej cechy konstytutywne, tzn. odniesienie do tradycji, w tym tradycji abstrak-
cjonizmu, ale i jako pojecie antropologiczno-kulturowe. W tym momencie nie
bede sie nim zajmowac¢. Sprobuje natomiast zdad sprawe z jej zniewalajgcego
stosowania na réznych poziomach zachowan kulturowych. | tak mozemy
przeczytac:

Jest to tradycja [dla Krakowskiej Galerii Zderzak — A.G.] <nowoczesnosci>, niegdys zwigzana
z etosem awangardy. Patronem - i ikong zarazem — tej tradycji jest Wladystaw Strzeminski’.

Naduzycie pojecia ikony widoczne w przytoczonym cytacie wyrazniej wyste-
puje w Swiecie popkultury.

| tak na przyktad mozemy zauwazy¢, iz istnienie simulacrowe wpisane w jej
kondycje paradoksalnie wyraza pragnienie ikony, mocniej — potrzebe ikony.
Wystarczy odwota¢ sie do kilku przyktadoéw wyjetych z aktualnej prasy, aby
to przekonanie stato sie oczywiste. | tak mozna odnotowac na jej podstawie
tendencje przywotywania ikony w celu uszlachetnienia popkultury:

Anja [Rubik - aktualna top modelka — A.G.] jest na Swiecie ikong. Mogtaby mie¢ kazdego
gwiazdora i dowolnego miliardera. Ale na to ma za dobrze poukfadane w gtowie?;

i dalej:

Bruce Lee i Jan Peszek to ikony naszych czaséw: ,Nikt tak jak Jan Peszek nie potrafi zagrac
postaci, z ktérymi ma niewiele wspélnego. Grat juz kobiety, pedofiléw. Teraz zagra Bruce’a Lee.
Ale czy z ikong wschodnich sztuk walki tez nic go nie taczy?°®

Pragnienie ikony moze wigzad sie — jak wida¢ — z nowag New age’owska
duchowoscia lansujgcg wzmocnienia o buddyjskie tradycje™.

I kolejny cytat wyrazajacy juz wspotczesne tendencje mieszania wartosci,
np. popkulturowych i wysokich, ujawnionych na Europejskim Kongresie Kultury:

Chodzito wigc o to, aby dos¢ przekornie pokazaé, iz dwie ikony muzyki rozrywkowej, jakimi
sq Greenwood i Aphex Twin — artysci, ktérzy majg juz za sobg romanse z muzykq klasyczng
i sami uwazani sg za awangardystow lat 90. XX w. — szokuja tak, jak Penderecki 50 lat temu''.

Ikona w przeprowadzonej , prasdwce” wyraza tez — uogolniajac —~ wspotcze-
sng tesknote za duchowoscia:

-

7 M. Trybata, ,Zderzak i dwie tradycje”, w: Gazeta Wyborcza, 3-4.09.2011, s. 21.

8 U. Hollanek, ,Biznes na wybiegu”, w: Wprost, 15-21.08.2011, s. 52.

9 A. Zuchowa, ,Kung-fu karate mistrz”, w: Wprost, 15-21.08.2011, s. 76.

10 Zob. szerzej na temat dwutygodniowego przygotowania si¢ Jana Peszka — w Hongkongu do
spektaklu (Wejscie smoka. Trailer) i filmu dokumentalnego o Janie i Btazeju Peszkach, poprzedzone i za-
konczone godzinng medytacja pod instruktarzem mnicha z klasztoru Shaolin; na temat klasztoru Shaolin
por. moje uwagi w artykule ,Géra pigkna i ekstazy”, w: Fenomen pieknego Zycia, red. M. Jankowska,
S. Nizinski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011.

11 T. Handzlik, ,Penderecki Reloaded”, w: Gazeta Wyborcza, 9.09.2011, s. 16.
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Architekt Daniel Libeskind, odbudowujacy Strefe Zero — miejsce, gdzie 10 lat temu runety wieze
Word Trade Center — chciat stworzy¢ ikone budzaca w ludziach duchowe tesknoty. Okazato
sig to niefatwe. Trudnosci, przed ktérymi stanegli architekci i planisci, odzwierciedlaja problemy,
z jakimi zmaga sie dzi§ Ameryka'?;

i dalej:

wieza, ktorej szkielet nie wystawat jeszcze spod fundamentéw, bardziej niz ikong zdawata sie
symbolem biznesowych przepychanek i politycznych awantur’.

Co ciekawe, w tym zmieszaniu wartosci, po katastrofie odkrywa sie jednak
czystg wartosc egzystencjalna.

Ellen [jedna z bohaterek reportazu - A.G.] zauwazyta wtedy, ze wielu jej przyjaciét zaczeto uzywac
na co dzien eleganckich zastaw. — Wszyscy nagle uswiadomiliSmy sobie, jak kruche jest zycie™.

Doswiadczenie ,kruchosci zycia” — przekazane w tej wypowiedzi — niezaleznie
od sytuacyjnych kontekstow, jest doswiadczeniem istnienia, ktore jako takie jest
doswiadczeniem metafizycznym.

Doswiadczenie istnienia — powie W. Strozewski — jest metafizyczne w tym wtasnie, ze nie jest
w stanie wyczerpac sig¢ w samym sobie, lecz musi si¢ przekraczac, to znaczy transcendowac
siebie, ku czemus$, co jest inne, a rbwnoczesnie uzalezniajgce od siebie nasze istnienie. Uza-
lezniajace objawia sie jako m o ¢ wobec uzaleznionego, jako pierwotne wobec pochodnego,
jako Absolut wobec przygodnosci®.

Zgodnie z tym, co powiedzielismy do tej pory, uprzedzajgco mozemy stwier-
dzi¢, ze Absolut uobecniajacy sie w doswiadczeniu metafizycznym na prawach
symbolu, powotluje ikone do objawienia swej mocy. Stad ikona nabiera jego
metafizycznosci. Natomiast idol — pojecie kontrastowe w stosunku do ikony —
tych atrybutow jest pozbawiony.

Zauwazmy jednak, ze przytoczone cytaty, wyrazajac wspodiczesne pragnienie
duchowosci na przekér powierzchniowym odczytaniom jej braku, splycaja pojecie
ikony, wrecz je unifikujg z pojeciem idola. Mozna wrecz uku¢ humorystyczny
neologizm odnoszacy sie do interesujgcego nas zjawiska: ikol. Neologizm ten
ma prawo bytu jako odzwierciedlajgcy tzw. zmacone czy zmieszane wartosci,
ktére mnoza sie we wspodtczesnej kulturze. Warto tez zauwazy¢, ze anektowa-
nie nieadekwatnych dla ikony obszaréw odniesien semantycznych przydarza
sie nie tylko dziennikarzom, ale takze wyrafinowanym badaczom kuitury, co
dodatkowo wzmacnia naszg teze o ,pragnieniu obecnosci”'é, ktére ze swej
natury niesie fenomen ikony.

Z uwagi na kategorie obecnosci, przymus partycypacji w Transcendencji,
odniesienie do obrazu Chrystusa jako objawiajacego Boga i cztowieka
12 M. Rittenhouse, ,Wyginanie stali”, w: Tygodnik Powszechny, nr 37, 11.09.2011, s. 3.

13 Tamze, s. 3.

14 Tamze, s. 3.

15 W. Strézewski, ,,O metafizycznosci w sztuce”, w: tegoz, Wokdt piekna, Wydawnictwo Universitas,
Krakéw 2002, s. 129.

16 M. P. Markowski, Pragnienie obecnosci, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999; szerzej pisze na ten
temat w: ,Jezyk religijny i simulacrum” (w druku).
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nie mozna stworzy¢ ikony osoby zywej i wszelkie poszukiwanie cielesnego podobienstwa
zostaje wykluczone. Spojrzenie ikonografia przechodzi przez asceze, zachowuje <post oczu>
(Swiety Doroteusz), aby osiagna¢ zbieznos¢ ze spojrzeniem Kosciota. lkona, jako petna mocy
forma gloszenia i wyrazenia dogmatéw, podporzadkowana jest transcendentnym regutom
wizji eklezjalnej'.

Mozna natomiast z powodzeniem stworzy¢ idola. lkona rodzi sie z rzeczy-
wistosci duchowej i istotnie prawdziwej, idol materialnej i iluzyjnej zarazem;
wspotczesnie powiedzielibysmy konsumpcyjnej, popkulturowej.

Sztuka ikony
Do olbrzymiego, obrostego tradycjg i praktyka fenomenu ikony odwotam sie
jedynie w zakresie bezposrednio waznym dla moich rozwazan’®. Ikone trakto-
wac bede jako symbioze sensu i obecnosci, w ktdrej celem jest otwarcie sie na
transcendencje i wyjscie z immanentyzmu dzieta sztuki. W tym ujeciu ikona
stanowi uobecnienie praobrazu; jest witrazem, ktéry dosiega Swiatta — Boga.
Zgodnie z wczesniejszymi ustaleniami ikona nie przedstawia Boga, tylko Go
uobecnia. W ten sposéb zarysowuje sie w naszych rozwazaniach réznica miedzy
ikonicznym uobecnianiem i urzeczywistniajgcym idolatrycznym przedstawianiem.
Stad w ikonie mamy do czynienia z wychodzeniem tak rozumianego Swia-
tta z wnetrza ikony. Swiatto nie jest w ikonie zagadnieniem artystycznym, nie
jest przedstawieniowym oswietlaniem postaci, lecz celem i drogg do poznania
Transcendencji. Jest sposobem zycia zgodnego z tym poznaniem, a nie sztukg
malarska; rodzi sie w klasztornej celi, a nie w pracowniach malarskich; rodzi
sie — jak juz sygnalizowalis$my — z rzeczywistosci duchowej. Przemawia nie przez
artyzm, tylko przez duchowo$¢, przez spotkanie cztowieka z Bogiem. Przez
tzw. toque. Srodki wyrazu stanowia w niej swego rodzaju ,pas transmisyjny”
dla jego uskutecznienia; pas, ktory ,dziata” wedtug okreslonego ,alfabetu
ikonicznego”'®. W efekcie jego uzycia twarze postaci ulegajg przebostwie-
niu: ,, Twarz jest naturalna, lecz nie naturalistyczna”??; nie ma na nich cieni, bo
wszystko przenikniete jest Swiattem; nie stosuje sie klasycznej perspektywy,
lecz tzw. perspektywe odwrécong — duchowa; w alfabecie tym nie ma podpi-
su artysty, lecz znaki kanonu jako piecze¢ Kosciota. W ten sposob ikona staje
sie miejscem obecnosci i petni funkcje sakralne, liturgiczne. W jej swietg

17 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, przet. M. Zurowska, Wydawnictwo Ksiezy Mariandw
Promic, Warszawa 2009, s. 158. _

18 M.in. L. Uspienski, Teologia ikony, przet. M. Zurowska, Wydawnictwo W drodze, Poznan 1993;
P. Evdokimov, dz. cyt.; B. Bobrinsky, Licone, objet de culte?, Cerf, Paris 2001; B. Elwich, lkona. Duchowos¢
i filozofia, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2006; R. Rogozinska, /kona w sztuce XX wieku, Wydawnictwo
WAM, Krakéw 2009; |. Jazykowa, Swiat ikony, przet. ks. H. Paprocki, Wydawnictwo Ksiezy Marianéw
MIC, Warszawa 2007; B. Uspienski, , O systemie przekazu obrazu w rosyjskim malarstwie ikon”, w:
Semiotyka kuftury, red. E. Jaus i M. R. Mayenowa, PIW, Warszawa 1977.

19 Skrétowy alfabet ikoniczny: kolor — symboliczny; czerwony — mito$é, ciepto; purpura — kolor
Chrystusa i Krolowej Niebios; ztoto — Bég, boskie Swiatto, perspektywa odwrécona, przesuniecia, defor-
macje — wyrézniony za B. Uspienski, dz. cyt.

20 P. Evdokimoy, dz. cyt., s. 158.
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przestrzen wchodzi sie przez modlitwe, a nie malarskie dziatanie. Jej kult jest
kultem Ewangelii i Chrystusa jednoczesnie. lkona jest chrystologiczna.

Prawdziwe piekno, ktére w nigj dziata, jest promieniowaniem Boga, a nie
immanentnych wartosci estetyczno-artystycznych. W ikonie ~ mozna uprze-
dzajaco powiedzie¢ ~ wszystko jest symboliczne?'. Kapitalne studium Stro-
zewskiego analizujace fenomen ikony, w szczegdlnosci Trojcy Swietej Rublowa,
te wszechobecng symbolicznos¢ omawia, reaktywujac jednoczesnie pojecie
symbolu, ktére koresponduje z rzeczywistoscig duchowsa, sakralna, Absolutem
i metafizycznoscia sztuki. Odsytajac do tego szkicu, dodam jedynie, ze na an-
typodach tej analizy znajduje sie rekonstrukcja interpretacyjna B. Uspienskiego,
ktdra strukture przedstawiajacg ikony rozbitg na ,,kompozycje geometryczng”
i ,kompozycje semantyczna” odnosi réwniez do rzeczywistosci, ale rzeczywistosci
fizykalnie, faktualnie pojetej. Stad trudno w niej doszukad sie odpowiedzi na
podstawowe kwestie zwigzane z wyanalizowang struktura przedstawiajaca?.
Uspienski jest ,,niewrazliwy” nie tylko na teologie ikony, ale takze na rzeczywistos¢
symboliczng, duchowa w ogdle. Nie scala kompozycji semantycznej z jakakol-
wiek rzeczywistoscig kulturowa, nie mowiac juz o rzeczywistosci sakralnej. Nie
zapytuje np. dlaczego przedstawione postacie sg zwrécone frontalnie?, dlacze-
go patrza na nas, whbrew rzeczywistosci fizykalnej, na przekoér sytuacjom z niej
wzietym? Na scalenie sensu ikony nie pozwala mu strukturalistyczna metoda
i by¢ moze wzgledy ideologiczne.

\

lkona w kwadracie $w. Anzelma i semiotykow

Jednakze trzeba lojalnie odnotowad, ze dla semiotykéw z Tartu ,.ikona jest jako
sztuka kanoniczna, <paradoksem informacyjnym>, poniewaz nie tylko niesie
w sobie informacje, ale takze jest bodZzcem informacji w nas samych”%. To
dos¢ zaskakujace stwierdzenie totmana uchwytuje wtasnie ten wykraczajacy
poza optyke semiotyczng moment wychodzenia w ikonie z immanencji dzieta
artystycznego.

Zauwazmy tez, ze ,kiopot z ikong” maja réwniez semiotycy francuscy. Nie mieli
go jednak sredniowieczni ich prekursorzy. Sprobujmy sie zastanowi¢ dlaczego?
Odpowiedz moze dac — jak sadze — préba adaptacji kwadratu semiotycznego
A. ). Greimasa i kwadratu $w. Anzelma.

21 W. Strézewski, ,Symbol i rzeczywisto$¢”, szczegdlnie ss. 454-464.
22 B. Uspienski, dz. cyt.
23 Por. I Jazykowa, dz. cyt., s. 198.
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Falsz

Pary pojec binarnie zlaczone, takie jak: odpodobnienie vs analogia, an-
tyiluzyjnos¢ vs iluzyjnos¢ czy partycypacja vs odwzorowanie zwigzane sa
z relacja iconicité, ktéra analizujg semiotycy francuscy?. Analiza ta potwierdza
nasze wczesniejsze ustalenia, ale co ciekawe, wykracza poza optyke semiotyczna,
rezerwujac dla zakresu funkcjonowania tej relacji nie tylko iluzje referencjalna,
lecz réwniez, w szerszym znaczeniu, mozliwos¢ relatywizacji do rozmaitych ko-
doéw kulturowych, a w ich ramach ,,odpodobnienie”. Wigze je z negatywnoscia,
abstrakcja, obcoscia, z ktérag mamy do czynienia w malarstwie, w motywach
dekoracyjnych czy w teatrze — np. w efekcie obcosci u Brechta.

Gtéwna mysl rozumowania $w. Anzelma to:

byt, od ktérego wiekszego nie daje sie pomyslec, gdyby nie istniat rzeczywiscie, bytby takim
bytem, od ktorego wiekszy daje sie pomysled, czyli bytby czyms wewnetrznie sprzecznym,
niemozliwym. Zeby sprzecznosci unikna¢, przymuszeni jeste$my uznad, ze taki byt istnie¢ z ko-
niecznosci musi. Otéz takim bytem wiasnie jest B6g?.

Nie wdajac sie w dysputy, ktdre nieprzerwanie od wiekéw srednich tocza sie
nad tym dowodem, zauwazmy jedynie, ze dowdd ten przesadza ontologizacje
kwadratu logiczno-semiotycznego, umacniajac tym samym pojecie rzeczywi-
stosci i jednoczesnie ustalajgc wektor trudow poznawczych sw. Anzelma: od
wiary do rozumienia — rozumienia, ktére stuzy rozjasnianiu rzeczy i rozjasnianiu
prawd wiary, od rzeczywistosci do filozofowania, od substancjalnosci do poje-
ciowosci®. Ontologizacja kwadratu sw. Anzelma wprowadza w rzeczywistos¢

W - = - e o e o e = -

24 A.J. Greimas, J. Courtés, Sémiotique dictionaire raisonné de la theorié du langage, t. 1111, Hachette
Universite, Paris 1979, 1986, ss. 177-178; 109.

25 L. Kotakowski, O co nas pytajg wielcy filozofowie. Seria I, Znak, Krakdw 2004, s. 88; Kotakowski
tez objasnia Anzelmowskim dowodem stynng fraze z psalmu:

O wszystkich innych rzeczach mozna bez sprzecznosci pomysled, ze nie istniejg, lecz nie o Bogu. Jego
nieistnienie jest niepojete. Glupiec, ktory jak psalmista notuje, rzekt w sercu swoim: <Nie ma Boga>, nie mégt
zrozumie¢ naprawde tego, co w sercu méwi; gdyby rozumiat, wiedziatby, ze méwi co$ wewnetrznie sprzecznego.

Tamze.

26 Por. wypowied? L. Kotakowskiego:

Anzelm nie byt racjonalistg, byt jednym z tych, ktérzy najbardziej nad tym sie trudzili, by rozumu
i logiki w sprawach religijnych jako waznego narzedzia uzy¢. Chociaz bowiem rozum nie wytwarza wiary,
chociaz wiara go poprzedza, rozum jest niezbedny, by juz uznang tres¢ wiary doprowadzi¢ do jasnosci,
do petni, a przez to Bég nam sie otwiera.

Tamze, s. 89.
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metafizyczng i sakralng jednoczesnie, pokazujac zarazem jak filozof, dazac do
poznania petnego, jednoczy sie z tymi sferami, podtrzymujacymi, warunkuja-
cymi to poznanie.

Stad sw. Anzelm powie:

Nuze biedny cztowieku, porzu¢ na chwile swoje zajecia, oderwij sie, przynajmniej na troche
od swoich hatasliwych mysli, odrzu¢ troski, ktore cie obciazaja, odpedz meczace rozproszenia.
Poswie¢ chwile Bogu, odpocznij w Nim nieco, spocznij w Nim. WejdZ do mieszkania twego
umystu, wyrzué stamtad wszystko précz Boga oraz tego, co zmierza do Jego znalezienia i za-
mknawszy drzwi szukaj Go. Mow tedy, cate moje serce, mow tedy do Boga: <Pragne oblicza
Twego, oblicza Twego, Panie, pozadam> (PS 26,8)%.

Anzelm jako filozof doswiadcza ikony. Staje sie ikonopisem; mocniej — staje
sie $wietym filozofem, swietym Anzelmem?,.

Nie ulega zatem kwestii, ze Sw. Anzelm ¢wiczy sie w praktyce obecnosci, ze
dla takiego uczestniczenia w rzeczywistosci sakralnej odnosi¢ nalezatoby jezyk
obecnosci (obejmujacy oczyszczenie, oderwanie, skupienie uwagi, modlitwe,
spocznienie w Bogu, a wiec parhesia, nepsis, prosoche?®), a przede wszyst-
kim ikone — mocniej ikone ikon, czyli Oblicze Chrystusa, w ktére wpisuje
sie; z ktorym jednoczy sie.

Wspotczesny semiotyk podaza droga przeciwng -~ od rozumu, wytwarzajgcego
pojeciowosd, przez zdecydowanie stabsze intuicje ontologiczne, do enigmatycz-
nego wyznania wiary — mozna powiedzie¢, ze jest to rozumowanie zmierzajace
od pojeciowosci (jezyka) do sacrum, tajemnicy. | tak, Greimas, starajac sie np.
pojgc istotowy byt ciemnosci, napisze:

Stoimy tutaj w obliczu aisthesis, dochodzacej do swych granic, podczas gdy swiadomos¢ pod-
miotu jest w trakcie rozptywania sie w nadmiarowym Swiecie. Dlatego tez przeciwstawia sie
temu odrzucenie, odrzucenie zbytniej petnosci i zbytniej bliskosci: <i wbrew sobie przymkna-
tem powieki>. Odrzucenie nieswiadome, odruch samoobrony przeciw temu, czego nie da sie
utrzymad. Przerazenie w obliczu sacrum? [podk. A.G.}*.

Semiotyczna aisthesis stoi bowiem na pograniczu immanengji i Transcendencji.

Zauwazmy, jak rézne sg oba podejscia do kwestii fundamentalnych, a po-
dobienstwa miedzy strukturg obu kwadratéw bledna w obliczu rozstrzygniec
ostatecznych. Oto bezkompromisowa postawa sw. Anzelma wraz z nieod-
partg checiag doswiadczenia Boga i petna leku na spotkanie z Transcendencjg
postawa Greimasa. Sredniowieczne poddanie filozofii teologii, a dokfadniej:
wiedzy wzietej en bloc trybowi uobecniania (rzeczywistosci, doswiadczeniu)
w wydaniu $w. Anzelma jest, jak sadze, zdecydowanie korzystniejsze dla obu
dziedzin, niz watpliwe, petne asekuracji poddanie semiotyki enigmatycznemu

27 Ojcowie Zywi. ,Karmie Was tym, czym sam Zyje”, oprac. M. Starowieyski, Znak, Krakéw 1978, s. 1.

28 Por. T. Gadacz, ,Swietoé¢ bycia filozofem. Droga do wiary uczniéw Edmunda Husserla”, w:
Tygodnik Powszechny, nr 12/2002; por. tez odpowiednie szkice z mojej ksigzeczki Obecnos¢ wartosci,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010.

29 Szerzej zob. N. Przybylska, Lascése de la parole dans les écrits de Simone Weil, Editions univer-
sitaires européennes, Sarrebruck 2010.

30 A. ). Greimas, O niedoskonatosci, przet. A. Grzegorczyk, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
1993, s. 60.
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przeczuciu sacrum. Stad w koncepcji semiotycznej nie moze pojawic si¢ jezyk
obecnoici, w szczeg6lnosci w odniesieniu do rzeczywistosci sakralnej, bo po
prostu wyraznie sie ja ,zawiesza”, natomiast w maszynerii pojeciowej kwadratu
semiotycznego w rozmaitych aplikacjach, w rzeczywistosci wirtualnej odnie-
sienie znajda rozmaite ,,pozory” (cos jawi sie, a nie jest) monstra jezykowe,
przytaczane wczesniej ,ikole”. Odzwierciedlajg one ,,zmieszane, ,zmacone”
wartosci, a oksymoroniczny byt tych pojec, niehonorujacy zasady niesprzecz-
nosci, jest dopuszczony w wirtualnej czy fikcyjnej rzeczywistosci. Zaczyna on
jednak budowad tez ludzka egzystencje, ktéra w rzeczywistosci nie udzwignie
simulacrowego istnienia, chyba ze za cene absurdu wywotujgcego poczucie
jego bezsensu.

Vi

Humanistyka obecnosci

J. Leclercq, rekonstruujgc dzieje kultury sredniowiecza, wyréznia dwa konku-
rencyjne style jej uprawiania: monastyczny i cechowy. Styl monastyczny kwa-
lifikuje jako madrosciowy, a jego petny wyraz znajduje w teologii mistycznej.
Styl cechowy natomiast charakteryzuje uniwersyteckie organizowanie wiedzy,
a sredniowieczna scholastyka ma by¢ jego wybitnym spetnieniem. Styl mo-
nastyczny rozwija sie w réznych dziedzinach kuitury, a jego podstawsg jest jej
uprawianie (w tym organizowanie wiedzy, tworzenie literatury i sztuki) w oparciu
o doswiadczenie i praktyke obecnosci, bazujacej na obecnosci jako kategorii
epistemologicznej i partycypacji jako kategorii ontologicznej. Jest to swoisty styl
filozofowania o nastawieniu chrystocentrycznym, a mocniej - eschatologicznym.

Takiej piesni — powie Leclercq — tylko namaszczenie naucza, i tylko doswiadczenie nauke te
przyjmuje. Ci, ktérzy tego doswiadczyli, wiedzg juz o tym. Ci, ktérzy nie doswiadczyli, niech
zaplong pragnieniem nie tyle wiedzy, ile doswiadczenia®'.

Doswiadczenie jako praktyka obecnosci, czyli partycypacji w przestrzeni
(bycie) sakralnym, ukierunkowuje myslenie, wiedze, sztuke, zycie codzienne,
~Rozumied jakas rzecz, to tyle, co zna¢ jej relacje do Chrystusa. | dopiero wtedy
ogladamy oczami ducha, jak sie wznosi $wigtynia mitosci Bozej”3? — w taki
sposob zaprasza Sredniowieczny autor do uprawiania gramatyki. Mea gramatica
Christus est — powie $w. Damian.

W odniesieniu do jezyka religijnego méwi sie wprost: ,,Nie ma pismiennictwa
mistycznego bez doswiadczenia mistycznego”*3. Nie mozna opisa¢ doswiadczenia
mistycznego, samemu go nie przezywajac; tylko to doswiadczenie (mistyczne) po-
zwala przekroczy¢ literature. Stad np. swiety Bernard ,,znika w obliczu prawdy”,
o ktorej ma zaswiadczy¢, a ,,Pisarz mistyczny, jak czytamy u Leclercqa, dochodzi

31 J. Leclercq, Mifos¢ nauki a pragnienie Boga, przet. M. Borkowska, Wyd. Benedyktynéw Tyniec,
Krakéw 1997, s. 15.

32 Tamze, s. 51; por. P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka: rozprawy o metodzie, przet. E. Bieh-
kowska i inni, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1975, s. 269.

33 Tamze, s. 313.
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do kraricowej prostoty w srodkach wyrazu”; to, o czym mdwi (pisze), jest dla
niego rzeczywistoscia (rzeczywistoscia bezposrednio dang)**. Podobnie kwestia
doswiadczania rzeczy rysuje sie w sztuce ikonicznej — mamy w niej do czynienia
z ,darem doswiadczania rzeczy”; z darem doswiadczania bytu sakralnego.

Zauwazmy, ze ukierunkowanie poprzez doswiadczenie — poprzez praktyke
obecnosci - na byt ostateczny w kulturze monastycznej, wyznacza fundament
rzeczywistosci istotnie istniejacej i ona jest gwarantem wszelkiego uporzadko-
wania i odniesienia. Stad, przypomnijmy, owo , pragnienie nie wiedzy, lecz
doswiadczenia”. Wowczas $wiat ma sens, dzieje maja sens, droga cztowieka
ma cel i sens zarazem, rzeczy majg sens, ale i stowa maja sens. Eschatologia
i gramatyka facza sie — powiedzieliby$smy — w ostatecznosci.

Te rozwazania moga dla niektorych ,traci¢ myszka”, osadzac sie w ,,mrokach
$redniowiecza”, jednakze przy wnikliwych analizach wida¢ w nich wiele swiatta;
réwniez tego z , Jaskini Platona”. Przypomnijmy — kajdaniarze (badacze) siedzacy
w niej, jedynie za cene odwrécenia sie w kierunku Swiatta wpadajacego do jaskini
widza rzeczywisto$¢ prawdziwa, a nie pozorna; widzg prawde, piekno i dobro;
a w nich swiatlo rzeczy, czyli sens rzeczy wydobywany przez fenomenologow;
w madrosciowych rozwazaniach widac réwniez ,,semiotyczne ol$nienia”.

vil

lkona jako scalenie i uzdrowienie w twoérczosci Jana Berdyszaka i Antoniego Rzasy
Dwaj polscy tworcy: Jan Berdyszak i Antoni Rzgsa w krytyce artystycznej i ana-
lizach filozoficzno-estetycznych postrzegani sg interpretacyjnie w sposéb nie-
zgodny, w rozmaitych kontekstach tradycji i wspotczesnych odniesien.

Twoérczos¢ Jana Berdyszaka, ktora rozcigga sie juz na dziesieciolecia
(1960-2011), nie kojarzy sie ze sztuka ikony. Wystarczy jednak przywofa¢ cykle
Miejsca rezerwowane i Facies (oba cykle tworzone w latach 1073-1976), jak i Moc
Nieobecna (1975), Adoracja Miejsca (1970-1971), Ramy Wschodu (1972-1973),
Apero Tibi (1972), Obszary koncentrujgce (1975-1976) i Milczenie (1974), aby
odkryc ich ,bezposrednie zrodio inspiracji” ikong®.

Wymienione cykle taczy podobienstwo formalne i perspektywa metafizyczna.
Mieszczg sie one w minimalizmie artystycznym z jednoczesnym ugruntowaniem
w filozofii bytu. Jak méwi sam twérca: |, bliski jest mi Kazimierz Malewicz” (mimo
jego iluzyjnosci i symbolicznej umowy) i ,sam byt”. Jego ,miejsca wypetnione
sa bytem”. Stad przywotywanie tradycji malarstwa cerkiewnego, a z niej wprost
Pantokratora, mandorli i rombu ptomienistego osadza te twérczos¢ w prze-
tworzonym artystycznie i mentalnie kontekscie ikonicznym. ,,To nie sg miejsca
nieobecne dla tych, ktérzy Swiadomi sa tradycji”, a ich interpretacja jest co naj-
wyzej ,literg wstepng”, istotne sa bowiem ,,asocjacje” filozoficzne i bezposrednie
doswiadczenie — ,,dotkniecie bytu”3¢ — powie twérca. Berdyszak siega miedzy

34 Tamze, s. 314.

35 To odkrycie zawdzigczamy R. Rogozinskiej (,Nic w mandorli. Jan Berdyszak”, w: tejze, /kona
w sztuce XX wieku).

36 Mydli ). Berdyszaka pochodza z mojego z nim wywiadu przeprowadzonego w dniu 20.09.2011.
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innymi do filozofii hinduskiej, starochiriskiej czy mistycznej, a wiegc filozofii,
ktére nie wyznaczajg granic miedzy refleksja filozoficzna, religijng a artystyczna.
Interesuje go pozaeuropejska i mistyczna mentalno$¢, nie, kolaborujaca” — jak
mowi — z jezykiem — , krotkie spiecia mysli sa bowiem ponadnarracyjne, ponadje-
zykowe”. Stad tez artystyczne artykulacje nie muszg by¢ informacyjne - moga
by¢ dotknieciem bytu, , poruszeniem bytu”, ,.znakiem wytonionym przez byt”
(por. cykl prac Kamieri, ktéry analizowatam w zestawieniu z haiku Krynickie-
go)*¥’. Takiego znaku doswiadcza sie bezposrednio w artystycznej kreacji, bez
proceséw wigczania sie semiotycznej reprezentacji; w tworzeniu ekwiwalentow
bezposrednio doswiadczanego bytu (por. doswiadczenie estetyczne w sensie
H. Gadamerai |. Lorenc). Dlatego Berdyszak swoiscie postrzega tzw. rewolucje
Giotto. Dostrzega w niej renesansowe prekursorstwo, daznos¢ do naturalizmu,
iluzyjnosci, nasfadownictwa czy swego rodzaju ojcostwo fotografii. Weztowym
problemem artystyczno-mentalnym czyni w niej problem swiatla. Giotto prébuje
- wedtug niego - oswietlaé, stad skionnos¢ do odwzorowywania rzeczywistosci
— skéry rzeczywistosci” czy widoku. Natomiast w interesujacych nas cyklach
Berdyszaka, tak jak w ikonie partycypuje sie w rzeczywistosci i ,,odwzorowuje”
sie ducha, ktdry nie potrzebuje i nie ma wzorca; informacja ptynie ze Swiata,
z zewnatrz, a nie z tego, co jest cieniem, pozorem, odbiciem $wiatfa. Czarno-biata
ceramika bizantyjska odkrywa dziatanie tego $wiatta (jest jego negatywem),
ktore nie jest oswietleniem, tylko wypromieniowaniem, iluminacja. Tego procesu
doswiadcza réwniez on w rozbudowanym cyklu Miejsca rezerwowane; stad
poszczegodlne dzieta-znaki prowadza od czerni, przez ztoto-26t¢ —~ do indygo,
mistycznego uchylenia zastony bytu ilustracje (ilustracje Malewicz-Berdyszak:
Malewicz najpierw czarny kwadrat — podobnie jak Berdyszak, a potem biafy
na biatym — wrocit do starej ikony). Malewicza interesuje umowa symboliczna,
Berdyszaka — spotkanie przez sztuke z samym bytem, rzeczywistym bytem.
Bohaterem jego sztuki jest byt. Sam za$ twérca wdziera sie w niego przez
doswiadczanie rzeczy®. Jego doswiadczanie bytu jest doswiadczaniem miej-
sca, miejsca sakralnego, bo taki jest byt prawdziwy. Stad doswiadczanie tego
migjsca przebiega u niego w trybie ikonicznym. Transformujac tradycje sztuki
bizantyjskiej — greckiej i abstrakcyjnej Malewicza — ,,rezerwuje” on miejsca dla
Pantokratora z ominieciem wartosci iluzyjnych. W swych obrazach — procesach
doswiadczania — miejsce Pantokratora ,,objawia” sie w mandorli i rombie pio-
mienistym jako Istniejgcego i Nieobecnego, jako Nic. W sposéb poetycki i filo-
zoficzny zarazem ten artystyczno-mentalny trud mozna uja¢ po Celanowsku:

W mandorli - co tam stoi w mandorli?
Nic

Nic stoi w mandorli

Stoi tam i stoi®.

37 A. Grzegorczyk, ,Zmeczenie estetyki”, w: tejze, Humanistyka i obecnos¢, Wydawnictwo Nauka
i Innowacje, Poznar 2013; por. dyskusje nad kondycjg estetyki wspdtczesnej w cytowanym numerze.

38 Por. |. Lorenc, ,Milczenie jezyka w koncepcjach Merleau-Ponty‘ego i Lyotarda”, w: Fenomen sfo-
wa, red. A. Grzegorczyk, M. Grzywacz, R. Kochany, Wydawnictwo Naukowe Humaniora, Poznah 2009.

39 P. Celan, Utwory wybrane, oprac. R. Krynicki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003. Inspiracje
Celanowska w analizie tworczosci J. Berdyszaka zawdzieczam R. Rogozifskie] (tkona w sztuce XX wieku),
s. 329.
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.Bozy drwal”% — Antoni Rzgsa
Jesli ikona jest chrystologiczna, to twdrczos¢ A. Rzasy jest ikoniczna. ,,Chrystus
stat sie dla mnie gtéwnym tematem. Chrystus, czyli po prostu cztowiek. Tak...
stat sie symbolem cztowieka, cierpienia, buntu, mitosci, gniewu”4'.
Niepowtarzalna stylistyka Antoniego Rzasy przetwarza w kierunku uniwer-
salizmu wiele tradycji, Swiadczac o istotowych poszukiwaniach Tego, ktéry go
obdarzyt talentem i ktérego stat sie rzezbiarzem. ,Bozy drwal” czy ,bozy dar”
- to esencjonalne skroty na okreslenie jego tworczej kondycji i odniesien do
zrédta mocy jego artystycznych dokonan.

Oczywiste sq wplywy religijnego i kulturowego pogranicza Podkarpacia na jego twdérczosé.
Ale takze sztuka sredniowiecza i wczesnego renesansu, ludowych swiagtkow i prawostawnych
ikonostaséw [podk. A.G.]*

Twoérczosé A. Rzasy wpisuje sie w sztuke ikony z catym dobrodziejstwem in-
wentarza, z jej antyiluzyjnoscia, deformacja, antynaturalizmem, esencjalizmem
i metafizycznoscia. Potwierdzenie takiego odczytania dajg stowa samego Rzasy
wypowiedziane na okolicznos¢ ,,gtosnego skandalu”, jaki wybucht z powodu
rzezby jego dtuta umieszczonej na grobie Kenara — jego mistrza, gdy lud miej-
scowy chciat wyrzuci¢ Rzagsowego Chrystusa z cmentarza, ,,bo przeciez Pan
Jezus tak nie wygladal” [podk. A.G.]**. Rzasa wspomina:

Wykonatem wtedy krzyz na grob profesora. Krucyfiks dos¢ zdeformowany — burza wielka powsta-
ta, ze szydze. Ot6z ze wzgledu na opady nie chciatem dawac rak Jezusa na boki, tylko zgodnie
z przebiegiem stojow puscitem je w gore i splottem nad gfowa, a palce, zeby nie byty gtosniejsze od
catosci - zrobitem ich mniej (...) W czasie wojny widziatem wielu zabitych, tak ze wiedziatem, jak to
wszystko u cztowieka zabitego wyglada. Wiec temu Chrystusowi opuscitem gtowe, tak niezupetnie,
zeby przypominat martwego. Straszne oburzenie byto (...) te dewoty przyniosty naturalistycznego
Chrystusa, abym zamienit, lecz wpierw wziely sie same za te robote i kamieniami chciaty mojego
odbi¢ od krzyza. Ja przykrecit Srubami mocnymi za gtéwke, zabijatem kotkami, odjac trudno. One
do tego stopnia wality kamieniami, ze zmiazdzyly troche drzewa, i to odbite drzewo odpadto miej-
scami na plecach i nodze, ale $ruby nie puscity, gdzie byto pozaginane, to po deszczu napeczniato
i czesciowo powrdcito na swoje miegjsce, bez wigkszego $ladu, tyle co dion byla zbita*.

Istota osobowosci A. Rzasy i jego rzezb to ,frasobliwosc”:

Siekiera i diutem potrafit dotrze¢ do najgtebszego rdzenia, do samego sedna pojecia frasobliwosci,
wyrazi¢ je w sposob niedoscigniony. Bowiem on sam byt frasobliwy, miat nature frasobliwego.
On byt frasobliwoscig sama®.

Byt ,cztowiekiem matecznika”, , wyrazat mysli w sposéb jak najpetniejszy”4¢;
«Tobitem cztowieka i zycie, i cierpienie”*’.

skarb”, w: Tyigodnik Powszechny, 1991, nr 9; por. M. Krupa, ,,Bozy drwal”, w: Tygodnik Powszechny, 2010, nr 35.

41 Tamze.

42 Tamze.

43 Tamze.

44 M. Pilot, Frasobliwy, www.antonirzasa.pl/pilot.ntml [dostep: 12.08.2013].

45 Tamze, s. 169.

46 Tamze, s. 110.

47 Wypowiedz Rzasy cytuje za notq biograficzng o artyicie napisana przez Wawrzyfica Brzozow-
skiego; www.antonirzasa.pl/wawrzyniec.htm! [dostep: 12.08.2013].


http://www.antonirzasa.pl/pilot.html
http://www.antonirzasa.pl/wawrzyniec.html
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Rzasa zyje jak ikonopis — duchowo i twérczo:

Jestem rzezbiarzem religijnym, cho¢ rzadko sie modle i nie praktykuje, dla kleru nosze w so-
bie wstret i pogarde, na pewno jestem wierzacym, we mnie jest wiara czysta, bez urzedéw
koscielnych, mozna [mi to] zarzuci¢ i zarzucajg mi, ze moja tworczoé¢ siega wstecz 1000 lat,
godze sie z tym i nie godze - sq wieczne prawa, ktdrych ludzie zmuszeni sg sie trzymac tak
przed 4000 lat, dzié i za kilka tysiecy lat, gdy beda istnie¢, niektérzy artysci w swej twérczosci
ukazuja zgroze dzisiejszej epoki wulkanicznej, ich tworczos¢ dziata, straszy: opamietajcie sig, ja
w swoich rzezbach nawotuje do serca, do mitosci — to was uratuje, czy chcesz, czy nie chcesz
od cierpienia sie nie uchronisz, bo jesli tak, to nie zaznasz radosci, dlatego wielu ludzi lubi moja
rzezbe, bo jest zgodna z ich filozofig dnia powszechnego®.

.Sobarzezbienie” oraz tgcznosé ze $wiatami nadprzyrodzonym i natury,
boskim i codziennym, wprowadzaja go w filozofie przemijalnosci, kruchosci
zycia i wiecznosci, absolutu. Pisze do swego brata:

jeste$my jak meteoryt, ktéry za chwilg zgasnie, [...] sta¢ nas na co$ wiecej, bo dzi$ podobni
jeste$my do sztucznego ognia, dziatamy na efekt, zbyt powierzchownie, potrzebujemy nowego
zasobu sit, to tylko jest mozliwe przy zmianie naszego trybu zycia, Jézku, ja tego nie moge zrobi¢,
musze byé wolnym, bo postawitem na sztuke, zmieni¢ zycie znaczy unormowac, ja musze teskni¢,
pragna¢, buntowacé sie, upadad, to, co ja czuje, czuja moje rzezby, wszystkie [podk. A.G.]*.

To ,,sta¢ nas na cos$ wiecej” pozwala Rzasie ikonicznie abstrahowac, rzezbi¢
nienaturalistycznie, oddala¢ sie od iluzyjnosci i probowad sie przedrzeé przez
maski (twarzy, oczu), przez transformowanie swiata natury i czlowieka (rzezby
Rzasy maja konskie, koztowate, zwierzece tby, oczy) w jeden swiat stworzony
reka Boga - Kreatora, ktory mianuje go na ,,Bozego drwala” i szczodrze ob-
darzajac, pozwala mu rzezbi¢ pomost do Niego, odchyla¢ zastony naturalnej
rzeczywistosci, wcielaé czlowieka w ukrzyzowanego Chrystusa i Ukrzyzowane-
go-Boga w cztowieka, wieznia, skazanca, cierpigcego, aby dojs¢ do tego, ktory
jest Najistotniejszy. Dlatego sw. Franciszek, Ukrzyzowany czy Piety Rzasy stajg
miedzy ikonami Cimabue i freskami Gioto; nie odwzorowuja, nie przedstawiajg;
sg poza artystycznym jezykiem iluzji. Zatarcie granicy miedzy swiatem zwierzecym
a ludzkim i boskim jest u Rzasy réwnowazne zatarciu granic miedzy tradycja
uogolniania sztuki wielkiej a prymitywizmem; wyraza swoiste ,szydzenie”,
obrazoburczy stosunek do tradycji wysokiej (wypowiedzi na temat baroku,
wielkich mistrzow Renesansu) i nobilitacje prymitywizmu (ludowego - polskiego
czy afrykanskiego — piety). Wynika on réwniez, jak u Berdyszaka, z przymusu
scalenia, aby przedrzed sie do swiata istoty, sensu. Niepodobienstwo, maska,
nieprzedstawieniowos$¢ ten przymus scalenia realizujg i otwieraja ,,na to
cos wiecej”.

Sztuka ikony w humanistyce obecnosci

Sztuka ikoniczna wzmacnia tendencje humanistyki obecnosci. Wsparcie, kto-
rego udziela odradzajacej sie humanistyce, przejawia sie w zrodtowym dla
niej esencjalizmie metafizycznym, ktéry jest swego rodzaju kontrpropozycja
dla rozpoczetego w koncepcji Heideggera procesu ,,zwijania metafizyki”.

48 A. Rzasa, ,Listy do brata”, w: Kontynenty, nr 3-4, 2010, s. 318.
49 Tamze, s. 318.
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Oferuje ona w tym wzgledzie formy i srodki wyrazu dla rzeczywistosci zinte-
growanej, ujmowanej w spojnej wizji Swiata i cztowieka, niestroniacej od jej
eschatologizacji. Jest ona alternatywa wzgledem tendencji desakralizujacych,
dehumanizujacych, skrajnie eksperymentatorskich i formalizujacych. Wiaze sie
ze stylem monastycznym w humanistyce, w szczegélnosci w jezykoznawstwie
(A. Wierzbicka) przez bezposrednie odwotania do ,rzeczywistosci charyzma-
tycznej”, ,,nadprzyrodzonej”, ponadzmystowej jako fundujacej i ugruntowujacej
wszelkie myslenie i ludzka praxis.

Dla wyjatowionej humanistyki czy ,, zmeczonej estetyki”>°, bedac sztuka obec-
nosci, taczy sie z praktykami duchowymi nastawionymi na ¢wiczenia duchowe
w dochodzeniu do rzeczywistosci istotnie istniejgcej. Wigze sie w ten sposéb
rowniez z fenomenologia, z jej nastawieniem na bezposrednios$¢ doswiadczenia,
uchwytywanie istotowosci zjawisk, przez ,zawieszenie” ich naturalnosci, jak
i zyciem jednoczacym, w ktdérym poznanie, dziatanie i sztuka scala sie w jedno®*.

lkona - bedac ponad jezykiem>? (G. Steiner) — stanowi w ten sposéb ,pas
transmisyjny” rzeczywistosci nadprzyrodzonych, ,,naczynie ducha”, a jednocze-
$nie utrzymuje kontakt z codziennoscia przez rytuat i przez droge wznoszenia
sie ku Bogu przez nasladowanie Chrystusa (droga apofatyczna) i , przebostwio-
nego” mitoscia schodzenia do cztowieka (droga katafatyczna).

Metafizycznos¢ zawarta w sztuce ikony gwarantuje jej moc oddziatywania,
nieprzemijalnos¢ jej tradycji, ozywcze oddziatywanie na sztuke i humanistyke.

Metafizycznosé ta dobrze miesci sie w minimalizmie artystycznym (K. Male-
wicz), przekraczajacym przedstawieniowosé iluzyjng i zmystowa. Jej sktonnosci
wyrazowe w kierunku abstrakgji nie niszczg relacji o nastawieniu symbolizujacym.
Zwrot od znaku ku symbolowi dokonujacy sie w sztuce ikonicznej i wielu nurtach
humanistyki wspotczesnej swiadczy - moim zdaniem ~ o metafizycznieniu sztuki
i humanistyki w kierunku pragnienia obecnosci. Szeroko pojeta kategoria obec-
nosci jest zardbwno w sztuce, jak i w humanistyce wyrazem powrotu do zrédta,
arche, logosu, rzeczywistosci, prawdy, obiektywnosci, etc., a wiec zdawatoby
sie staromodnych i zdestruowanych pojec filozofii. Warto jednak zauwazy¢,
ze realizacja tego pragnienia nie uskutecznia sie dobrodusznie, naiwnie, lecz
— trawestujac wyrazenie U. Eco -, rakiem”%3, To cofanie sie przy sukcesywnym
«Zawieszaniu” i jednoczesnym pamietaniu dokonan artystycznych i myslowych
jest proba szukania wyjscia dla uratowania ludzkiej kondycji w naszych ekstre-
malnie ciekawych czasach, straceiczych grach myslowych i artystycznych. lkona
jako sztuka o ambicjach metafizycznych chce

wyrazi¢ najgtebsze doswiadczenia istoty (gtebi) istnienia, albo Transcendencji, w szczegolnosci
za$ Transcendencji w immanencji (czyli w granicach bezposrednio danego nam $wiata), albo

50 Por. A. Grzegorczyk, Zmeczenie estetyki, gdzie pokazywalam wiagzanie sie sztuki z rzeczywistodcia
przez forme poetycky i malarskg haiku na przyktadzie tworczosci R. Krynickiego i J. Berdyszaka.

51 Ikonopis prowadzi intensywne zycie religijne (R. Rogoziriska, kona w sztuce XX wieku, 5. 6); por. $w.
Anzelm zyjacy na co dzien nasladowaniem Chrystusa, a dociekania naukowe koriczacy modlitwa; por. tez
M. Schellera przekonanie o0 poznawaniu $wiata w nastawieniu mitosci jako o powinnosci fenomenologa.

52 Por. G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubinska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1997,
szczegOlnie s. 17-18.

53 Zob. U. Eco, Rakiem. Goraca wojna i populizm medidw, przet. J. Gniewska i inni, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2007.
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istoty naszej egzystencji, transcendujacej ku swemu ostatecznemu przeznaczeniu i nieuchron-
nosci smierci**.

Jest prébg afirmatywna, pamietajaca o arche i eschatonie, czyli ,,0 byciu
i nico$ci, o Bogu i stworzeniu, o Dobru i ztu”, a wiec rzeczywistosci®®.

tatwo zauwazy¢, ze tak pojeta sztuka ikoniczna i humanistyka obecnosci
odpowiada na ,,gtéd metafizyki”, o ktorym mowi sie czesto, mimo formutowania
przeswiadczen o kreatywnej mocy doswiadczenia estetycznego wpisujgcego
sie w program minima aesthetica®®. Dostrzegajac jego role we wspotczesnej
anestetycznej tendengji, sktonna bytabym raczej upatrywac szans dla estetyki
rozwijajacej sie, paradoksalnie, niejako wstecz, ,rakiem”. Estetyki pomnej na
rozwdj swoj i sztuki, a mimo to zawracajacej do zrédta. Sztuka ikoniczna i hu-
manistyka obecnosci, osadzone w tradycji maxima aesthetica, nie przejmuja
sie przeswiadczeniami o ,eschatologicznej utracie $wiata” — artysta, filozof,
estetyk realista nie moze przyjac takich przeswiadczen na gruncie swej ,, wiary
w rzeczywistos¢” (podstawowe zatozenie filozofii pierwszej), chyba ze za cene
absurdu®’, nie moze tym samym ,.zwija¢ metafizyki”, tylko jg rozwija¢ na miare
swego i swej epoki Swiatta (analizowani artysci sa tego dowodem).

Droga do Pantokratora we wspdtczesnej sztuce ikonicznej nie wyklucza
autokreacji, wrecz j3 wzmacnia przez swiadomos¢ i wiare w moc stwoérczego
2rédta, z ktorym artysta sie jednoczy w poznaniu i artystycznych dokonaniach;
ktéremu artysta ,,rezerwuje miejsce” (Berdyszak) czy pozwala wejs¢ w twarz,
w ciato cztowieka (cierpigcego, depresyjnego, przygniecionego, wyczerpanego,
wiezionego) i w byt wszelkiego stworzenia (Rzgsa).

Dlatego tez doswiadczenie estetyczne obwarowane maxima aesthetica za-
znacza sie catkiem wyraziscie na wspofczesnej mapie artystycznej. Nie usunie
sie przeciez z niej twdrczosci omawianych artystow, jak i — chociazby — Jerze-
go Nowosielskiego, Henryka Musiatowicza, Matgorzaty Dmitruk, Romualda
Oramusa, Witolda Damasiewicza, Jacka Dtuzewskiego, Karoliny Aszyk, Anny
Mycy, Wojciecha Sadleya, Mariana Kuczmy, Zbigniewa Treppy czy Andrzeja
Bednarczyka®®.

lkoniczny ,,przymus scalenia” wraz z zadaniami uniwersalizujgcymi, bedgcymi
odpowiedzig na ,, wezwanie ontologiczne”, pojawia sie alternatywnie wzgledem
anestetyzujacych, dezintegracyjnych tendencji uwidaczniajacych , erozje metafi-
zycznego fundamentu”, zanik ,,ontoteologicznego oparcia” czy proces ,poste-
pujacego odczarowania $wiata”. ,,Brak dostepu do tego, co Zrodtowe, istotowe,
ontologicznie fundamentalne” jest bowiem widoczny z ich perspektywy, nie jest
on jednak obiektywnym brakiem. Stad tez anestetyzujacy program: ,badanie

-

54 W. Strdzewski, ,,O metafizycznodci w sztuce”, s. 120.

55 Por. R. Rogozifiska, /kona w sztuce XX wieku, por. tez przekonania $w. Tomasza z Akwinu o ko-
niecznosci ,trzymania” sie pojecia rzeczywistosci w uprawianiu filozofii; trzymania sie wrecz, jak dosadnie
rzecz wyraza, ,miesa rzeczywistosci”, co umozliwia wszelkie, lecz nie stracericze filozofowania; zob. tez
K. Chesterton, Swiety Tomasz z Akwinu, przet. A. Chojecki, PAX, Warszawa 1995.

56 Por. I. Lorenc, Minima aesthetica: szkice o estetyce pdznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Na-
ukowe Scholar, Warszawa 2010.

57 K. Chesterton, dz. cyt.; por. tez J. Kopania, Boski sen o stworzeniu $wiata, Trans Humana, Bia-
tystok 2003.

58 Ich tworczos$¢ o ambicjach metafizycznych omawia R. Rogozifiska (fkona w sztuce XX wieku).
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tego, co faktyczne, zjawiskowe fragmentaryczne, przemijajgce, kontyngentne,
wewnetrznie nietozsame” — widziatabym jako alternatywne poznanie®.

Natomiast wyjscie poza nastawienia naturalne w sztuce ikonicznej, wraz
z podkreslaniem w nim wagi bezposredniego doswiadczania i uobecniania
zawsze stanowilo i stanowi — jak sadze - zabezpieczenie przed wyczerpaniem
sie sztuki i wiedzy. Powrot rakiem: od simulacrum, znaku, symbolu do ikony
w sztuce - syntetyzuje doswiadczenie estetyczne i religijne w Scistej wiezi pigk-
na i prawdy (Evdokimov, Ricoeur, Bobrinskoy, Jazykowa), co stanowi swego
rodzaju ,argument kalokagatyczny” na istnienie Boga®. Jest bowiem sprzezony
z ,poruszeniem bytu” — przywotaniem Absolutu — Boga, w ktérym jest wiecej,
jak méwi P. Ricoeur, sensu niz w wyrazie byt®'.

Anna Grzegorczyk: The Art of Icons in the Humanistic of Presence

A phenomenological approach to phenomena can yield a cognizance of their
essence. This method can be also used in understanding works of art. In order
to distinguish between categories of presence as a strategy of understanding
works of art, especially iconic art. The interpretation of pieces of art and broader
analyses of phenomena of contemporary culture allow the author to develop
the conclusion that we should make an axiological shift in our way of carrying
out research. Relying on the category of presence, we should recover lost values
in human existence, art and humanistic studies.

anna.grzegorczyk@interia.p!

59 Por. w tym wzgledzie stanowisko I. Lorenc, Minima aesthetica, szczegélnie ss. 9-17.

60 Por. P Evdokimoy, dz. cyt., s. 159.

61 Por. na temat ,zdradzonego Absolutu” A. Grzegorczyk, Europa — odkrywanie sensu istnienia,
Studium Generale Europa, Warszawa 2001; P. Ricoeur, ,Przyczynek do teologii Sfowa”, w: tegoz, Egzy-
stencja i hermeneutyka, s. 268, 268; por. tenze, ,Dociekanie filozoficzne a zaangazowanie”, w: tegoz,
Podfug nadziei, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1991.
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