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Utrwalanie pamieci o Powstaniu Warszawskim
w swiadomosci mtodego pokolenia. Strategie jezykowe
w tekstach piosenek hip-hopowych

Przedmiotem niniejszego artykutu jest obraz Powstania Warszawskiego, ktory zostat utrwalony
w tekstach piosenek hip-hopowych, pochodzacych z nurtu tzw. rapu patriotycznego. Przeprowa-
dzona analiza miata na celu uzyskanie odpowiedzi na pytanie o strategie j¢zykowe, jakimi postu-
guja si¢ tworcy tego typu tekstow, aby utrwali¢ pamigé o tamtych wydarzeniach historycznych
w $wiadomosci wspotczesnej mtodziezy — uczestnikow kultury hip-hopowe;.

Reinforcing the Memory of the Warsaw Uprising in the Young Minds. Text Strategies in
Hip-Hop Lyrics

The subject matter of this article is the image of the Warsaw Uprising which has been preserved in
hip-hop lyrics from the so-called “patriotic rap’ trend. The purpose of the analysis was to identify
linguistic strategies used by the authors of such lyrics to preserve the memory of historical events
in the minds of contemporary youth who are members of the hip-hop culture.

Etablierung der Erinnerung iiber den Warschauer Aufstand im Bewusstsein der jungen
Generation. Sprachliche Strategien in den Hip-Hop-Texten

Das Thema des Beitrags ist es, das Bild vom Warschauer Aufstand zu rekonstruieren, das sich in
den Hip-Hop-Liedern, die aus der patriotischen Stromung kommen, etabliert hat. Die durchgefiihr-
te Analyse sollte die Frage beantworten, welche sprachlichen Strategien in den Texten eingesetzt
werden, um die Erinnerung an dieses Ereignis im Bewusstsein junger Generationen, insbesondere
der Vertreter der Hip-Hop-Kultur, zu tradieren.
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1. Wprowadzenie

»,Pamietam o tym, kiedy mijam te tablice,
w codziennym zawale, w walce o lepsze zycie”
fragment piosenki ,,63 dni chwaty”

Muzyka jest pelnoprawnym uczestnikiem dyskursu publicznego — pelni nie
tylko funkcje ludyczng, ale propagandowa i opiniotwoércza; ksztattuje §wiado-
mos$¢ odbiorcow kultury, szczegolnie kultury masowej. Jako cze$¢ przestrzeni
publicznej jest no$nikiem wielu réznorodnych wartosci i idei. Ze wzgledu na
swoj interakcyjny charakter, muzyka moze bra¢ czynny udziat w procesie utrwa-
lania pamigci o wydarzeniach spotecznych. W niniejszym artykule zamierzam
odpowiedzie¢ na pytanie, przy pomocy jakich srodkow jezykowych tworzony
jest obraz Powstania Warszawskiego w tekstach wspotczesnych piosenek hip-ho-
powych. Wazne bedzie takze ustalenie, jak za pomocg jezyka manifestowana jest
idea dyskursu pamigciowego. Analizie zostanie poddanych dziewie¢ utwordw,
powstatych na przetomie lat 2004-2013. Ich autorami sg tworcy wywodzacy si¢
z krggu tzw. rapu patriotycznego: Juras, Ras Luta, Pjus, WWO & Kapela Czer-
niakowska, Ziper, Siwers, J.I.LM.B, Zjednoczony Ursynow i Kotzi z radomskie;j
Bandy Unikat, OSTR, Tadek Firma Solo.

Powstanie Warszawskie z punktu widzenia Polakow jest uznawane za jedno
z najwazniejszych wydarzen II wojny swiatowej. 1 sierpnia 1944 roku o godzinie
“W” rozpoczgto si¢ zbrojne wystapienie Armii Krajowej oraz ludno$ci cywilnej
przeciwko wojskom niemieckim okupujacym stolice. Powstanie trwato 63 dni
i zakonczyto si¢ klgska powstancow. W czasie walk zgingto ponad 18 tysigcy
zotnierzy i 200 tysigcy cywilow, a Warszawa zostala zniszczona na skutek walk
oraz nalotow. Niezaleznie od wyniku Powstania, stalo si¢ ono dla wielu Polakow
przyktadem odwagi i bohaterstwa jej uczestnikow, szczegdlnie mtodych ludzi.
Temat jednego z najwickszych zrywéw niepodlegtosciowych w historii wspot-
czesnej Rzeczypospolitej pojawia si¢ w wielu typach dyskursow: naukowym,
politycznym, spotecznym czy kulturowym, a wyobrazenie na temat Powstania
Warszawskiego jest waznym ogniwem w budowaniu dwoch typow pamigei —
zbiorowej i kulturowe;.

2. Pamig¢ jako proces dyskursywny

Pamig¢ jako proces dyskursywny obejmuje ztozone sekwencje interakcji ze
szczegblnym uwzglednieniem aktow komunikacji, ktore przebiegaja zgodnie
z ustalonymi spotecznie i kulturowo regutami (por. Gubata 2012: 130). Z punktu
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widzenia rozwoju danej spolecznosci prymarng funkcja pamigci jest budowanie
poczucia wspolnoty danej zbiorowosci. Tozsamos¢ danej grupy jest integralng
cze¢$cig dyskursu pamigciowego (por. Klein 2003: 53), ktory buduje przynaleznosé
i $wiadomos¢ zbiorowa oraz posredniczy w rozprzestrzenianiu si¢ mysli i idei.
Wedtug Davida Thelena zjawisko budowania pamigci odbywa si¢ za pomoca

selekcjonowania i interpretowania okreslonych wspomnien w taki sposob, aby stuzy-
ly one zmieniajacym si¢ potrzebom danej grupy. Idea pamigci opiera si¢ na tym, ze
ludzie razem poszukuja wspolnych wspomnien, aby zaspokoi¢ terazniejsze potrzeby;
rozpoznaja takg pami¢¢ a nastgpnie zgadzajg si¢ lub nie zgadzaja z jej znaczeniem po
to, by absorbowac¢ owo znaczenie w sprawy biezace. (Ziembinska-Witek za Thelen
2011: 1)

Zatem wyobrazenie o danym wydarzeniu jest tworzone na postawie potrzeb
danej grupy w dynamicznym procesie selekcji 1 interpretacji dostepnych wspo-
mnien; wazny jest takze kontekst spoteczny, w ktorym nalezy upatrywac celu
utrwalania i budowania pamigci danej zbiorowosci. Pamig¢¢ kulturowa w uje-
ciu badaczy jest uymowana jako kategoria poznawcza i interpretacyjna. Dzigki
niej mozna w nowy sposob odczytywac konkretne teksty kultury (por. Sayrusz-
-Wolska 2009: 18). Tego typu koncepcja zaktada réwniez metaforyczny charak-
ter pamigci, ktory wynika z ptynnosci i umownosci ludzkich wspomnien oraz
subiektywnej percepcji rzeczywistosci. Rozwazania nad pami¢cig kulturowg sg
oparte na poszukiwaniu strategii jezykowych, przy pomocy ktorych ukazywane
sg przeszte wydarzenia. Tego typu dzialania tekstowe stanowig manifestacj¢ idei
dyskursu pamigciowego oraz wskazujg na to, w jaki sposob w danej spotecz-
no$ci budowany jest konkretny, dyskursywny obraz §wiata. Waldemar Czachur
w artykule traktujacym o tej kategorii pojeciowej podnosi nastgpujace wlasnosci
jezyka, dzigki ktérym mozliwe jest budowanie pamieci danej zbiorowosci:

[JTezyk kondensuje, archiwizuje, aktywuje i przekazuje kolejnym pokoleniom do-
$wiadczenia indywidualne i spoteczne lub narracje utrwalone w postaci wiedzy. Wie-
dza oparta na normach i wartosciach danej spotecznosci [...] organizuje i strukturali-
zuje dzien powszedni, staje si¢ gwarantem ciggloSci sensow, spotecznej i kulturowej
przyswajalnosci, jezykowych i tekstowych dziatan. (Czachur 2011: 81)

Utrwalanie do$wiadczenia zbiorowego stanowi wazny element w budo-
waniu wspolnot mtodziezowych, w ten sposob nastgpuje konsolidacja grupy
oraz powstaje jej Swiat wartosci. Szczegodlnie istotne okazuje si¢ przekazywa-
nie 1 utrwalanie wiedzy o wydarzeniach historycznych, w ktoérych wazng role
odegrali mtodzi ludzie, mogacy stanowi¢ wzorzec zachowan dla czlonkow da-
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nej wspolnoty. Dobrym przyktadem jest tu Powstanie Warszawskie, utrwalane
w $wiadomosci mtodego pokolenia za pomocg wielu réoznych typow tekstow.
W przestrzeni publicznej wspomnie¢ nalezy przede wszystkim o tekstach uwi-
ktanych w dyskurs edukacyjny, ktorego wyznaczniki wystepuja w tekstach pod-
recznikow, publikacji popularno-naukowych, a takze w miejscach pamigci oraz
muzeach.

Rowniez w kulturze popularnej mozna odnalez¢ nawigzania do tamtych wy-
darzen — w utworach muzycznych, na muralach, w komiksach itp. Przedmiotem
zainteresowania niniejszego artykutu sa strategie jezykowe po ktore siggaja au-
torzy piosenek hip-hopowych z nurtu rapu patriotycznego, aby utrwali¢ pamigc
o Powstaniu Warszawskim. Wybor tego gatunku muzycznego jest umotywo-
wany charakterystyka hip-hopu, ktory wedlug badaczy jest tekstem globalnym,
,,J€g0 znaczenie jest postrzegane jako ciag, seria strategii, ktore sa wypracowane
oraz stosowane w wymiarze lokalnym jako szczegdlne rozwigzanie problemu”
(Sawicki 2013: 101). Wybdr hip-hopu jako wyznacznika dyskursu pamigci
w kulturze popularnej jest podyktowany silnym oddziatywaniem tej muzyki
w $Srodowisku mlodziezy. W $wietle powyzszych zatozen hip-hop wpisuje si¢
w dyskurs pamie¢ci — uczestniczy w budowaniu obrazu §wiata w swiadomosci po-
kolenia mtodych odbiorcéw oraz utrwala wzorce zachowan kulturowych, bedace
podstawg tozsamosci jednostki. Aby lepiej scharakteryzowaé obraz Powstania
Warszawskiego ukazany w tym typie dyskursu, warto przyjrze¢ si¢ specyfice ga-
tunkowej tekstow rapowych.

3. Piosenka hip-hopowa jako gatunek

Specyfika gatunku jako kategorii pojeciowe] zostata przedstawiona w arty-
kule Marii Wojtak. Badaczka podkresla znaczenie gatunku w analizie dyskursu
piszac, ze:

gatunek ukonkretnia parametry przestrzeni dyskursywnej, do ktorej naleza tematyka,
relacja $wiata dyskursu do rzeczywistos$ci, funkcje, relacje nadawczo-odbiorcze oraz
swiat warto$ci. W ramach konkretnego dyskursu chodzi zwykle o zbiér gatunkow,
ktére w zréznicowany sposob profiluja realizacj¢ wymienionych parametréw. Gatu-
nek to [...] jedna z komunikacyjnych realizacji dyskursu. (Wojtak 2011: 71)

Piosenki hip-hopowe sa gatunkiem typowym dla dyskursu popkultury. Ta
czgs$¢ przestrzeni publicznej jest waznym elementem budujacym $wiadomosé
pokolenia mtodych odbiorcow ze wzgledu na swojg powszechno$¢ i tatwos¢ od-
bioru zawartych w niej tresci. Stanowi ona jedno z podstawowych zrodet wie-
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dzy na temat otaczajacej rzeczywistos$ci oraz dostarcza schematow i wzorcow
myslenia. Z interesujacego mnie punktu widzenia odgrywa znaczacg rolg w bu-
dowaniu pamigci — petni wazng funkcj¢ w transmisji dziedzictwa kulturowego
(por. Cybal-Michalska 2012: 9). Muzyka jako nieodlaczny element popkultury
moze stanowi¢ zarowno tto dla pozostatych jej wytworéw, jak rowniez stanowic
samodzielng cato$¢ znaczeniowa, uwiktang w sie¢ roznorodnych dyskursow. Pio-
senki od dawna dostarczaty nie tylko rozrywki, ale takze byly narzedziem walki
politycznej 1 $wiatopogladowej. Wynikato to z faktu, ze piosenka oddzialuje na
odbiorce i wywoluje w nim emocje za sprawa polaczenia dwoch, silnie wptywa-
jacych na percepcje fenomenow: akustycznego i jezykowego. Dodatkowo, pio-
senka uzyskuje ,,petni¢ znaczenia dopiero na plaszczyznie wzajemnych relacji
zachodzacymi pomigdzy poszczegdlnymi warstwami utworu: stowng, muzyczng
i wykonawczg” (Sobczak 2012: 128). Wptyw tych trzech elementow na odbior
jest szczegolnie wazny w odniesieniu do piosenek pochodzacych z jednego z bar-
dzo popularnych obecnie nurtow muzycznych — rapu patriotycznego.

W swoich tekstach tworcy rapu patriotycznego odwotujg si¢ do bardzo zna-
nych wydarzen historycznych, w ktorych poszukuja odniesien do aktualnej sytu-
acji swojej grupy. Stad tez wybdr Powstania Warszawskiego jako przetomowego
momentu Il wojny $wiatowej, w ktorym znaczacg rolg odegrali mtodzi zohierze
i cywile. Istotne okazuje si¢ tutaj ksztattowanie tozsamos$ci opartej na wspdlnocie
wieku i przede wszystkim tozsamej sytuacji spoteczno-ekonomicznej. Poczatki
kultury hip-hopu sg zwigzane z grupami amerykanskiej mtodziezy oraz jej zy-
ciem w gettach zdominowanym przez przestepczo$¢, narkomanie, terroryzm oraz
nacechowanych duzym zréznicowaniem etnicznym (afroamerykanskie i latyno-
skie pochodzenie ludnosci) (por. Sawicki 2013: 97). Jak kazda z kultur mlodzie-
zowych, hip-hop poszukiwat form, ktore umozliwityby stworzenie silnych wigzi
spotecznych. W przypadku rapu, czyli muzyki hip-hopowej, charakterystyczna
jest narracja, ktora obrazuje ,,czas chaosu” oraz ,,miejskie piekto” jako atmosfere
zycia tej grupy (por. Sawicki 2013: 99) i odnosi si¢ bezposrednio do codzien-
nosci, stad tez dominacja potocznej odmiany jezyka w tego typu tekstach. Na
polskim gruncie dyskurs hip-hopu jest zwigzany z negatywnymi konsekwencja-
mi przemian transformacyjnych, w wyniku ktoérych mtodziez boryka si¢ z nie-
przystosowaniem spotecznym, skoncentrowanym wokot takich problemow jak
bezrobocie, agresja czy zniechgcenie (Bernasiewicz 2009: 64). Tego typu grupy
definiujg siebie jako pokolenie przegranych, straconych, stad tez poszukiwanie
motywujacych tresci w kulturze i historii jako przyktadéw nowych mozliwos$ci
w obliczu trudnej sytuacji. Tematyka Powstania Warszawskiego ze wzgledu na
tragizm tamtych wydarzen — poczucie osamotnienia w walce z okupantem, trud-
ng sytuacje ekonomiczng ludnosci itd. — spetnia te postulaty.
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4. Rap patriotyczny — zatozenia i idee

Nurt w muzyce hip-hopowej okreslany mianem rapu patriotycznego wyksztatcit
si¢ w Polsce stosunkowo niedawno i jest zwigzany z zaangazowaniem si¢ grup hip-
-hopowych w dziatania, ktore miaty na celu popularyzacj¢ wydarzen historycznych
wsrod mtodziezy. Poczatkowo negatywnie oceniany, traktowany jako przyktad za-
chowan dewiacyjnych mtodziezy (por. Sawicki 2013: 101), rap jako glowny nurt
muzyczny w kulturze hip-hopowej zostat dostrzezony przez srodki masowego prze-
kazu. Zauwazono, ze mozna zajego posrednictwem oddziatywac namlodziez i ksztat-
towac jej punkt widzenia, zwlaszcza, ze rap ,,odwoluje si¢ do waznych spotecznie
wartosci, takich jak szacunek, godnos¢ i wolnos¢” (Piekarska 2005: 20). Potencjat
tkwigcy w tekstach hip-hopowych odkryt m. in. Tadeusz Paleczny, stwierdzajac, ze

rap [...] przestaje by¢ subkulturg peryferii kulturowych, waskiego marginesu mio-
dziezowego [...]. Stat si¢ dla wielu mtodych Polakéw rodzajem zyciowego credo
[...]- Najwazniejsza jest za§ wiara w samego siebie. Nie ma bowiem na kogo i na co
liczy¢ [...] Recepta na zycie, ktore nic nie jest warte jest rap. (Lukaszewski 2013)

Takze tworcy, zwigzani z tym nurtem, zaczgli bra¢ czynny udziat w dys-
kursie publicznym, wlaczajac si¢ w roznego typu dzialania kulturotwoércze. Do
przyktadow tego typu inicjatyw zaliczy¢ mozna udzial w koncertach zwigzanych
z popularyzacja idei patriotyzmu wsréd miodziezy. Z interesujacego mnie punktu
widzenia sposrod tego typu dziatan wymieni¢ mozna koncert ,, Tajne komplety”,
ktory wykorzystywat gatunki typowe dla kultury hip-hopu — rap, graffiti, break-
dance — do przywotywania znaczacych fragmentéw w historii Polski. Podobna
konwencje¢ ma cykliczna impreza ,,Rewir Rap Jam: w hotdzie Powstancom War-
szawskim” oraz poswigcony kobietom, ktore braty udzial w Powstaniu, koncert
»Morowe Panny”!. To tylko niektore przyktady wiaczania si¢ tworcow hip-hopu
w dziatania, ktére maja na celu utrwalanie pamigci o okre§lonych wydarzeniach
historycznych w $wiadomos$ci mlodego odbiorcy kultury. W kolejnej czesci arty-
kutu chee przyjrzeé si¢ sposobom budowania obrazu Powstania Warszawskiego
w tekstach piosenek z nurtu rapu patriotycznego. Przedmiotem zainteresowania
beda przede wszystkim $rodki jezykowe, za pomocg ktdrych utrwalana jest pa-
mig¢ o tym wydarzeniu.

! Por. Lukaszewski (2013): PSurgepolonia.pl: http://blog.surgepolonia.pl/2013/10/hip-hop-moje
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9. Strategie jezykowe w tekstach hip-hopowych

Jezyk jako narze¢dzie dyskursu pamigciowego buduje obraz wydarzen histo-
rycznych, przekazuje wiedze¢ o nich w sposob sugestywny i subiektywny. W tek-
stach piosenek nurtu rapu patriotycznego mozna odnalez¢ liczne strategie jezy-
kowe, dzigki ktérym budowane jest poczucie tozsamosci z sytuacjg bohaterow
Powstania. Stworzenie odpowiedniej przestrzeni do utrwalania znaczen i sensow
zwigzanych z tamtymi wydarzeniami jest mozliwe dzigki zastosowaniu odpo-
wiedniej formy narracji. Celem uscislenia, narracj¢ rozumie¢ bede jako reguty
jezykowe, za posrednictwem ktorych ksztattowany jest obraz przedstawianych
w tekscie zdarzen. W tym ujgciu narracja nie jest sytuowana w opozycji do dys-
kursu, a staje si¢ jego elementem. W przypadku analizowanych tekstow piosenek
hip-hopowych narracja prowadzona jest w formie bezposredniej relacji, sprawoz-
dania z tragicznych wydarzen wojennych. Uwiarygodnieniu przekazu stuzy za-
stosowanie odpowiedniej kategorii gramatycznej (formy osobowe czasownikow
W pierwszej osobie oraz zaimkéw osobowych — ja, my). Obie postaci jezykowe
stuza ,,blizszemu” profilowaniu osoby mowiacej — zniesieniu dystansu dzigki
kreowaniu si¢ na uczestnika zdarzen, co dodatkowo wskazuje na autentycznos$é
przekazywanych tresci. Przyktady tego typu strategii jezykowych mozna znalez¢
w nastepujacych fragmentach:

Warszawskie dzieci, pojdziemy w boj,
Za kazdy kamien Twoj, Stolico, damy krew! (HG)

mowimy o wolnos$ci, cho¢ nie znamy mowy nie znamy strachu, cho¢ wciaz wyja
,.Krowy” widzimy lepsze jutro, cho¢ zle tu czasy
kto$ pokazuje nam w gorze ,,Sztukasy” (GB)

Stare miasto ptonie
A nam mdleja juz dlonie
Trzeba walczy¢ lecz nie mamy sit (WW)

Nie jeden nie raz nasz kraj probowat zniszczy¢ nie jeden raz powstalismy ze zgliszczy
teraz nasz czas nadszed! korona blyszczy
a ja z duma na nig patrze wigc wytrzyj Izy — to wazne (PR)

miatem 11 lat, gdy wstapitem w szeregi armii
u boku ojca, matki zolierz polskiej konspiracji (JM)
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W budowaniu dyskursu pamigci wazne jest okreslenie pomostow interpre-
tacyjnych miedzy przesztoscig (zdarzeniami historycznymi), a terazniejszoscia
(obecng sytuacja mtodziezy). Swiadomo$é podobnych uczué i emocji towarzy-
szacych jednostkom staje si¢ podstawg do tworzenia poczucia wspolnoty i toz-
samosci danej grupy. Szczegdlnie, ze ,,tozsamos$¢ [to] stworzenie niezmienno$ci
w czasie, zbudowanie tgczno$ci miedzy przesztoscig a przewidywana przyszto-
$cig (Beck za Burdzik 2010: 20)”. Stuchacze rapu, uczestnicy kultury hip-hopowej
sg przekonani o przegranej mtodosci, stoja w obliczu kryzysu obecnego $wiata
(upadek gospodarczy, zubozenie spoteczenstw itd., Sawicki 2013: 103). Zbiez-
no$¢ sytuacji wspotczesnej mtodziezy i warszawskich powstancow jest zwigzana
z niepewnoscia czasow, w jakich przyszio im zy¢. Powtdérzmy, w dyskursie hip-
-hopowym skoncentrowanym wokoét Powstania Warszawskiego budowanie tej
wspolnoty doswiadczen odbywa si¢ za pomocg zabiegéw retorycznych, sposrod
ktorych wymieni¢ warto probe wiaczenia odbiorcy w swiat nadawcy danego tek-
stu, w ujgciu Janusza Lalewicza przybierajacg posta¢ tzw. my inkluzywnego (por.
Lelewicz 1983: 268) — formy czasownikow: idziemy, trafimy, damy, pojdziemy
oraz zaimkow dzierzawczych: nasza ekipa, nasz sen. Dodatkowo, pojawiaja si¢
liczne poréwnania (mfodzi ludzie tacy sami jak my; nasza ekipa niczym AK), ma-
jace na celu ukazanie podobienstwa pomiedzy przesztoscig a terazniejszoscia:

niepokojaco spokojni, mtodzi ludzie tacy sami jak my, pragnacy zy¢ i duszne sierp-
niowe popotudnie (HG)

nasza ekipa, jakby si¢ cofna¢ wstecz, niczym AK lataby dzi§ swa krew (HG)

idziemy szlakiem nie$miertelnych bohateréw, zostawili trwaty $lad, trafimy do celu
(HG)

Warszawskie dzieci, p6jdziemy w boj,
Za kazdy kamien Twoj, Stolico, damy krew! (HG)

za $wiata grzech, az po ostatni wdech, bohaterow jek, o nasz spokojny sen (HG)

W tekstach pojawia si¢ takze wyrazna opozycja: my — jako przestrzen do-
bra oraz oni jako przestrzen zta. Tworzenie wspolnoty polega bowiem na zazna-
czeniu granic miedzy cztonkami grupy, a pozostalymi osobami, utozsamianymi
z innymi, obcymi. Najsilniej spajajacym elementem w budowaniu wspdlnot jest
okreslenie antagonistow sposrod jednostek spoza danego kregu. W przypadku
grup mtodziezowych skoncentrowanych wokoét kultury hip-hopu wrogiem sta-
ja sig¢ szeroko pojete struktury spoleczne, ktore nie zapewniaja odpowiednich
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warunkow zycia mtodym ludziom. Niepokdj o przysztos¢ i zarazem poczucie
bezsilnos$ci stanowig gtdéwny temat wielu rapowych tekstow. W obliczu wiasnej,
trudnej sytuacji jest tatwiej dzisiejszej mlodziezy utozsamic si¢ z uczestnikami
Powstania, czerpac¢ silt¢ i inspiracj¢ z bohaterskiej postawy zotnierzy oraz kry-
tycznie ocenia¢ przeciwnikow powstancow. W strukturze tekstow pojawia sig
wyrazna humanizacja kategorii my i instytucjonalizacja kategorii oni. Jako przy-
ktady postuzy¢ moga fragmenty:

czarne dymy pozarow, zastonity stonce,
a po drugiej stronie Wisty — Armia Czerwona, spokojnie patrzy jak nasze miasto
kona (HG)

Czolgi deptaly mtodos¢ tych, ktorzy walczyli o wolnos¢ (SP)

Pierwszy sierpien krwawy
Powstat narod Warszawy
By stolice uwolni¢ od zta (WW)

Nie jeden wrdg chceiat zniszczy¢ nasz nardd [...]
nie jeden z nas ma duzo przeszkod a idzie na przod by zaspokoi¢ gtod rodziny oraz
bliskich osob (PR)

Pozytywna waloryzacja czyndw powstanczych stanowi podstawe do budo-
wania pami¢ci opartej na szacunku do tamtych wydarzen historycznych. Pomi-
mo, ze Powstanie Warszawskie zakonczyto si¢ kleska, zaden z analizowanych
tekstow nie buduje negatywnego obrazu tego zbrojnego wystapienia Pola-
kéw przeciwko okupantom. Wszystkie teksty koncentruja si¢ wokot istotnej
dla budowania tozsamosci kategorii pojeciowej: patriotyzmu. Wizerunek po-
wstancow, jaki odnalez¢ mozna w tekstach rapowych piosenek, tworzony jest
przy pomocy pozytywnych okreslen. Najczg$ciej pojawiajg sie w tej funkcji
przymiotniki wartosciujgce o duzym stopniu nacechowania emotywnego (nie-
Smiertelni bohaterowie (HQG), bohaterskie chtopaki, powstancza krew (WW),
bezcenny honor (OR)). Odwaga i1 bohaterstwo uczestnikow Powstania jest
ukazywane takze za posrednictwem leksemow rzeczownikowych bedacych na-
zwami warto$ci badZz o semantyce opisowo-wartosciujacej. Najwicksza grupe
stanowia nazwy wartosci ostatecznych, zarowno witalnych: zycie, $mier¢, jak
i moralnych: wolnos¢, chwata, godnos¢ itp. (Puzynina 1992: 39). Przeczytajmy
nastepujace fragmenty:
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Ceng byla $mier¢ za wolnosci smak,
cho¢ minat czasu szmat, ty pami¢taj brat, ceng byta $mieré, zycie oddat dziad,
63 dni chwaty, nie przeliczajac strat (HG)

Bo gdy nardéd pochwyci za orez

Musi wolnym by¢

Bo z krwi naszej powstanie Warszawa
Aby wiecznie zy¢ (WW)

Z punktu widzenia sposoboéw utrwalania pamigci o Powstaniu Warszawskim
interesujace sg rowniez stosowane w dyskursie hip-hopowym $rodki perswazyj-
ne, sluzace odtworzeniu tamtych wydarzen w taki sposob, by te obrazy silnie
oddziatywaty na odbiorce. Tragiczna sytuacja powstancéw oraz niezwykta wola
walki sg wyrazane w tekstach analizowanych piosenek za pomoca srodkow lek-
sykalnych, sktadniowych, frazeologicznych i intertekstualnych. Na szczegolna
uwagge zastuguje leksyka, dotyczaca tematyki wojennej, ktoéra buduje niepoko-
jacy obraz tamtych wydarzen, i ktéra ma na celu wywolanie u odbiorcy silnych
przezy¢. Wazne sg tutaj przede wszystkim stowa-klucze, pojawiajace si¢ z bardzo
duza regularno$cig we wszystkich analizowanych tekstach piosenek. Do najczg-
$ciej wystepujacych naleza: krew, walka, $mier¢, bomby, pozar, gruzy. Budowa-
nie wyrazistego obrazu Powstania Warszawskiego w swiadomosci wspotczesnie
zyjacych mtodych ludzi tworzone jest za pomoca wielu figur stylistycznych, na-
leza do nich m. in. poréwnania (mtodzi ludzie tacy sami jak my, miasto jak feniks,
zycie jak mydlane banki), eufemizmy (bracia krwi), powtodrzenia (nie musisz sty-
szec¢, by walczyé z wrogiem, nie musisz stysze¢, by walczy¢ o swoj dom), synek-
dochy (biato-czerwona opaska) czy metafory. Wymienione srodki retoryczne od-
nalez¢ mozna w nastepujacych fragmentach:

Jak grom uderzy w chwale i pozodze,
Rozszarpie wszystko na swojej drodze.
Za wszystkie krzywdy, w Twe Imi¢ Boze,
Bialy Orzet, leci Biaty Orzet! (OB)

dziewig¢ tygodni, bracia krwi, na miasta gruzach, rami¢ w ramig, czworkami
oddziat do nieba rusza, granatow grad, pociskow deszcz, nierdéwna walka,
na barykadach niepodlegtosci sztandar (HG)

Za zburzong, zniszczong Warszawe
I za zgliszcza te

I za trupow petne ulice

Za powstancza krew (WW)
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z twej kamienicy zgingli wszyscy cywile dogorywaty spalone ciata i gruz
nic nie ma sensu, ale ty dalej zyjesz
zal 1 bezsilno$¢ kroi serce na pot (WS)

Intensyfikacja wrazen u odbiorcy mozliwa jest poprzez wykorzystanie zjawi-
ska wizualizacji wspotczesnych tekstow. W dobie intensywnego procesu media-
tyzacji spoleczenstwa zmianie ulega takze sposob postrzegania rzeczywistosci:
odbiorca wymaga dynamicznego przekazu, za sprawg ktdrego moze wyobrazié
sobie w prosty i1 szybki sposob cato$¢ danego zjawiska (Warchala 2010: 174).
Tego typu obrazowanie w komunikatach werbalnych mozna przyréwna¢ do fil-
mowego kadru, w ktérym moze usytuowac si¢ odbiorca danego tekstu. Dzigki
wykorzystaniu srodkow jezykowych takich jak: zdania eliptyczne (rzeczywistos¢
walk ulicznych, powstanie...), zastosowanie czasownikow ruchu (rzucac), wy-
korzystanie synekdochy (biafo-czerwona opaska — powstarncy) i ekspresywizmu
(wulgaryzm sk***%) wspomniany efekt wizualizacji zostal uzyskany w poniz-
szym fragmencie:

Rzeczywistos¢ walk ulicznych, powstanie, biato-czerwona opaska na ramieg,
schowany w bramie powstaniec, butelka z benzyna rzuca w czotg, z dedykacja
sk**** (HG)

Jako ze w tekstach kultury popularnej nastgpuje silny zwrot ku oralnosci sy-
gnalizowany w pracach jezykoznawczych z zakresu badan nad kulturg miodzie-
zowa (por. Warchala 2010), teksty hip-hopowe sa egzemplifikacjg tego procesu.
Rap patriotyczny korzysta z leksyki potocznej, szczegdlnie wyrazow silnie na-
cechowanych emocjonalnie. W ten sposob budowana jest wspdlnota interpre-
tacyjna w odbiorze wydarzen historycznych, jak rowniez wykorzystywany jest
fakt, ze jezyk potoczny jest ,,aktywnym uczestnikiem procesu poznawczego
(Warchala 2010: 77)”. Za posrednictwem kolokwializmow, ekspresywizmow
(stugus, dziad), nierzadko wulgaryzmow (skur****) i przede wszystkim leksyki
pochodzacej ze slangu mtodziezowego (codzienny zawat jako okreslenie trudne;j
sytuacji, elo — forma powitania, jazda — trudna, stresujaca sytuacja) budowana
jest wspoélnota przekonan i idei oraz tozsamos¢ z jednostkami biorgcymi udziat
w odleglych czasowo, jednak aktualnych ze wzgledu na podobng problematyke,
wydarzen. Dodatkowo, w tekstach analizowanych piosenek obraz walk w obro-
nie okupowanej Warszawy przeplata si¢ z obrazem niebezpiecznych przestrzeni
miejskiego blokowiska — wykorzystanie leksyki nacechowanej negatywnie: dzie-
ci ulicy, cien bramy, spadanie na parter, pragnienie porownywane z natogiem:
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tak wielu mtodych oddato swoj zywot, dzieci ulicy — to $mierci zniwo (HG)

Ceng byla $mier¢ za wolnosci smak,
cho¢ minat czasu szmat, ty pamietaj brat, (HG)

cien bramy daje chwilowe schronienie trzeba tu stac, patrze¢ co si¢ dzieje
kto probuje nerwy ztamaé zartem nikomu do miechu, pelnimy warte (GB)

Wiedza co warte co niewarte, by nie spas¢ na parter wigc jeszcze raz wiara,
nadzieja, mitos¢, z Bogiem pragnienie wolnosci porownywalne z natogiem
nadrabiajac straty ruszymy wielkim krokiem (PR)

Utrwalenie obrazu Powstania Warszawskiego odbywa si¢ rowniez z wyko-
rzystaniem strategii wlaczajacych stuchacza do wspoélnego budowania znaczen
1 sensOw, zwigzanych z tamtymi wydarzeniami historycznymi. Interakcyjny cha-
rakter komunikacji miedzy nadawcg a odbiorcg jest tworzony przy pomocy za-
stosowania form adresatywnych. W tekstach piosenek hip-hopowych petia one
nie tylko funkcje deiktyczna, ale przede wszystkim maja na celu zbudowanie
bliskiej relacji miedzy uczestnikami dyskursu pamigciowego. Tego typu formuty
mozna podzieli¢ na zaimki adresatywne, czyli osobowe (dla Ciebie, ty), czasow-
niki w 2 osobie liczby pojedynczej (daj, przemysl, pokton si¢, wywodzisz sig,
stuchasz) (Kostro 2011: 40). Za pomoca tych srodkow u odbiorcy pojawia si¢
potrzeba udziatu w danym wydarzeniu, w tym przypadku uczestnictwa w utrwa-
laniu pamigci o bohaterach Powstania a takze obowiazku oddania im hotdu:

1 sierpien dla Ciebie to potowa wakacji dla nich to godzina 0 czas mobilizacji

ze u nich co 60 sekund odchodzit najblizszy cztowiek (JM)

Bo ty tak jak kazde istnienie masz wptyw na jej btysk jak kazde z tych z ktorych ty

si¢ wywodzisz ziemie
z ktorych ty pochodzisz to marzenie tych ktorzy odeszli za mtodzi (za mlodzi) (PR)

i Ty kiedy stuchasz moich stow
pokton si¢ za Nich, jakas modlitwe zmoéw podzigkuj Im, wiem, Ze tez to czujesz
nawet, jesli nie styszeliby Twego ,,dzickuje” (GB)

Szacunek dla Ojczysty oraz jej bohateréw stanowi najwyzsza warto$¢ dla
tworcow rapu patriotycznego. Ta pozytywna waloryzacja pojawia si¢ w tekstach
piosenek hip-hopowych, ktore sa zwigzane z tym nurtem i utrwala pamie¢ o tam-
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tych wydarzeniach. Tego typu obrazowanie ma na celu wskazanie odbiorcom kul-
tury hip-hopowej wzorcow osobowych, dzigki ktérym beda w stanie uwierzyc,
ze rowniez dysponuja potencjalem, by dokona¢ zmian w swoim zyciu. Utwory
namawiaja do wlaczenia si¢ w walke poprzez zastosowanie pordwnan: mifos¢
we mnie wielka, jak w tych 6 miliardach, ktade z dumg swoje zycie..., jak polegli
w nierownej walce. Tym samym za pomocg piosenek utrwalana jest wspolno-
ta wiedzy, przekonan i idei, stanowigca fundament tozsamosci jednostek. Jako
przyktad tego typu waloryzacji poshuzy¢ moga fragmenty:

To o Twoje imi¢ walka, bez tchu zaparcia
Mitos¢ we mnie wielka, jak w tych 6 miliardach (OR)

Ja nie wstydzg si¢ polskosci, nigdy i za zadne skarby
Ktade z dumg swoje zycie na ten szaniec, jak
Polegli w nierownej walce, lecz mieli czyste sumienie (ZW)

6. Zakonczenie

Obraz Powstania Warszawskiego, jaki wylania si¢ z tekstow piosenek z nurtu
rapu patriotycznego, stuzy przede wszystkim utrwalaniu pamigci o doniostych
momentach w historii Polski, tym samym tworzac tozsamos$¢ narodowa mtodych
ludzi. Do realizacji tego celu w analizowanych tekstach zostaty wykorzystane
okreslone strategie jezykowe. Wsrod najczesciej wykorzystywanych pojawiaja
si¢ $rodki profilujace doswiadczeniowa i emocjonalng blisko§¢ nadawcy 1 od-
biorcy tekstu. Osiaga si¢ to poprzez konstruowanie wspolnego obu grupom (po-
wstanczej 1 wspotczesnej) mtodych ludzi obrazu $wiata (do§wiadczen, przezy¢,
postaw, wartosci). Zastosowane w tekstach piosenek rapu patriotycznego strate-
gie tekstowe, poza tradycyjnymi jezykowo-stylistycznymi, ktadg nacisk na wizu-
alizacje wspotczesnych przekazoéw, czemu stuza gtownie metafory i wyrazenia
o silnym nacechowaniu emocjonalnym. Te wszystkie strategie jezykowe daza do
zbudowania trwatego i pozytywnie waloryzowanego obrazu tamtych wydarzen
w $wiadomos$ci mtodego pokolenia, wpisujac si¢ w konceptualizacje ciggtosci
pamigci zbiorowej i kulturowej, do ktérej odwotuje si¢ dyskurs pamieci.
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Zrédla i wykaz skrétow

,,03 dni chwaly” stowa i muzyka: Juras, Ras Luta (HG)

,,Gloéniej od bomb” stowa i muzyka: Pjus (GB) ,,Swiadek z Przypadku” stowa i muzyka: Eldo (SP)
,Pierwszy Sierpnia” stowa i muzyka: WWO & Kapela Czerniakowska (WW)

Patriota” stowa i muzyka: Ziper (PR)

,,Warszawa, 1944, 2013” stowa i muzyka: Siwers (WS)

,,Polska walczaca” stowa i muzyka: J.LLM.B — (JM)

,,Orzel biaty” stowa i muzyka: Zjednoczony Ursynow i Kotzi z radomskiej Bandy Unikat (OB)
,,Kochana Polsko” stowa i muzyka: OSTR (OR)

,.Zomierze Wykleci cz.1” stowa i muzyka: Tadek Firma Solo - (ZW)
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