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1. Programowo futurystyczny, Mopsozelazny piecyk
byl utworem o wyraznych ambicjach epistemologicznych: traktowat
0 poznaniu, osiggalnym jedynie za ceng catkowitego samowyrzecze-
nia. Pod tym wzgledem Wat byt kontynuatorem tradycji Baudelaire’a,
Nietzschego i Rimbauda. Korzenie tej tradycji siggaja gnozy i Kabaly.
Rodzaj wiedzy, o ktdry tu chodzi, sprowadzat si¢ w istocie do samo-
wiedzy, ponicwaz tajemnice makrokosmosu wpisane byly w mikro-
kosmos ludzkicj osobowosci.

Jak przystalo na tekst ezoteryczny, poemat Wata szokuje czytelnika
swoja niespojnoscig. Opiera si¢ wszelkim probom regularnej seg-
mentacji. Formalnie podziclony jest na trzy cze¢Sci: Pachnqce rece
Aleksandra Wata, Pogrobowiec przyjacidtki i Antykwariat anielskich
ekstrawagancji. Te czgsci z kolei skladajg si¢ z krétkich ustgpow
o charakterystycznych tytulach: Choroba, Bunt, Szaleristwo i, dos¢
nieoczekiwanie, Rozporek medrca. Calo$¢ — szalenie niejednolita —
stanowi swobodny przeplyw oderwanych i fragmentarycznych obra-
z6w. Kolejne obrazy tetnig liryczng pasjg i swoistym dowcipem. Ale
nie ma mig¢dzy nimi zauwazalnego zwiazku.

Dlugie serie zawrotnych metafor przerywa czasem bluZniercza mod-
litwa, niejasny nakaz, ciag pytan i odpowiedzi (jakby katechizm),
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wykrzyknik albo Zartobliwa apostrofa do kolegéw po pidérze (m. in.
Stonimskiego, Tuwima i Iwaszkiewicza). Jednak trzon utworu stano-
wig zdania narracyjne, w ktérych wyobrazenia antyczne i biblijne,
$redniowieczne i nowozytne mieszajg si¢ w sposéb dowolny.
Samowiedza objawia si¢ tutaj przede wszystkim jako znajomos¢ teks-
tu: osobowos¢ cztowieka sktada si¢ w istocie ze stéw, symboli kultu-
rowych, znakéw jgzyka. Stosunek Wata do kulturowej spuscizny
okresli¢ mozna jedynie jako glgboko ambiwalentny. W jego pojeciu
(dosyé oczywistym, chociaz nigdzie nie sformutowanym explicite)
jezyk z jednej strony oczarowuje i obiecuje, z drugiej — moze znie-
walaé i ograniczaé. Czlowiek uwigziony jest w jezyku — czy tez, Scile
biorac, w wielu zachodzacych na siebie systemach znakdw. Przestrzen
Swiadomosci jest okreSlona i ograniczona poprzez teksty; lektura
determinuje (i deformuje) struktury mysli. W ostatecznym rozra-
chunku wszystkie kody i teksty okazujg si¢ bezwartosciowe i §miesz-
ne. Taka jest condition humaine. Wat sytuuje si¢ przeto pomigdzy
tradycja romantyczna, ktéra uwydatniala ograniczajacy (w konsek-
wengcji: nieludzki) charakter kazdego kodu i doktryng postmodernis-
tyczng, z jej koncepcja pantekstualnosci, ,ludzi myslanych przez
jezyk”.

Poemat Wata jest tylez porywem mistycyzmu, co zaprzeczeniem war-
tosci mistycznego poznania. Bo jesli, jak chcieli gnostycy i kabalisci
(a takze romantycy i symbolisci) Swiat jest Ksiega, to Ksigga nie
moze by¢ rozszyfrowana. Nieznany nadawca — jesli istnieje — wysyla
przypadkowe sygnaly. Moze nawet jest to sam Szatan, ktory kusi
i zwodzi nas bezsensownymi odpryskami Drzewa Wiadomosci.

2. Jednym z subtekstéw Mopsozelaznego piecyka,
dostrzeganym wlasciwie przez wszystkich badaczy, jest proza poetyc-
ka Arthura Rimbaud, jego Une Saison en Enfer i Les Illuminations.1
Poemat Wata wydaje sie; spokrewniony z tekstami Rimbauda pod
wzgledem stylxstycznym i genologicznym. To wrazenie znajduje po-
twierdzenie w opinii samego Wata, ktdry uwazat dzielo poety fran-
cuskiego za punkt zwrotny w historii literatury. W 1919 r. Wat, jak

1 W tym kontekscie przypomnieé mozna réwniez Les Chants de Maldoror. Lautréaumonta.
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twicrdzi, znat juz Une Saison en Enfer.2 Notabene w tym samym cza-
sie, gdy powstawal Mopsozelazny piecyk, Skamandryci — Iwaszkie-
wicz i Tuwim, przygotowywali tom przckladéw Arthura Rimbaud,
ktéry miat si¢ ukazac¢ w 1921 roku. Przektad Une Saison en Enfer. Sta-
nistawa Milaszewskicgo zostal wydany nawct wczesniej, bo w 1915
roku.

Istnieje wiele zbicznosci w biografii Wata i Rimbauda. Sam Wat
chetnie si¢ do nich przyznawal: chyba do pewnego stopnia wzorowat
swoje zycie na biografii autora Les Illuminations. Obydwaj pocci
zamilkli wkrétce po wczesnym i obiccujacym starcie (w wypadku
Rimbauda to milczenie okazalo sig ostatcczne, w wypadku Wata —
poprzedzito nowy okres twdérczosci). Obydwaj byli namigtnymi czytel-
nikami. Reprczentowali ten sam typ psychiczny miodego nihilisty,
ktdry odrzuca tradycyjne warto$ci moralne, nie uznaje konwencjonal-
ncj religii 1 demonstruje catkowita pogard¢ dla norm literackich.
Obydwaj c¢azyli do statusu jasnowidza i proroka. Mozna go osiggnaé
— wedlug Rimbauda — jedynie poprzez transgresjg. W stynnym lis-
cie do Paula Demeny z 15 maja 1874 r., Rimbaud pisze:

Poeta przeistacza si¢ w jasnowidza poprzez dlugie, gigantyczne i racjonalne dérangement (roz-
przgzenie) wszystkich zmysto6w. Wszystkie formy miloSci, cierpienia i szalefistwa,3

Podczas pracy nad Mopsozelaznym piecykiem Wat nic znat tego listu,
ale jego postawa i wewngtrzne pragnicnia odzwicrciedlone w poema-
cie, byly wyraznie zgodne z tym programcm.*

Mopsozelazny piecyk zawicra liczne odniesienia i aluzje do Arthura
Rimbaud. Jest on bezposrednio (aczkolwick protekcjonalnic) wspo-
mniany w drugicj czg$ci, we fragmencie zatytulowanym znaczaco
Koniec Aleksandra Wata. Ta wzmianka stanowi przyklad charakterys-
tycznego dla Wata amalgamatu, gdyz Rimbaud miesza sig tutaj
z bohatercm znancj powicsci Flauberta (,, Tu si¢ szwenda® «senty-

2 A. Wat Dziennik bez samoglosek, w: Pisma wybrane, t. 2, Londyn 1980, s. 113.

3 A. Rimbaud Complete Works. Selected. Letters, tr., intr., and notes by W. Fowlie, Chicago
1966, s. 307.

4 Zob. Dziennik bez samoglosck, s. 113.

5 Nawiasem méwigc, stosunkowo rzadkie slowo ,szwendaé si¢” pojawia si¢ w poemacie jesz-
cze trzykrotnie: we fragmencie o Afryce, cytowanym poniZej, na poczatku (,,SzczgScie szwenda
si¢ za nami bezradosne istotne konieczne i zlote™ (s. 223) oraz w tytule ustgpu Trup szwen-
dajgcy sie koto potudnia (s. 225). Istnieje pokusa odczytywania tych wszystkich przykladéw jako
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mentalnie wychowany» mlodziutki gluptas Rimbaud”, s. 254). Odnie-
sienie, wprawdzie nie bezposrednie, ale rozpoznawalne natychmiast,
odnalez¢ mozna o wiele wczesdnie;j.

Siedemna&cie lat; Afryka! budzacy sig kiet. Precz z $wiadomoscia. Jadg ,,wyzwoli€ moje wiedZ-
my”. Nieudana ucieczka! Zwichnigcie, wstrgt, gtéd Zycia i brak apetytu. Gnu$no$€. ,Jestem
chodzacg kloaka.” Po dwéch latach gnojnej ospatoSci i kurczenia sig, szwendania wéréd ludzi
— $wiadomo$§¢ — uwiad rak — teraz zajmujg sig teologig i wyjezdzam do Paryza potem na Ty-
bet w klasztory szarych lub do Sanct Francisco [s. 232].

Ten fragment jest dobrym przykladem bieglosci Wata w manipulowa-
niu subtekstami. Jest to zwigzla kontaminacja kilku niewatpliwie
Rimbaudowskich tematéw. I tak ,siedemnascie lat” odnosi sig zarGw-
no do popularnego wyobrazenia mlodego Rimbauda, jak i do pierw-
szego wersu jego utworu Ronan; ,gléd Zycia” — pojgcie na pierwszy
rzut oka abstrakcyjne, odnosi si¢ do slynnego Fetes de la faim. Motyw
ucieczki, a zwlaszcza motyw Afryki stanowia nieodlaczne elementy
mitu Rimbauda% w tym kontekscie dwa wyodrgbnione graficznie
zwroty (,,wyzwoli¢ moje wiedZmy” i ,Jestem chodzaca kloaka”) spra-
wiaja wrazenie bezposrednich cytatéw, chociaz nie znajdujemy ich
w korpusie dziel Arthura Rimbaud: sg blyskotliwym pastiszem, krét-
kim ekstraktem jego ulubionych tematéw désordre d’espérit, sorcieres
iénnui’

Mozna by wskazaé wigcej przykladéw tego typu powiazad pomigdzy
tekstami obu poetéw: pomijajac dosy¢ oczywiste odniesienia do Villes
(s. 230) i do Les Chercheuses de poux (s. 241 i 257), wspomnijmy
jeszcze o jednym pastiszu, ktéry wychwytuje (i w charakterystyczny
sposéb wypacza) pewne motywy i intonacjg francuskiego poety:

Aby wr6ci¢ do pierwotnego stanu wladcy, zakre$lilem sobg na firmamencie przewspaniaty tuk
i bawig si¢ waszymi gtowami, o glupi ludzie! [s. 238].

Nietrudno w tej aroganckiej apostrofie rozpoznaé echo najpopular-
niejszej posrdd Phrases: ,,J’ai tendu des cordes de clocher a clocher;

aluzji do Rimbauda. Wszystkie cytaty z Ja z jednej strony i Ja z drugiej strony mego mopsozelaz-
nego piecyka Aleksandra Wata pochodza z Antologii polskiego futuryzmu i Nowej Szuki,
Wroctaw 1978 (numery w nawiasach oznaczajg strony).

6 Afryka, charakterystyczne miejsce wyjatkowych zdarzefi i egzotycznych namietnoSci, odgry-
wa szczeg6lng rolg w utworze Wata (s. 253, 261, 262). Mozna tu podejrzewaé wplyw dobrze
znanego polskim futurystom rosyjskiego podréznika i poety Mikotaja Gumitowa.

7 Quasi-cytat jest jednym z charakterystycznych zabiegéw w Mopsozelaznym piecyku (s. 249,
250 i inne).
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des guirlandes de fenetre a fenetre; des chaines d’or d’étoile a étoile,
et je danse”.

Zwiazek pomigdzy Mopsozelaznym piecykiem a poezja Rimbauda nie
sprowadza sig oczywiScie do tych szczegblowych przypadkdw.
Widoczny jest réwniez w planie bardziej ogélnym. Wat rozwija staly
temat tej poezji: temat mlodego wegdrowca, ktdry doswiadcza wszel-
kiego bdlu dojrzewania i catkowicie oddaje sig¢ tej dramatycznej
duchowej przygodzie.* Ow miodzian — to ,poeta przeciwstawiajacy
sig whasnej cywilizacji, swym czasom, a jednoczes$nie odstaniajacy ich
gruntowng niestabilno$¢ i megke”.? Jeden z nielicznych motywdw sca-
lajacych Mopsozelazny piecyk, powtdrzony kilkakrotnie na przestrze-
ni calego utworu, to wlasnie figura poety, przywolywana na przemian
w pierwsze]j i trzeciej osobie, w czasie teraZniejszym i przesztym:

Wydobywam bigkitno$¢ z esencji siwych godzin migdzy péinocs i potudniem [s. 230).
Obdarzony sztuka rzeczywistego odczuwania kazdej mozliwosci, ucieszylem si¢ niezmiernie.
Bowiem poniewai balet potencji jest nieskoficzony w przepychu, wierzylem, ze Zycie moje
bedzie barwne i pozbawione nudy [s. 231].

W dziefi $pig. W nocy skradam sig¢ w chore zaulki bardzo jasny, bardzo jasniejacy. Kiedy sig sta-
j§ p6éZno znuzony klade si¢ grzbietem w rynsztoki i w osowiale skulenie latarni chowam.twarz
zmigty i $lepa [s. 235].

A weie szeptaly mu o wielkoSci cywilizowanych miast, méwily o elektrycznych lampionach,
o Bogu, i bestialskim pgdzie $émiesznych auto. Tramwaje obnazyly przed nim lyse glowy i seple-
nity: , Jak cudowna i niezglgbiona jest dewiza nie zamknigtych drzwi” [s. 249].

Ten autoportret moze si¢ wydawac stereotypem poéte maudit —
melancholijny wagabunda, wyrzutek wspélczesnego miasta, zyjace
wcielenie jego miazmatow. Ale poza uogdlniong maskg rozpoznaé
mozna nastgpny obraz: konkretng osobg — Rimbauda. Alchemik
intelektu i wyobrazni, connaisseur niezwyklych do§wiadczei — poeta
— nie jest po prostu ofiarg miasta albo zniechgconym dandysem,
kuszonym przez wszystkie zle moce tego watpliwego raju. Jest takze
wizjonerem, rozszerzajgcym zakres ludzkiej percepcji, promieniujg-
cym radoscig i rezyserujacym wspanialy ,balet potencji”. Jest primus
inter pares. Jego somnambuliczna podrdz przez miasto, przez krainy
i czasy, tradycje i mity to wyprawa na poszukiwanie samego siebie i,
w konsekwencji, poszukiwanie zbawienia. Poeta jest Zbawicielem —
nawet jesli ponosi porazke.

8 Zob. R. G. Cohn Poetry of Rimbaud, Princeton 1973, s. 9-10.
? 'W. Fowlie Rimbaud's llluminations. A Study in Angelism, London 1953, s. 26.
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Zasadniczy ton poematu Wata jest bardzo bliski nastrojom Rim-
bauda. Upojenie i halucynacje, rozpacz i wstrgt, agresja i udrgka,
wreszcie — upodobanie do nadzwyczajnych metamorfoz — to cechy
francuskiego poety. Podobnie jak Rimbaud, Wat usitluje pokonaé
sztukg poprzez jej przekroczenie w strong czystego nihil (por. cha-
rakterystyczne zwroty: , Rézanicowe Nizze i nic. Z strun: jaspisowe
struny — i nic”, s. 241; ,Blgkitnookie akordy wyniosg cig wzwyz
i wyprowadza az za ultima Thule”, s. 252). Ale jest i pewna istotna
réznica: Wat nie jest po prostu wizjonerem — uprawia tez $mialq
parodig i autoparodig.

Rimbaud nie unikal humoruy, parodii czy autoironii, tym niemniej
zachowywal w swych utworach wyraZzny dystans pomigdzy powaga
i niepowaga. Nie ma momentéw SciSle komicznych — ani w Les
Illuminations, ani w Une Saison en Enfer. Jakkolwiek niekonwen-
cjonalne, poematy te przynajmniej zachowuja jedno$¢ nastroju,
gdyz ich intonacja pozostaje ekstatyczna i egzaltowana od poczatku
do korca. Burleska i nonsens pojawiaja si¢ w tak marginalnych
utworach jak Album dit ,, Zutique”. W Mopsozelaznym piecyku nie
mozna przeprowadzi¢ linii podzialu pomigdzy ponurym nihilizmem
i groteskowa zabawa. Ekstatyczne wizje sg wcigz kwestionowane
przez elementy ,transcendentalnej bufonady”1® — i vice versa.
Melancholia i strach przeplataja si¢ z szyderstwem. Po ezoterycz-
nych znakach, ktére nie poddaja si¢ odczytaniu, wcigz jednak
odczytania si¢ domagajac, pojawiaja si¢ absurdy poza wszelkim
rozumieniem. Ta rozpigto$¢ rejestréw — od rozpaczliwego do
,fozbawionego” obrazoburstwa — stanowi wlasnie o oryginalnosci
i wyrazistoSci Mopsozelaznego piecyka. Antecedencji tego zjawiska
szuka¢ by mozna w literaturze $wiatowej (np. w niemieckim
romantyzmie), za§ jego echa w futuryzmie i dalej, m. in. w twor-
czosci Witkacego i Gombrowicza. Ale kombinacja elementéw
w utworze Wata pozostaje czym$ wyjatkowym.11

10 Zob. H. Friedrich Die Struktur der modernen Lyrik: Von Baudelaire. bis zur Gegenwarnt,
Hamburg 1956, s. 23-24.

11 Weréd polskich prekursoréw Wata krytycy wymieniaja takich mlodopolskich pisarzy, jak
Jan Lemafiski (1866-1933) i Roman Jaworski (1883-1944). Zob. W. Bolecki Od potwordw do
makow pustych. Z dziejow groteski. Mloda Polska i dwudzestolecie migdzywojenne, ,Pamigtnik
Literacki” 1989 z. 1, s. 73-121.
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3. Do czynnikéw determinujgcych ztozonosé, orygi-
nalnos¢ i silg MopsoZelaznego piecyka nalezy napigcie pomigdzy pro-
jektem poznawczym i afirmacjg nieSwiadomosci; poszukiwaniem
znaczenia i utwierdzaniem bezsensu; fascynacjg jezykiem i gorzkim
poczuciem, ze ,klawiatury sa zbyt waskie”. Na pierwszy rzut oka,
tekst jest poddany ciaglej, nieskrgpowanej grze konstrukcji i destruk-
cji: przypuszczalnie nie ma tu zadnej nadrzgdnej zasady, ktéra mogta-
by poméc w zrozumieniu utworu, poza samg zasadg sprzecznosci. Jak
wiadomo Wat ostrzegatl przyszlych krytykéw swego dzieta (,,Ci, kt6-
rzy widza w tym zagadke i ukladajg ze strzgpéw znaczace catosci, s
szaleni”). Tym niemniej Mopsozelazny piecyk prezentuje si¢ czytelni-
kowi jako rodzaj opowiadania nie pozbawionego kompozycji i roz-
woju. Jakkolwiek by nie byl chaotyczny i pogmatwany, oniryczny
i halucynacyjny, parodystyczny i prze$Smiewczy, poemat Wata prze-
strzega regul siggajacych samych Zrédel sztuki epickiej. Jest to
opowie$¢ o dramatycznej przygodzie i poszukiwaniu. Mozna by ja
okresli¢ jako nowoczesna, niewiarygodnie zawiklang i pokrgtng tran-
sformacj¢ ludowej legendy, albo jeszcze lepiej — Sredniowiecznego
romansu. W takim kontekscie nie moze umkna¢ uwadze kilka przy-
najmniej integrujagcych motywdéw, ktére wystgpuja na przestrzeni
catego tekstu. Nawigzuja one giéwnie, jezeli nie wylacznie, do religij-
nych archetyp6w i/lub do gnostycznej mitologii jazni.12
Przekazywany przez rézne kanaly — odbijany i znieksztalcany przez
mnogos$¢ ideologicznych luster — duch gnozy nigdy nie oddalit sig na-
zbyt od centrum europejskiej kultury. Jego nauka zaptadniata euro-
pejska filozofig i sztuke, zagarniajac tak istotne zjawiska jak Jakub
Boheme, Wiliam Blake, Friedrich Schelling, niemiecki i francuski
romantyzm, symbolizm, surrealizm, Jungowska psychoanaliza.” Do
tej imponujacej listy doda¢ mozna polski romantyzm i mesjanizm
XIX wicku — przede wszystkim Adama Mickiewicza i Juliusza Sto-

12 Literatura na temat gnostycyzmu jest bardzo obszerna. Dla potrzeb niniejszej analizy wy-
mieniam nast¢pujace pozycje: W. Bousset Hauptprobleme der Gnosis, Géttingen 1907; H. Jo-
nas Gnosis und Spdtantiker Geist, GSttingen 1934-1954; K. Rudolph Gnosis. The Nature and
History of Gnosticism tr., ed. by R. McLachlan Wilson, San Francisco 1987; G. Filoramo 4 His-
tory of Gnosticism, tr. by A. Alcock, Oxford and Cambridge 1990.

13 Por. G. Filoramo A4 History of Gnosticism, s. XVI-XVIII; H. Bloom Poetry and Repression:
Revisionism from Blake to Stevens, Nev Haven 1976; P. A. Cantor Creature and Creator: Myth
— Making and English Romanticism, Cambridge — New York 1984,
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wackiego (obydwaj byli pod wplywem Andrzeja Towiafiskiego, misty-
ka o ambiwalentnej reputacji, w ktérego doktrynie wplywy gnostycz-
ne wydajg si¢ raczej oczywiste).* Przeslanie mesjanizmu, nawet
wowczas, gdy byto zwalczane lub o§mieszane, wcigz inspirowalo pisa-
rzy mlodopolskich i ich nastgpcéw. Poemat Wata stanowi pdzne, nie-
co dziwaczne ogniwo tej szacownej tradycji.

Religijny wymiar Mopsozelaznego piecyka jest do$¢ oczywisty. Caly
poemat mégiby uchodzi¢ za popis bluznierstwa. Obalajac wszystkie
jezyki, Wat nie oszczg¢dza bynajmniej jgzyka doswiadczen religijnych
i mistycznych. Pozostaje w tym wzgledzie wiernym nastgpca Nietz-
schego i Rimbauda. Jesli w czymkolwiek poszedl dalej niz jego
poprzednicy, to wlasnie w tych Swigtokradzkich eskapadach, szokuja-
cych zwlaszcza w kontekscie prowincjonalnego polskiego katoli-
cyzmu (albo w kontekscie ortodoksyjnego judaizmu) jego czaséw.
Watowska degradacja Boga graniczy z absolutnym nihilizmem, pomi-
mo nuty rozpaczy, ktérej nie sposéb nie zauwazy¢ w jego przeklefi-
stwach. W kazdym razie, nie ma on nic wspdlnego z zadufanym
i obojetnym ateizmem konca XIX wieku: jego postawa przypomina
raczej gnostyczng i romantyczng teomachig.”

Préba zréwnania si¢ z Bogiem — i w konsekwencji utozsamienia sig
z nim — przez doS§wiadczenie delirium i transgresji, przez ,,przekro-
czenie wszystkich granic”$, miala w Polsce réwnie dlugg i $wietna
tradycj¢ jak w innych krajach Europy. Tradycja ta nawigzuje przede
wszystkim do Mickiewiczowskich Dziadéw. Pisarze mlodopolscy, tacy
jak Micinski i Przybyszewski, w swoich zmaganiach z boskim porzad-
kiem i pochwalach niszczacych demonicznych mocy, poczynali sobie
nawet $§mielej, aczkolwiek mniej oryginalnie. W Mopsozelaznym pie-
cyku Wat dalece ich wszystkich przescignal, o$mieszajac i kompromi-
tujgc wszystkie fundamentalne symbole katolicyzmu i kazdej innej
wiary:

14 Na temat Towiafiskiego zob.: H. Desmettre Towiartski et le Messianism polonais, Lille
1947; W. Weintraub Literature as Prophecy. Scholarship and Martinist Poetics in Mickiewicz's
Parisian Lectures, The Hague 1959; A. Sikora Towiarski i rozterki romantyzinu, Warszawa
1969.

15 Na temat relacji pomiedzy §wictoscia a §wietokradztwem pisze L. Makarius Le sacre et la
violation des interdits, Paris 1974.

16 Na temat tego zespotu motyw6w w poezji francuskich symbolistéw i pre-surrealistéw pisze
m. in. G. Poulet Exploding Poerry: Baudelaire/Rimbaud, tr., introd. F. Meltzer, Chicago 1984,
s. 85, 118 i inne.
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$wicci uciekaja w strasznym poptochu chwytajac wszelkie napotkane mienie. Mtode wytworne
andaluzyjskie czarownice odwrécily si¢ na widok uciekajacego baszkirskiego boga: 6w stary
$mierdzacy kulas ledwo zwl6kt si¢ z tronu i podrygujac wi6czyl si¢ po spustoszalej drodze;
i dlugo jeszcze odwracat si¢ ku nam, §liniac zaropiale przeklefistwa grozac nam wsciekle kulg
i cuchnac niemozliwie [s. 230-231}.

Struny nie stargane rozpacza, na ktérych drzy z zimna i samotnosci jeden B6g o spuchnigtym
wodnistym ciele. Z $nieznych gér gromada zakapturzonych patnikéw schodzi monotonna egze-
ga. Swigto wiosny z gér przyttacza mlodziutkie sarny, ssace pier§ matki i samotnego szarpiace-
go niebo Onanistg [s. 246].

Z nie o$wietlonych okien zejdzie Aniot z liliy Zwiastowania — Czy sztuczna? {s. 253].
Cuchnaca paszcza troglodytéw wyrzyga réj skaleczonych przeklefistw. W szynku wielki biatow-
losy chiop sprzedaje za kieliszek spirytusu sutki swej kochanki.

A z mrokéw trzeciego kata wyjdzie Jezus Chrystus i zastoni dymem cygaretki pijana kompanig
[s. 258].

Przed domem stoi krél Kofetua i zaprasza go§ci na wesele.

Idiota! nie wie, Ze aktor grajacy w misterii Boga-Ojca zwariowal, aktor przedstawiajacy Boga-
Syna spit si¢, a aktorka tajdaczy si¢ po katach z czeladzia, jedynie rzeczywista [s. 262-263).

Te komiczne i groteskowe obrazy pamkujqcych Swigtych, Boga ona-
msty, Chrystusa z paplerosem czujacego sig swojsko mlqdzy pijakami
i rajfurkami, przewyzszaja w swym zuchwalstwie prawie wszystkie pro-
fanacje autorstwa francuskich poétes maudits, czy Majakowskiego. Nie
uszly one interwencji cenzora: imig Jezusa Chrystusa ze sceny w szyn-
ku wykreslono, chociaz mozna je wcigz odczytaé pod cienka warstwa
farby w kilku zachowanych egzemplarzach wydania z 1919 roku.
Wszystkie religie (Sci§le méwiac, wszystkie ustalone symbole religijne)
sg przedstawione jako totalne oszustwo. Wat nie prébuje nawet ogla-
sza¢ §mierci Boga: przyréwnuje calg historig¢ biblijng do nieudanego
przedstawicnia z zalosnymi, Zle obsadzonymi aktorami. A jednak sama
gorycz tego szyderstwa i delirycznos¢ inwektyw §wiadczg o zmysle
metafizycznym i o rozpaczy poety w §wiecie pozbawionym Boga.
Mozna fatwo skojarzy¢ bluZnierstwa Wata z doswiadczeniami mio-
dosci, o ktérych pisze w Kartkach na wietrze  po kilku dramatycz-
nych przezyciach, poeta przeszedt inicjacjg seksualng w osiemnastym
roku zycia, na krétko przed napisaniem MopsoZelaznego piecyka. We
wspomnieniach wyznaje:

pomigdzy czternastym a szesnastym rokiem Zycia przeszedlem pieklo, ale w tym okresie mia-
tem ideat czystosci, ,ideat Madonny” Dymitra Karamazowa.?®

7 A Wat Kartki na wietrze, w: Pisma wybrane, t. 2, s. 190-192.

1B Tamize, s. 191.
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Stlumione libido wziglo swdj odwet. Charakterystyczne, ze ,ideal
Madonny” zostal najdotkliwiej zdyskwalifikowany w poemacie i — co
réwnie typowe — przedstawiony jako ,jedynie rzeczywisty”, pomimo
skazenia i ponizenia.

Madonna zjawia si¢ w poemacie pod kilkoma postaciami. Wat
przywoluje wiele wersji kultu Wiecznej Kobiecosci, wplatujac sig
w nieskoniczong gr¢ intelektualng. I tak, na samym poczatku Mopso-
Zelaznego piecyka znajdujemy obraz, ktéry nawigzuje do kilku przy-
najmniej pisarzy: ,Biedny rycerz wyrywa dzidg wlasne serce
i pos§wigca je Madonnie czerwone, zywe, czlopigce”
(s. 227). Motyw wedrujacego rycerza odnosi si¢ do Don Kichota
i calej tradycji Sredniowiecznego romansu, przywolanej na poly paro-
dystycznie przez Cervantesa. Jest tu takie bardziej szczegblowe
nawigzanie do wiersza Puszkina Byt sobie raz biedny rycerz (by¢ moze
zainspirowanego przez Don Kichota), w ktérym bohater, zakochaw-
szy si¢ w Maryi Dziewicy, poswigca jej wszystkie swe czyny i Zycie.
Utwér Puszkina (nie nalezal on do szkolnych lektur w Rosji) mégt
dotrze¢ do Wata okrgzng droga: cytuje go Dostojewski w Idiocie,
objasniajac charakter i postgpowanie tytulowego bohatera. Motyw
me¢za odwaznego, ktdry wyrywa sobie serce w szlachetnym porywie,
nie wystgpuje w trzech wymienionych utworach. Najprawdopodob-
niej pochodzi z mocno stylizowanej basni Maksyma Gorkiego Stara
kobieta Izergil, popularnej przed I wojng Swiatowa (pdZniej stala sig
ona obowigzkowg lekturg w sowieckich szkolach). Zatem obraz jest
wielowarstwowy. Co wigcej — usytuowany w kontekscie podobnych
obrazdw, nawigzujgcych do Sredniowiecznego symbolizmu. Wszystkie
znajdujg si¢ we fragmencie zatytulowanym Legenda niebios" i tworza
zespdl o wyraznie romantycznej i prerafaelickiej orientacji. Obraz ty-
lez wzruszajacy, co nieprawdopodobny, jest jednak podwazony przez
wulgarny epitet (charakterystyczne, ze Wat uzywa tutaj formy czfo-
pigce zamiast czlapigce). Nastgpna scena legendy niebios (z naglow-
kiem 2) nieodwracalnie oslabia idealistyczne przestanie o niewinnosci
i samozaparciu:

Biczowany rab, niewolnik Onanii spotkat na swojej drodze, na trzecim stopniu Krzywego Kota
trzynastoletnia Beatrice. A ze byt zmierzch i odpedzat dtuga aksamitna rzgsa wszelkie niepogo-

19 Aluzja do Ztotej legendy Jakuba de Voragine.
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dy i niewczesne klatwy — wigc wzial ja za paluszki i poprowadzit na swoje szkartatne, samotne
toze. Lecz wyczerpany (niemoc zwingta mu kregostup i zwigdle r¢ce) odwrécit sig od niej tytem.
I pchnigty stoczyt si¢ bezdZwigcznie przez kwadratowy otwér w skarbce trzynastu niebieskich
rozbéjnikéw [s. 227-228].

Wcielenie ewig Weibliche — ukochanej Dantego — pojawia si¢ tutaj
jako dziecko-prostytutka, a sam Dante (ewidentnie utozsamiony
z autorem) jako lubiezny impotent. Akcja rozgrywa si¢ w dokladnie
sprecyzowanym miejscu: trzeci stopieni drabiny niebios, trzecia sfera
Raju (z trzeciej czgsci Boskiej Komedii) zostala ironicznie zastapiona
»trzecim stopniem Krzywego Kota” (uliczka ze schodami w stare;j
Warszawie, cieszaca sig¢ swego czasu watpliwg reputacja, przypusz-
czalnie uczgszczana przez miodego Wata).® Zauwazmy przy okazji
wieloznaczny splot w ostatniej czgsci sceny. ,, Trzynastu zlodziei”,
w ktorych zlodziejskim skarbcu znajduje si¢ w koficu niefortunny
bohater — to motyw z Ali Baby i czterdziestu rozbdjnikéw (znana
basn z Tysigca i jednej nocy). Liczba zlodziei odpowiada liczbie
uczestnikéw Ostatniej Wieczerzy, a takze liczbie lat upodobnionej do
Lolity Beatrice. Przymiotnik ,niebieskich” w kontekscie tego frag-
mentu daje si¢ tatwo interpretowac jako ,niebianskich”, ale — jak
wiadomo — slangowe wyrazenie ,,niebieski ptak” oznacza ,,0szusta”
(co koresponduje ze ,,ztodziejami”).

W calym poemacie Wata dokonuje sig takie przewartosciowanie tra-
dycyjnych symboli kobiecosci. Wsrdd stale powracajacych watkéw ten
jest by¢ moze najwyrazniej zarysowany. Naduzycie uswigconych przez
dhuga literacka tradycje obrazéw i postaci osigga tu rozmiary prawdzi-
wej Czarnej Mszy: w terminologii Wata ,lilia Zwiastowania” jest za-
wsze sztuczna (albo i gorzej). Czytelnik spotyka nie korczaca sig
karnawalowg procesj¢ dames d’antan. Dlugi akapit przypomina his-
tori¢ o tym, jak Izolda zostata oddana tredowatym przez kréla Korn-
walii Marka. Jesli w oryginale Sredniowiecznej legendy dziewica
wychodzi z opresji nietknigta, Wat czyni ja dobrowolng uczestniczka
obrzydliwych orgii, ,dusza i szalonym rajem” dotknigtych choroba.
Ostatnie zdanie tego fragmentu identyfikuje zbezczeszczong Izoldg
z (odwrécong) Madonna (,,A kiedy umarta — aniolowie przeniesli ja
na niebo i posadzili po prawicy tronu Judaszowego” — s. 237). Jej

% Funkecja liczby 3 w poemacie Dantego jest aZ nadto dobrze znana. Liczba 13 (z jej zlowr6z-
bnymi konotacjami) w tekScie Wata stanowi przeciwwagg i ,,parodig” liczby 3.
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rywalka, Izolda o Biatych Dloniach (Iscult aux Blanches Mains), uka-
zana pierwotnie jako Izold Bialego Domu, jawi si¢ jako sicdmioletnia
dziewczynka z ksigzka do nabozefistwa i trzema ,,galarctowatymi”,
podstarzalymi kochankami niosgcymi jej tren; co wigcej — Wat koja-
rzy Izold z Izis, boginig ptodnosci, ktdrej ,,pokraczny a sztywny” posa-
zek jest obicktem scksualnych napasci (s. 245).

Wyliczenie wszystkich mitéw kobiccosci, ktére Wat demistyfikuje
i obala w Mopsozelaznym piecyku, byloby zabicgicm bezscnsownym.
Wsréd postaci, uczestniczacych w ,akeji” lub jedynic wspomnianych
(zwykle w szokujacym kontckscic), znajdujg si¢ nie tylko symbole
czystosci i mitosci (Rachel, s. 245; Solveig, s. 244, 261 i innc), ale tez
rozpusty i rozwigziosci (Messalina, s. 228; Manon Lescaut, s. 261 i in-
ne). Obydwa zatem aspckty Wiccznej Kobiecosci sg tu zaatakowane.
Istotne znaczenie przypisuje sig Lilith, postaci wzigtcj z tradycji juda-
istycznej (Talmud i Kabata), gdzie Lilith figuruje jako picrwsza zona
Adama, istota pigkna i zbuntowana, ktéra zostata zong Samucla i mat-
ka demonéw (Zohar 11: 267b).2* W folklorze zydowskim jest ona wam-
pirem, ktéry zabija nowo narodzonych. W Mopsozelaznym piecyku
Lilith towarzyszy narratorowi w jego melancholijnych wegdréwkach;
zgodnie z jej magiczng zdolnoscig transformacii, a takze tradycyjnymi
przedstawieniami w sztuce dekadenckicj, pojawia si¢ jako deni-mon-
daine z obrazéw Toulouse-Lautrcca (,Znuzona, z podkrazonymi
oczami w pstrokaciznie i melancholii wertepéw Sanct—Francisco. Pije
bladoturkusowy absynt”, s. 255). Na jedncj z nastgpnych stron ten
demoniczny aspckt kobiecosci i symbol chuci przewrotnie laczy sig
z Madonna, ,,Lilig dolin” (,,Sancta Lilias w gronie mlodych jedrnych
czarownic”, s. 257).

Inny ezoteryczny symbol, ktéry zjawia si¢ w waznych momentach poe-
matu, to ,,Ulalume na rézowym wicprzu”, nazwana poznicj ,,pijaczka”
i ,jedyna rzeczywistoscia”. Tutaj mamy do czynicnia z typowa konta-
minacj3: cnotliwa niezicmska bohaterka utworu Edgara Allana Poe 13-
czy si¢ w jedna postac, ni mnicj ni wigcej, tylko z Nierzadnicg
Babiloniska?. Jak zwykle Wat parodiuje rézne aspekty motywu. Obyd-

' Zob. G. Scholem Origins of the Kabbalah, Princeton 1987, s. 235, 295-296; tegoz On the
Kabbalah and its Symbolism, New York 19685, s. 165, 182.

22 Zob. Apokalipsa $w. Jana 17: 3 17: 1L 6.: ,,] odni6st mi¢ na puszcze w duchu. I widzialem
niewiastg siedzaca na szartatnoczerwonej bestyi, petnej imion bluZnierstwa, kt6ra miata siedem
giéw i dziesig€ rogbw. (...) I widzialem niewiastg¢ ong pijang krwig $wigtych i krwia meczenni-
kéw Jezusowych; a widzac ja dziwowatem sig wielkiem podziwieniem”.
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wa teksty zderzajg sig i znosza wzajemnie, co wigeej, apokaliptyczna
»szarlatnoczerwona bestyja” zostaje zwyczajna rézowa $wi-
nig (nie do pomyslenia ani w Apokalipsie $w. Jana, ani w poezji Poe’-
go). Inne fragmenty MopsozZelaznego piecyka parafrazujg w oczywisty
sposéb Piesr nad piesniami. Nic sposéb nic zauwazy¢ wyraznych Freu-
dowskich podtekstdw w nast¢pujacej parodystyczncj parafrazie: ,, Two-
je lono wyostrzone wicickloscia stalaktytéw, a winne grona twego
ciala ukoja wicczng tgsknotg towey z Beocji” (s. 247).

Tak wigc obraz Madonny w poemacie jest zwielokrotniony i odzwicr-
ciedlony w wielu (na ogét krzywych) lustrach. Samo imi¢ Dzicwicy
pojawia si¢ w tekscie najczgscicj ze wszystkich imion. Juz na pozio-
mie onomastyki uderza mnogos¢ kontekstéw i znaczen. Maria roz-
mienia si¢ na wicle swoich imicnniczek (,,Marie sprawowaly Swigto
swoich imienin na olbrzymim przedmiesciu starcéw” — s. 233). Jej
czynnosci sg opisywane przez zawrotng liczbg czasownikéw. Pojawia
si¢ jako ,.kochajaca mnie Maryja ulic” (s. 232), jako ,,Maria, grzcszni-
ca Egipska” (s. 259), wreszcie jako Morska Maria (s. 268). W ostat-
nim wypadku Wat wykorzystuje pseudonim osoby dobrze znanej
w krggach artystycznych Warszawy: Maria Morska (Frenkicl-Knaste-
rowa) byla przyjaciotka Skamandrytéw, ktéra w owym czasie recyto-
wala ich wiersze w kawiarni ,,Pod Pikadorem”.23 Nawiasem mdwigc,
Maria figuruje kilkakrotnie w MopsozZelaznym piecyku jako ,Matka”,
pomawiana o aborcjg (s. 250) i kazirodztwo (s. 253). Nie zamaskowa-
na Dziewica wystgpuje tylko raz. Pojawia si¢ w sadomasochistyczncj
scenie zdecydowanie uragajacej przyzwoitosci. (Mozna szuka¢ korze-
ni tego Swigtokradczego obrazu w okresie Mlodcj Polski, szczegdlnie
w ,satanizmie” Przybyszewskiego i jego teorii ,nagiej duszy”.) Zara-
zem jednak Wat sklada tu metaliteracka deklaracjg, ktéra moglaby
postuzy¢ za motto do calego poematu:

Bizantyjska Bogorodzica i Eazarz z martwych wstajacy chtoszczg sig §r6d dZwigkéw orgiastycz-
nych organéw. W drobnej celi iluminuje Zywot Przenajswigtszej Panny. Tak mi uchodzg godzi-
ny [s. 253].

Znaczenie i funkcja bluZnierstw Wata, w szczegllnosci tych, ktore
dotyczg ewig Weibliche, jest wicloraka. Mozna tu zauwazy¢ pry-
mitywne pragnienie szokowania czytelnika za wszclka ceng, albo zwy-

B Por. takie: w tradycji katolickiej Stella Maris.
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czajng historig sttumionego libido i wyzwolenia od traumatycznych
przezy¢ okresu dojrzewania. A jednak, na wyzszym poziomie, bytby
to charakterystyczny przyklad dezautomatyzacji: Wat kwestionuje
tradycyjny religijny symbolizm i symbolikg kobiecosci w taki sam spo-
sGb w jaki kwestionuje jgzyk. Niszczy symbole i przekrgea znaki, kto-
re potencjalnie moga alienowaé i reifikowac ludzi. Czytelnik jest
zmuszony zweryfikowac raczej system znakow niz go bezmyslnie roz-
pozna¢ (i odtworzy¢). Profanacja, skazenie i znicksztalcenie serii mi-
tow i obrazéw respektowanych od niepamigtnych czaséw moze
budzi¢ wstret. Ale dekonstrukcja i profanacja, paradoksalnie, prowa-
dzg do rekonstrukcji i uSwigcenia, tak jak zngcanie si¢ nad jgzykiem
okazuje si¢ nieodlgczne od fascynacji jego potencjalnymi mozliwo-
$ciami.

Zauwazmy, ze Wat, pozornie obalajgc i kompromitujac wszystkie mi-
ty Boskosci i Kobiecosci, miesci sig dobrze w granicach gnostycznego
mitu Sophii (Achamoth), a takze w ramach pojeciowych Kabaly.
W tradycji gnostycznej (przyswojonej w XX wieku, nawiasem mo-
wigc, przez znanych Watowi rosyjskich symbolistéw), Sophia albo
Boska Madro$é, pryncypium kobiecosci lezace u podstaw wszech-
Swiata i okreslajace jego ksztalt estetyczny, traci zwigzek z pierwotng
Jednoscig (pleroma) i zostaje uwigziona w Swiecie materii, dysharmo-
nii i grzechu. Narazona na cierpienie i smutek, niewiedz¢ i pomiesza-
nie wedruje wedtug gnostykéw z jednego zenskiego ciala w drugie,
czekajac niecierpliwie na zbawiciela, ktéry ma ja wyzwoli¢. W na poly
apokryficznej opowiesci o Szymonie Magu, ma by¢ ona wcielona
w nierzadnicg najnizszej mozliwe] kategorii.?* Ponizone Beatrycze,
Izoldy i Madonny Wata dokladnie pasujg do obrazu zniewolone;j,
cho¢ boskiej kobiecosci. Tradycja kabalistyczna, powigzana z gnosty-
cyzmem (przynajmniej we wczesnych stadiach rozwoju Kabaly) nie
uznaje Achamoth, ale postuguje si¢ podobng ideg ,,iskier boskosci”
uwigzionych w $wiecie zla i nierozdzielnie z nim zmieszanych. Ele-
ment demoniczny i niebianski zblizaja si¢ do siebie, a nawet w pew-
nym sensie, zbiegaja. To z kolei odpowiada, jak si¢ zdaje, wizjom
znieksztalconej i zelzonej Boskosci w poemacie Wata.

2 Zob. K. Rudolph Gnosis... s. 76-83; G. Filoramo 4 History of Gnosticism, s. 147-152
i inne. Por. tekst z Nag Hammadi: ,Jestem powazana/ i pogardzana/ Jestem prostytutka/
i kobieta godna szacunku/ Jestem zona/ i dziewic3” (cytowane przez Rudolpha na s. 81).
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4. W tradycji gnostyczncj odnajdujemy réwnicz

struktury hermencutyczne, pozwalajace zrozumic¢ niczwykle meta-
morfozy ,ja” w poemacic Wata. Jak juz powicdzicliimy — o ile moz-
na wyr6zni¢ nadrzedng struktur¢ narracyjng w MopsoZelaznym
piecyku — jest to historia poszukiwania, wedréwki rite de passage.
Przcdstawiona przcSmicwczo i parodystycznic, historia ta zawicra
jednak oczywiste podtcksty hermetyczne.
»Ja” pocmatu ma wicle twarzy. Na jednym poziomic czytclnik spoty-
ka mlodego warszawskicgo poct¢ o konkretnym nazwisku i wygla-
dzie. To ktos, kto posiada okrcslony status towarzyski i paradujc
w krzykliwym stroju futurystéw, wylansowanym przez Majakowskic-
go.”® Czytelnik zna jego adres, nawet numer telefonu. Tutaj ,ja” cal-
kowicic zbicga sig¢ z pozatckstowg rzeczywistoscia.

JA Aleksander Wat mlodzieniec o polamanym na plasko nosie w jaskrawozéitej kamizelce,
o odstajacych uszach i §lepych oczach. Studiosus philosophiae Niecala 8 m. 31 tel. 282-42
[s. 260].

Charakterystyczne, zc to ,ja” empiryczne pojawia si¢ pod konicc
Mopsozelaznego piecyka. W ciagu calego tekstu, ,ja” zmicnia maski
i przechodzi miriady przcobrazen. Jest Sredniowiccznym alchemi-
kicm i magikicm (s. 230, 243), wldczgga (s. 235), wladca Swiata?
(s. 238), nosorozcem (s. 262), szaleficem (s. 264), itd. Osobowo$¢ nar-
ratora wcicla sig takze w réznc persony litcrackic, np. Hamleta, Dok-
tora Faustusa, Don Juana. W tych wizcrunkach podmiotu obccny jest
zwykle odciefl narcyzmu (por. niezbyt skromne zdanic wydrukowane
duzymi literami: ,JA PIEKNY JAK NIEBIESKIE PIEKNO PEK-
NIETEGO ANTYKU” — s. 228).

Mozna opisaé schematycznic ,,bicg zdarzeA” w pocmacic. Mlody
cztowick doswiadcza wszystkich pokus i tortur ziemskicego zycia. Po-

» Str6j, o ktéry tu chodzi, to slynna ,,z6ita marynarka” Majakowskiego. Nawiasem méwiac,

61ty jest dominujgcym kolorem w Mopsozelaznym piccyku (s. 229, 231, 244, 245, 247, 250, 265
i inne), zwykle zawierajacym ztowr6zbne konotacje. Zwraca na to uwagg M. Baranowska w pra-
cach: Transfiguracje przestrzeni w tworczosci Aleksandra Wata, w: Przestrzen i literatura. Studia,
red. M. Glowinfiski i A. Okopiefi-Slawifiska, Wroclaw 1978, s. 292-293; Surrealna wyobratnia
i poezja, Warszawa 1984, s. 207. Podobnj role odgrywat kolor z6ity w utworach Gogola i Biele-
go (zob. A. Biely Masterstwo Gogolja, Moskwa — Leningrad 1934, s. 307-309).

26 Por. tytul Prezydent globu Chiebnikowa.

¥ Warto zwrécié uwage na niezwykla instrumentacje brzmieniowa tego zdania, kt6re zauwaza
B. Carpenter w pracy The Poctic Avant—-Garde in Poland, Washington 1983, s. 73.
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graza sig w $wiecie legend i mitéw, jest poddawany prébom mitosci,
sity i madrosci. Dotknigty nieszczgscicm i strachem — buntuje sig.
Wybicra si¢ w czarodziejska morska podréz (przypominajaca Odyseje
Homecra i Le bateau ivre Rimbauda). ,Méwi jezykami”, jak Apostolo-
wie w dziei Pigédziesigtnicy, pograza si¢ w glosolalii. Przechodzi
Mgke, Zmartwychwstanie i apotcoz¢ (choé dzieje si¢ to ,,na niby”).
W zakoriczeniu poematu znajdujemy go w stanic podniecenia i eks-
tazy, gdy spotyka si¢ twarza w twarz ze swym sobowtérem. Dotart do
kresu swcj ludzkicj przygody.

Jest to historia poszukiwania tozsamosci. Uniwersum przedstawione
w Mopsozelaznym piecyku to $wiat cieni, a nie prawdziwa ojczyzna
czlowicka. Podobnie ,ja” poematu wyrdznia si¢ przede wszystkim
swoja sztuczno$cia i litcrackoscia. Nie bez powodu Wat uwydatnia tu
prastary motyw tcatru i maski (,,Moje twarze, ktére zmieniam z kaz-
dym zenitem slorica nie ida na marne” — s. 229, zob. takze s. 226,
240, 253). Empiryczna tozsamos¢ studiosus philosophiae z ulicy Nie-
calcj takze nalezy do tcgo $wiata rozpadu i bezsensu (zwré¢my uwagg
m. in. na szczeg6lne konotacje nazwy ulicy). Przypomnijmy niesamo-
wity ustgp z pierwszej czgsci Piecyka, do ktérego nawiazuje zakori-
czenie czgsci trzeciej:

Posiadtszy radosna wiedzt;n maski, patatem cudowna Zadza uprzestrzenié si(:!29 Lecz pewne-
go razu przerazita mnie bezdenna szpara, kt6rg ujrzatlem tuz za powierzchnia nosa, gdym nafi
patrzat prawym okiem. Przeklgta szpara, przeklgte principium individuationis, jak z6ity™ kaftan

mnie przeraza, trapi, chtoszcze, skreca, paralizuje! Skad wzia€ moc by je przestapi€! Skad!
[s. 229].

Principium individuationis, fachowy termin metafizyczny, oznacza
»podstawowg cech¢ wyrdzniajaca”. Wszystkie rzeczy nig naznaczone
— czyli oddzielone od pleroma — uwazane sg za nicdoskonale, czyli
nic istnicjace.” Kazda indywidualnos¢ — zatem takze, osobowos¢ —
réwna si¢ zeru. Bohater poecmatu medytuje nad tym Swiatem w stanie
upadku przyjmujac charakterystyczng postaweg Hioba:

2 Ewidentna aluzja do Nietzschego (Die frohliche Wissenschaft). Pierwotnie ,wiedza rados-

na” (Gai Saber), byt to mistyczny kierunek w literaturze prowansalskiej p6Znego §redniowiecza.
Czasownik ,uprzestrzeni€ si¢” jest neologizmem.

3 Por. przypis 25.

3 por. K. Rudolph Gnosis, s. 109; (§wiat jako wigzienie); oraz s. 119-121 (o stanach uSpienia

i upojenia).
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I znowu chudy Zyd siedzi na kupie gnoju trzymajac si¢ jej skurczowo oburacz ostrymi hakami
palc6éw i zn6éw rozbija mézg o principium individuationis, o sztywne zimne niebieskie sklepienie
[s. 263].

Wedlug doktryny gnostyczncj, ,ja” empiryczne, podmiot pograzony
w $wiecie ,,ziemskiego snu”, w réznorodnosci, ktéra réwna si¢ nie-
istnieniu, moze powrdci¢ do swej prawdziwej ojczyzny, ,,przekroczy¢”
principium individuationis tylko odnalaziszy swe prawdziwe ,ja” —
poprzcz spotkanie swego niebiariskiego odpowiednika.®? Gnoza jest
»oczyszczenicm istnienia duchowego i zarazem wicdzg o Calosci”.®
Zdobywa si¢ jg na drodze mistycznego poszukiwania i ekstazy, gdzie
szczyty ducha altcrnuja z jego nizinami, az do najnizszej gigbi (kata-
basis), a destrukcja zamienia si¢ w kreacjg. W poszukiwaniu scnsu —
gdzic konicczne Jest omqgchxe bicguna satanizmu, by méc powrdcié
do nieba — zacicra si¢ rdéznica pomigdzy twdrczoscia duchowa
i wyobraznig poetycka. Dlatego tez mistyk (dla wiclu odmian gnosty-
cyzmu to przede wszystkim poeta) posiada sil¢ magiczna. Jego dos-
wiadczenie wewngtrzne (i nie koriczace si¢ eksperymentowanie na
samym sobie) prowadzi do odkupienia i zbawienia, tak osobistego jak
i zbiorowego Esencja »ja” osiagnigta poprzez gnozg jest zjednoczo-
na z csencja escncji, tj. z Bogicm (albo Bytem).* Gnoza posiada tak-
ze warto$¢ eschatologlcznq, ponicwaz prowadzi z powrotem do
pleroma. ,Koniec bedzie wigc pokrywatl si¢ z restitutio albo odbudo-
waniem picrwotnego ciala duchowego, ktdrcgo czlonki sa rozproszo-
nc w cicmnosci.”*

W tym micjscu pora zajaé si¢ szczegdlnym motywem, a mianowicie
motywem androgyne. W Mopsozelaznym piecyku zajmuje on dosyé
wazne micjscc. Nawiasem mowiac, jest on takze zaznaczony w krot-
kim wicrszu Wata Pfodzenie (1921) i stanowi 0§ semantyczng opowia-
dania Hermafrodyta, zamicszczonego w tomie Bezrobotny Lucyfer.
Temat zjcdnoczenia pierwiastka megskiego i zenskicgo pojawia sig
w Mopsozelaznym piecyku w réznych kontekstach, czasem przelotnie:
,Otoczone domkami hermafrodycznych amstcrdamskich agentow

2 g Rudolph Grosis..., s. 118-119, 177-179; G. Filoramo A History of Gnosticism, s. 40.

3 G. Filoramo, s. 39. Zob. tez K. Rudolph, s. 95: ,,Odkupienie polega na obudzeniu w Ada-
mie §wiadomosci jego prawdziwego pochodzenia i bezwarto§ciowosci Demiurga”.

3 Zob. P. Heller Dialectics and Nihilism, Cambridge 1966, s. 289; cyt. przez G. Filoramo,
s. XVIL

3 @G. Filoramo, s. 135.
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handlowych” (s. 233); ,,Glowa moja zamiera w kuZni, w ktérej her-
mafrodyczny szatan kusi Sw. Antoniego” (s. 250), niekiedy za$ rozwija
si¢ w wyrafinowane tajemnicze sceny nacechowane erotyzmem:

W ciszy, w mgce i napigciu kazdej chwili, ktéra bez szelestu si¢ spala na nocy czarnej kandelab-
rze — czuje¢ we wnetrzu mym poruszyl — a glowa zlocista i centkowang embrionu lub w¢ia36
blysne¢ta i spiralnie zapetnita kosci6t mej duszy: Samka.

A moje nogi jedme i petne w glodzie niemym rozkoszy ocierajg sig pod dreszcz, pod seplenigcy
dreszcz dwuplciowosci... {s. 238].

Mozna potraktowac te fragmenty jako kolejne przypadki seksualnej
»dewiacji”, ktéra czgsto odzywa si¢ w poemacie Wata. Ale nie o to
tutaj chodzi. Androgyne nalezy do najbardziej fundamentalnych
poje¢ mysli gnostycznej, wedlug ktérej Bog jest jednoscig bez pocza-
tku i korica, przeto nie sposéb odrézni¢ w Nim meskosci od kobie-
cosci.

Symbolizm androgyne, tak rozpowszechniony w historii religii i oZywiajacy antyczna my$! mito-
logiczng (takZze wskutek szczegSlnego powodzenia Platofiskiego mitu androgyne), dazy do
wyrazenia, jako swej najbardziej og6lnej tresci, idei coniunctio oppositiorum, albo zjednoczenia
przeciwiefistw, aby uciele$ni¢ przezwycigzenie wszelkiego dualizmu w obrazie, ktéty opiera sig

gléwnie na seksualnym paradoksie, przez zaprzeczenie samego seksu albo afirmacjg¢ bogactwa
i petni zycia seksualnego.”’

Ten symbolizm powtarza si¢ na nizszych szczeblach gnostycznego
uniwersum. Protennoia (Pierwsza mys] Boga) w traktacie o tym sa-
mym tytule przedstawiona jest jako istota androgyniczna, naprze-
miennie pelnigca rol¢ Matki i Ojca, kopulujagca sama ze sobg.*®
(Nawiasem mowiac, zamitlowanie Wata do scen samogwaltu i jego
obraz Boga jako ,samotnego onanisty, ktory szarpie niebo” mozna
interpretowac jako parodig tej idei.) Pierwszy czlowiek, Adam, ktéry
jest takze androgyniczny®, okazuje si¢ dzielem demondw: , W tym
osobliwym mikrokosmosie, jakim jest czlowiek, powtarzaja si¢ blad
i zgroza powstawania makrokosmosu”*.

Do tych gnostycznych kontekstéw nawigzuje najprawdopodobnigj
kluczowy fragment Mopsoielaznego piecyka zatytulowany Gindry.

% Na temat weza w gnostycyzmie pisze K. Rudolph (s. 247).

37 G. Filoramo A History of Gnosticism, s. 61.
38 Tamze, s. 92.

3 Tamze, 5. 90-92.

4 Tamize, s. 92.
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Jest to rodzaj milosncgo wicrsza (czgsciowo nasladujacy Piesi nad
piesSniami), ktérego adresat ma dosy¢ osobliwe rysy:

Stysz, Gindry, slysz! gdy §nig buruny strun — id¢ witaé kr¢gostup mojcj Gindry [s. 241].

O Gindry $nily patace Ickkie rézane petne perct kruz cigzkich, blade zwigdle r¢ee ksiecia sybe-
ryjskich tundr i smutny pajac z wystawy z ulicy Traugutta... Gindry ma §lepe palce i Gindry nie
wie, gdzie w jakim kraju i w jakich regionach s3 stragany, gdzie rumiana przekupka sprzedaje
cynober i zlote wiosny [s. 242].

Kt6z to samotny kroczy po§réd nocy i mgly?

To Gindry, to Gindry kotata do mych drzwi, do drzwi oplywajacych sezamem mahoniéw. Mino-
rowo. W obrgbie wielkicgo magicznego kola wyklatem wszelka obcg moc. Gindry nie ma sig
czego trwozyé, Gindry nie ma czego ptaka¢. Niezdrowy puls odpgdzonej zorzy nie zakléci spo-
koju naszej pierwszej nocy [s. 243].

Tajemnicza istota Gindry, przcdstawiona w stylu fin de siécle, ma
wszclkie ccchy istoty nicbiaiskiej i przypomina jeszcze jedno wcie-
lenie ewig Weibliche. Zarazem Gindry jest ciemnym duchem mgs-
kim, wezwanym przez bohatcra (wspoiczesnego Doktora Faustusa)
do magiczncgo krggu (,,Juz dzicsigta noc darmo ci¢ wzywam dokto-
rzc ciemnosci” — s. 243; zob. tcz s. 244). Imi¢ Gindry, wystgpujace
w polskim tckscie w kilku pozycjach syntaktycznych, ktére wymaga-
ja uzycia réznych przypadkdw, pozostaje nicodmienne. Pojawia si¢
z zcnskim zaimkiem dzicrzawczym (,mojcj Gindry”), to znowu
ustgpuje micjsca mgskim przymiotnikom i rzeczownikom (,,samot-
ny”, ,,sp6Zniony gos$¢”). Wszystkic te sprzecznosci wyjasni¢c mozna
przyjmujac, z¢ Gindry jest na przcmian mgzczyzng i kobictg. Mog-
loby to by¢ weciclcnie Absolutu, ktdry jest zreszta nazwany (w in-
nym micjscu pocmatu) catkicm otwarcic: ,ABSOLUT. Kurwa
bezpiciowa o brazowym czole nicruchoma poprzez wibracje lat
i kosmoséw” (s. 266). Moze to by¢ takze wcielenic Pierwszego
Cztowieka. Nie sposéb nie zauwazy¢, ze imi¢ Gindry jest anagra-
mem stowa androgyne.4!

Dodatkowa i uzupelniajaca intcrpretacja androgynicznej figury
Gindry, tak niccierpliwie oczckiwancj przez ,ja”, wiaze si¢ z jcj
rolag boskiego poslanica, Zbawicicla — i jednoczesnic rzeczywistej
Jazni bohatera. W doktrynie gnostycznej zjednoczenie ze Zbawicie-
lem (czgsto przedstawione jako potlaczenie matzonkéw) oznacza
wybawicnie i duchowe odnowienie, ,,0stateczny powrdt do boskie-

Istnicje obszerna literatura na temat anagraméw (zob. np. J. Starobifiski Les anagrammes
de Ferdinand de Saussure, ,Mercure de France” 1964 (Fevrier), s. 243-262.
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go $wiata, prawdziwej ojczyzny”42. (Dla chrzescijanina, boski posta-
niec jest naturalnic tozsamy z Jezusem).43 Postaniec daje jedynie
liczaca sig wicdzg, wicdzg o arche (poczatku) i felos (koiicu).44

Tak oto koficzy si¢ dluga i niebezpieczna podréz gnostyka. Tym, co go czeka, jest ostateczne

wytchnienie i przezwycigzenie dysharmonii i rozdarcia... Indywidua odbudowane w andro-
gynicznej jedno$ci moga teraz odpoczaé w sobie....**

Odrodzenie do prawdziwego Zycia réwna sig zjcdnoczeniu z prawdzi-
wym ,,ja”, ktdre jest przeciwiefistwem ,ja” empirycznego. Takie spo-
tkanie moze by¢ okrcslone jako spotkanie z wlasnym sobowtdrem.
Motyw sobowtdra jest dosy¢é ewidentny w poemacie Wata, jest jed-
nak naccchowany ambiwalentnie. Na ogét nie oznacza prawdziwego
»ja”, ale wrgcz koszmarnc ,,rozmywanie si¢” tozsamosci.® Sobowtér
jest przcdstawiony jako mara, lustrzane odbicie, ktére nie przynosi
ukojenia i wyzwolcnia, ale przeciwnie, napcinia strachem. Charakte-
rystyczny przyklad znajdujemy w czesci Samowtdr z sobg po wspo-
mnianej juz sccnie, w ktdrej bohater oczckuje w podnieceniu na
androgyne, nast¢puje dygresja o samobdjstwie i dobitne zdania, nie-
koniecznie wyrazajace uczucie blogosci i wytchnienia: ,,Za lada blady
ujrzysz wizerunek. Jak okropnie jest w péinoc spotkaé wlasny blady
wizerunek. Co?” (s. 238).

W rzeczywistosci nie dochodzi do ostatecznej identyfikacji Jazni z Bo-
giem. Wprawdzie bohater oglasza siebie boskim, ale jest to falszywa
boskos$¢, réwnoznaczna $lepej samowoli (s. 263). Jeden ze szczegdlnie
pamigtnych obrazow z Mopsozelaznego piecyka przedstawia to zmaga-
nie sig poprzez symbolikg drabiny Jakubowej (Gen. 28: 10-17) i walki
Jakuba z Aniotem (Gen. 32: 24-29):

Drabina do nieba, po ktérej sig¢ wspinam z mozotem z wiecznym pragnieniem: dosyé. A potem
nadchodzi wlasny aniot i straca; z potamanymi cztonki podnoszg si¢ z wolna. Jestem $lepy,
miast oczu muchy sig lggng w wypalonych oczodotach.

Oblepiajg mnie i mgeza, lepkie jak rude drobne mate matpki gwiazdy [s. 268].

5. Epilog reasumuje porazk¢ bohatera. Przecho-
dzi on doswiadczeniec mistycznego calopalenia (zaréwno

2 G. Filoramo A History of Gnosticism, s. 41.

4 Por. K. Rudolph Gnosis, s. 148-150.

4 G. Filoramo, s. 41.

% Tamze, s. 141.

% Por. G. Poulet Exploding Poetry: Baudelaire/Rimbaud, s. 94-95.
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w gnozie jak i w Kabale jest ono nicodlaczne od ekstazy).” Ale wew-
netrzny ogieni, plonacy w duszy ascety, przedstawiony jest w katego-
riach iScic ziemskich: jest to trywialna gorgczka zlapana na
warszawskicj ulicy i podsycana cieplem kopcacego zelaznego piccyka.
Raz jeszcze bohater napotyka ztowroga szparg principium individu-
ationis (,,Lecz widzg jedno: to, to: (czarng) pustg szparg migdzy dlo-
ni” — s. 270). Te groteskowg sceng i caly pocmat wicficzy nuta
rozpaczy:

To JA si¢ palg w inkwizytorskim wngtrzu mego mopsozelaznego piecyka, to JA sig¢ palg
w posrodku migdzy mna wspéllezacym z jednej strony piecyka a mna tak samo z drugiej strony
piecyka.® Hurr! Ogladam zlowrogie dionie tego z jednej strony i tego z drugicej strony.
Z jednej i drugiej strony siedzg JA.
To JA z jednej strony i JA z drugiej strony [s. 271].

Ostatnie wicrsze nawigzujg do dziwacznego tytulu pocmatu i objas-
niaja, cho¢ niczupctnie, jego znaczenie.® W zdaniu o Innym,
a nawet w niczgrabnej formie tego zdania, rozpoznaé¢ mozna od-
powicdnik dobrze znancj wypowiedzi Arthura Rimbaud z listu do
Paula Demeny (z 15 maja 1874 roku): ,,Car Je est un autre” (,,Ja
to kto§ Inny”). Liczne interpretacjc tych stow zwykle podkreslaja,
ze ,ja” empiryczne jest kreacjg sity wewngtrznej, pod$wiadomosci,
etc. i dalej, Ze istota ludzka jest zdolna przezwycigzy¢ wlasne ogra-
niczenia.*® Dzigki temu mozliwe jest przejScie pocty od subicktywnos-
ci do obiektywnego i zdchumanizowancgo pisma.’! Mamy tu do
czynicnia z ,bczosobowa, picrwotna, obicktywng, zakorzeniong
w kosmosie jaznia, kim$ ,,innym”, ukrywajacym si¢ poza spolecznym

a Podobny zesp6t motywéw znaleZ€ mozna w wielu tekstach artystycznych, poczawszy od The

Waste Land Eliota (koniec czgéci 11I), a skoficzywszy na poezji rosyjskich symbolistéw (por.
np. D. Segal Poezja Mikotaja Loziriskiego: symbolizm i akmeizm, ,Russian Literature” 1983
nr 4, s. 333-414).

4 Por. K. Rudolph Gnosis..., s. 151 (oddzielenie Jezusa i Chrystusa); s. 169-171 (Chrystus ja-
ko widz ukrzyzowania Jezusa).

9 Osobliwy przymiotnik ,mopsozelazny” wyglada na jeszcze jeden dadaistyczny grymas, jest
jednak przygotowany przez kilkakrotnie pojawiajace si¢ w tekScie stowo ,,mops” (s. 240, 252).
Warto zauwazyé, ze u Majakowskiego ,,mops” wystgpuje w Obloku w spodniach. W przyplywie
mania grandioza bohater obiecuje wzia¢ Napoleona na spacer na faficuchu, jak mopsa. Madry
profesor Mopsus figuruje wéréd postaci groteskowego i parodystycznego utworu Tarice $mierci,
napisanego pod koniec XIX w. przez Felicjana Falefiskiego (zob. W. Bolecki Od potworéw...,
s. 95-97) i byé moze znanego Watowi.

30 Zob. G. Poulet Exploding Poerry..., s. 101-104.

51 H. Friedrich Der Struktur..., s. 52-53.
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ja”.52 Gnostyczna geneza tego pojgcia jest oczywista (Rimbaud, jak
wiadomo, byl pod silnym wplywem wielowiekowe;j tradycji europej-
skiego mistycyzmu i studiowat literatur¢ hermeneutyczng).
Spotkanie z Innym w Mopsozelaznym piecyku jest co najmniej ambi-
walentne. Sobowtdr z ostatniej sceny okazuje si¢ najprawdopodob-
niej tym samym ,ja”, widzianym z odmiennej perspektywy. Jego
dionie sg wciaz ,zlowrogie” — ,pusta szpara” principium individua-
tionis pozostala nie zasklepiona. Prawdziwe ,ja” przybliza si¢ do
bohatera, ale mu umyka. Wiqzienie ciala pozostaje wigzieniem, tyle
ze podwojonym (co czyni je jeszcze bardziej beznadziejnym).
Poszukiwanie zbawienia nie prowadzi do transcendenql 3 Po wyczer-
paniu wszystkich duchowych sit bohatera, koficzy si¢ ono rozdwoje-
niem osobowosci. Koficowy fragment MopsoZelaznego piecyka
powtarza raczej motyw rozczlonkowania i rozpadu, dominujacy
w calym utworze, niz proponuje mistyczne rozwigzanie sprzecz-
nosci okreslajacych ziemskie zmagania poety. Rozszczepienie ,ja”
sugeruje ,,z jednej strony konflikt poety ze spoleczenstwem, jego
wyjatkowos¢, z drugiej zaS — jego konflikt z samym soba, ktory
w patologicznych przypadkach prowadzi do schizofrenii”.**

Ale pozostaje jeszcze mozliwo$¢ innego odczytania. Prawdziwe ,ja”
kuszaco wychyla si¢ spoza schizofrenicznej jazni. Poemat jest préba
obalenia wszystkich dyskurséw i pogwalcenia wszystkich mozliwych
paradygmatéw. Nie uznaje zadnych zasad, semantyki i syntaktyki,
segmentacji i kompozycji, narracji i stylu, mimesis i aesthesis, geogra-
ficznego i historycznego prawdopodobienstwa, porzadku logiczno-
chronologicznego, kulturowej pamigci. W Swiecie Wata powaga jest
wcigz kwestionowana przez parodig, ale sama parodia moze sig réw-
niez obréci¢ w powagg. Nie ma niepodwazalnych rozwigzan, ani po-
zytywnych, ani negatywnych, nie ma jednoznacznych odczytan, ani
budujacych, ani niepokojacych. Wszystko jest tylko mowa. To jest
jedyna forma mistycyzmu dostgpna czytelnikowi MopsoZelaznego pie-
cyka: poemat Wata jest wielkim otwartym akordem.

Przetozyta Joanna Zach—Bloriska

52 R. G. Cohn The Poetry of Rimbaud, s. 9.
33 Por. R. Barthes Sade — Fourier — Loyola, tr. by R. Miller, New York 1976, s. 150.
54 R. G. Cohn The Poerry of Rimbaud, s. 9.



