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Interpretacje

Magdalena Sukiennik

Miedzy ,,papierowym”’

a rzeczywistym Swiatem
(Jeszcze jeden glos o Podrozy
zimowej Stanistawa Baranczaka)

W grudniu 1994 r. ukazal si¢ nowy tom poetycki Sta-
nistawa Baraficzaka Podroz zimowa. Najobszerniejsza analiza wierszy,
na jaka trafitam do tej pory, pojawita sie w jednym z numeréw ,,Opcji”.!
Autorka, Anna Wegrzyniakowa, odczytuje Podroz zimowg w kontek-
§cie muzycznym i literackim. Idzie tu za sugestia Barafczaka, ktéry
swdj tom opatrzyl podtytutem: Wiersze do muzyki Franza Schuberta,
a we wstepie pisze o inspiracjach niemieckim tekstem Miillera i muzy-
cznym dzielem Schuberta Winterreise, ktére tworza kontekst Podrozy
zimowej. Wegrzyniakowa umieszcza wiec wiersze Baraficzaka w tréj-
kacie wzajemnych odniesiefi: Miiller — Schubert — Barariczak. Na
pewno zabieg ten poglebia lekture tomu i wyznacza ciekawe tropy in-
terpretacyjne. Jednak wiersze funkcjonuja takze oddzielnie, w oderwa-
niu od Schuberta i Miillera, co rdwniez zaznacza Autor we wstepie:

S. Barariczak Podroi zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Poznan 1994,
,a5” Wegrzyniakowa ,, Wszystko i Nic” w ,, Podrézy zimowej” Stanistawa Barariczaka,
,Opcje” 1995 nr 1-2, 5. 105-111.
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Wiersze zawarte w tym zbiorze sa, z jednym wyjatkiem, utworami - nie przektadami
liryk6éw romantycznego poety [...] moja ambicja byto napisanie takich tekstéw, ktére mozna
byloby zaSpiewa¢ do okre§lonej melodii a zarazem — przeczyta¢ réwniez w oderwaniu od
muzyki, jako samodzielne wiersze.

Przyjrzyjmy si¢ wiec ich ,,samodzielnoéci”. Proponuj¢ poglebiona w a-
nalizie wedrowke przez poszczegdlne utwory tomu.

Wiersze Baranczaka uktadajg si¢ w jedna logiczna cato$¢. Jednakze ich
lektura, z pozoru tatwa — rytmiczno$¢, melodyjno$¢, humor nadaja tek-
stowi lekkoSci — moze przysparza¢ problemdéw. Autor wcigga czytelni-
ka w gre formalna. Wykorzystuje wieloznaczno$ci stoéw, stosuje zaba-
we w skojarzenia, wprowadza stylizacje, opatrujac to wszystko humo-
rem i ironia, ktére z kolei tworza dystans wobec tego, o czym si¢ méwi
w wierszach. Baraniczak kreuje bohatera postugujac si¢ trzema forma-
mi gramatycznymi: ,,my”’, ,,ja”’, ,,ty”’, co sprawia, ze wiersze sa nie tylko
opisem jakich§ sytuacji, ktére dotycza blizej nieokreslonego bohatera
zbiorowego, czy zapisem myS$li i odczué¢ podmiotu, ale takze w formie
»ty” skierowanej w stron¢ czytelnika, wciagaja tego ostatniego
w przedstawiony tu §wiat. Ponadto Autor réznicuje tekst graficznie —
postuguje si¢ cudzystowem i wyodrebnia pewne partie stosujac kursy-
we. Ta ostatnia funkcjonuje w wierszach w rézny sposob. Po pierwsze,
wyréznia wyrazy obcego pochodzenia, jak welfare state (VII), ex post
(VILD), lasagne (XXI), badZz stuzy do zaznaczenia akcentu logicznego
— tak dzieje sie w trzech miejscach — w pie$ni 1111 VIII: ,,A moze wzrost
nad ziemig / (...)/ to juz wniebowstapienie? / Dopiero po nim — gréb?”’;
.1 moze tym niebiosom / (...) / §piewamy, wdzigczni, hymn?”; ,.to, ze
palimy mosty sami — / to do$¢ typowy mit (...} / To, ze za nami tylko
ptona, / to drugi pospolity btad.” Po drugie, kursywa wyodrebnia cate
wersy, a nawet wigksze, nieraz stanowiace oddzielng strofe, partie tek-
stu. Zabieg ten, wraz z wyodrgbnionymi przez cudzystowy cytatami,
sprawia wrazenie dialogicznosci tekstu juz na poziomie formy.
Podroz zimowq rozpoczyna wiersz, ktéry potraktowaé mozemy jako
prolog. Dowiadujemy si¢ zefi o miejscu i czasie ,,akcji”, a takze o bo-
haterze. Wiersz zarysowuje problem, jaki zostanie podjety i pogiebiony
w dalszych czesciach tomu. Miejscem ,,akcji” jest Swiat, Ziemia, za$
czasem — pora roku, zima, ktéra jednak szybko okazuje si¢ metafora
prawdopodobnie ludzkiego zycia.

Piesn I daje krotka scenke wprowadzajaca, w ktdrej uczestnicza dwie
postaci: upersonifikowany $wiat jako Gospodarz przyjecia i, na razie
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blizej nieokreslony, bohater zbiorowy jako Go$¢. Miedzy tymi posta-
ciami toczy si¢ zartobliwy dialog.

,»Wpadacie jak po ogief”,
wytyka nam od lat

z wlasciwym sobie chtodem
ten niewla$ciwy Swiat.

.,Po ogie” to przesada,
lecz wpadli$my - to fakt.

[...]
A wypas¢ — nie wypada:
okazac trzeba takt.

Juz z tej zwigzlej wymiany zdan orientujemy si¢ w relacjach, jakie za-
chodzg miedzy GoSciem a Gospodarzem. Widzimy tez, iz toczy si¢ tu
jaka$ kurtuazyjna gra. Mozemy domysle¢ sig, ze skoro Swiat jest Go-
spodarzem, to Gosciem jest cztowiek (ludzie), za$ rozmowa dotyczy
zycia. Opisana w czgéci I scena wskazuje na literacka figure teatrum
mundi.

Zaznaczone zostaly dwa punkty widzenia: z perspektywy §wiata i z
perspektywy czlowieka. ,,Wpadacie jak po ogiefi” — méwi §wiat, po-
stugujac si¢ utartym frazeologizmem, ktéry znaczy tyle, co ,,przyjs¢ na
bardzo krétko”. Z punktu widzenia §wiata, zycie ludzkie jest wiadnie
takim ,,bardzo krétkim” momentem. ,,«Po ogiefi» to przesada” — odpo-
wiada Go$¢, bowiem z jego punktu widzenia (z punktu widzenia kaz-
dego czltowieka z osobna?) zycie nie jest znéw az tak krotkie. Zaraz
jednak dodaje ,,lecz wpadliSmy - to fakt.(...) / A wypa$¢ — nie wypada
/ okazac trzeba takt.”. W tej odpowiedzi ukryty zostal kalambur. Cho-
dzi o stowo ,,wpas¢”, ktére z jednej strony zdaje si¢ potwierdzaé osta-
tecznie krétko$¢ zywota (zycie ludzkie jest skonczone), z drugiej
Swiadczy o jakim§ niebezpieczenistwie (§wiat i Zycie na nim jest pulap-
ka). Kolejne strofy wiersza odstaniaja ironie¢ zarysowanej sytuacji. Kur-
tuazyjna konwersacja, niemalze jak z garden party, migdzy GoSciem
a Gospodarzem toczy si¢ w jakiej§ demonicznej atmosferze rodem
z horroru.

Gospodarz przyjecia postugujacy si¢ komunatem, ktéry winien §wiad-
czy¢ o jego goScinnoS$ci, okazuje si¢ nie taki znowu goScinny, wszak
,wytyka nam od lat / z wiasciwym sobie chtodem/ ten niewtasciwy
§wiat”. Go§¢ podejmuje kurtuazyjna gre: ,,A wypa$¢ — nie wypada:
/ okaza¢ trzeba takt”.
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Zycie czlowieka na ziemi jest wiec krétkie. Cztowiek nie ma wptywu
ani na jego poczatek, ani na koniec, nie ma wptywu réwniez na miejsce
»tymczasowego” pobytu.

W analizowanym wierszu scharakteryzowane zostaty takze dialogujace
postaci. Przyjrzyjmy si¢ wigc im blizej.

Niejasno nam zagraza

i mrozi w zylach krew
goscinno$¢ gospodarza
tych lodowcowych stref.
(-]

Wokolo pustka, zima

i ujadanie psow.

[...]

Miat to by¢ diuzszy pobyt,
nie na tym jednak tle.
Snieg przez dwie trzecie doby,
a jedna trzecia w $nie?

O Gospodarzu dowiadujemy si¢ z opisu GoScia (jest to wiec opis su-
biektywny). Sceneria przyjecia nie sprzyja bynajmniej atmosferze go-
$cinnosci i dobrego samopoczucia, a wrecz przeciwnie, wywotuje fru-
stracj¢. Zima opanowala caly §wiat, przykryta §niegiem. Odrazajacy
i grozny jest pusty krajobraz, w ktérym stycha¢ tylko ujadanie pséw.
Gospodarz méwi z ,,wlaSciwym sobie chlodem”, o czym wiemy
z pierwszych werséw wiersza, ponadto jego goScinno§$€ jest wielce po-
dejrzana — ,,niejasno zagraza” i ,,mrozi w zylach krew”.

O Gosciu wiemy, Ze nie jest on pewny sytuacji, w jakiej si¢ znalazi,
przeczuwa zagrozenie, ale nie potrafi go jasno okres§li¢. Wyraznie czuje
si¢ oszukany.

-Pokochasz Kraj i Klimat”?
Brak na te czelno$¢ stow.

(-]

Nie w takiej atmosferze
miat tlen od§wieza¢ mézg:
klamaly w baedekerze
widoczki palm i morz.

(-]

Kto$ nabit nas w butelke,

Czy raczej — w szkio tych kul,
gdzie prusza platki wielkie
nad kaszlem gotych pol.
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Od razu tez pojawia sie w domysSle ktoS§ trzeci, kto$, kto jest przyczyna
calego zamieszania i kogo oskarza GoS$¢. Kto to jest — nie wiadomo.
Podejrzenie pada jednak na kogo$ spoza ukiadu Gospodarz — GoS¢.
Pytanie tez, skad si¢ wzial 6w ,baedeker” z atrakcyjnymi widoczkami
palm i mérz? A kto jest autorem cytowanych stéw: ,,Pokochasz Kraj
i Klimat”, na ktére Go$¢ reaguje oburzeniem? Sadzac z cytatu otwie-
rajacego wiersz, prawdopodobnie i ten jest cytatem wypowiedzi Go-
spodarza. (,,Kraj” i, Klimat” pisane duza litera pozwalaja si¢ domy$lac,
ze chodzi tu o uogdlnienie, nie za$ o konkretny, w geograficznym sen-
sie, ,,kraj” i ,.klimat”).

Sytuacja przypomina dobry kryminat — popelnione zostalo przestgp-
stwo, na razie jednak nie wiadomo, kto jest winnym. Falsz — gra, nie-
szczero$¢ — obecny zaréwno w kontakcie goScia ze Swiatem, jak i w sa-
mym $wiecie (z tym, ze jest to odczucie bohatera — rzeczywisto$¢ mija
sie z jego marzeniami), atmosfera grozy (pytanie jeszcze, kto ja two-
rzy?) i determinacja wyznaczaja sytuacj¢ goScia na tym osobliwym
przyjeciu (egzystencjalna sytuacje czlowieka?). Jak widaé, w opisie
duzo jest niewiadomych. Co pozostaje bohaterowi w takiej sytuacji?

Zacisna¢ zatem zgby?
Zaci$nie nam je mroz.
Nie pusci pary z geby,
nie wpusci tchu do ust.

Determinacja si¢ potwierdza. Bohater jest bezsilny, jego swoboda dzia-
fania — zadna. ,,Zacisnaé zg¢by ze ztoSci?”’. Mozna, tylko co to da? Go$§¢
traktujac swoja sytuacje dostownie kwituje to w ten sposéb: ,,Zaci$nie
nam je mréz. / Nie pusci pary z geby, / nie wpusci tchu do ust”.

W wierszu pojawiaja si¢ fragmenty wyodrebnione kursywa. Na pierw-
szy rzut oka, spelniaja one role refrenu, powtarzajac pewne, znajdujace
si¢ bezposrednio przed nimi, partie. Lecz powtdrzenia nie zawsze sa
doktadne, czasem zmienione zostaly pojedyncze wyrazy, a czasem
wrecz cale wersy, co mozna potraktowac jako gre stowna, ktéra pod-
suwa nowe konteksty i nadaje wyodrgbnionym fragmentom nowe zna-
czenia. W ten sposéb forma sprawia, Ze wiersz nabiera glebi. Do tej
pory w wierszu poza straconymi ztudzeniami, mato sympatycznym
krajobrazem i kurtuazyjna gra miedzy Gosciem a Gospodarzem, nie
mozna byto méwi€ o zadnym dramacie, czy tez grozie na serio. Atmo-
sfere grozy, ktdra niewatpliwie jest tu obecna, wywotuje dopiero 6w
»tajemniczy” refren.
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,Po ogiert” to przesada,
lecz wpadliSmy - to fakt.
. Po ogien” to przesada,
lecz wpadlismy - to fakt.
A wypa$¢ — nie wypada:
okazac trzeba takt.
Wapadaé - nie wypada.
poza tvm ~ nie ma jak.

Teraz widac, jak peina kurtuazji odpowiedZ goécia zmienia si¢ niepo-

kojaco w stwierdzenie sytuacyjnej determinacji. Takze dopiero powté-

rzenie dwéch pierwszych werséw u§wiadamia gre ze stowem ,,wpas¢”,
2 299

ktére mozemy rozumie€ na dwa sposoby: ,,przyjs§¢” albo ,,wpas¢ w pu-
lapke”. W drugiej strofie sytuacja si¢ powtarza.

»Pokochasz Kraj i Klimat”?
Brak na te czelno$¢ stow.
»Pokochasz Kraj i Klimat”?
Brak na te czelnosc stow.
Wokoto pustka, zima

i ujadanie psow.

Nad gtowa eter, zima,

i chirurgiczny now.

Zimowy krajobraz, do§¢ zwyczajny jak na te pore roku, nabiera we
fragmencie wyodrebnionym kursywa nowego zabarwienia. To juz nie
,»-pustka” (w miare neutralna znaczeniowo), ale ,,eter”, ktéry znéw moz-
narozumie¢ dwojako: ,,przestworze” — na co wskazywataby wczesniej-
sza ,,pustka”, albo ,,silny narkotyk i §rodek znieczulajacy”, co z kolei
kojarzy sie z ,,chirurgicznym nowiem”, ktdry zastapit wczesniejsze
»ujadanie pséw”. ,Eter” i,,chirurgiczny néw” (skalpel) wywotuja dalej
skojarzenia z sala operacyjna i zagrozeniem zycia, a w takim kontek-
Scie i ,,zwyczajna” zima nabiera grozy. W kolejnych strofach zagroze-
nie i determinacja zostaja poglebione. Czytamy: ,,powietrze moze swie-
ze, /lecz jest w nim mroz i mus”. Za$ z ostatnich werséw dowiadujemy
sie, ze mroz, ktdry zaci$nie bohaterowi zeby i nie wpusci tchu do ust,
to $mieré — co wynika z kontekstu. Tak wiec cata, z przymruzeniem
oka traktowana, scena z GoSciem i Gospodarzem w roli giéwnej, oka-
zuje si¢ gra o zycie — gra prowadzong catkiem serio.

Kursywa tworzy jakby drugie dno wiersza. Mozna ja tez odczytac jako
,.glos” komentujacy. Powstaje wtedy dialog miedzy dwiema postacia-
mi: pierwsza — opisujaca §wiat zewnetrzny (druk normalny) i druga —
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komentujaca opisana sytuacj¢, ale komentujaca jednostronnie, z wy-
raznym nastawieniem ujemnym. Kto wypowiada teksty pisane kursy-
wa? Bohater? By¢ moze, ale jesli nawet, to jest to jego inny glos (uja-
whniajacy zlo? zwatpienie? brak nadziei?). To w ten drugi gltos wpisana
jest postawa egzystencjalnego watpienia.

Pierwszy wiersz méwi o rozwianych zludzeniach czlowieka. Drugi
kontynuuje rozpoczety temat. Zaczyna si¢ od prozaicznego obrazka:

Anteny migdzy kominami,

z6ltego dymu pierwszy haust:

te dachy, §wity nie za nami —

sa wciaz przed nami, wewnatrz nas.

To juz krajobraz przetworzony przez cywilizacje. Ale nadal miejsce
malo przyjemne. Jako przeciwwaga pojawia si¢ ,tropikalny rejs”.
W jakim$§ sensie powracaja wigc ,,widoczki palm i mérz” z piesni I
Okazuje si¢ jednak, ze nawet atrakcyjny rejs ,,najbielszym transatlan-
tykiem”, nie jest w stanie wymaza¢ z pamie¢ci bohatera ,,grudniowo
zadymionych miejsc”. Bohater za$, to w dalszym ciagu jakie§ zbioro-
we ,,my”.

Oceaniczne bryzy, wiejcie;

nam nawet w snach

zapiera dech

zbyt dobrze znane dawne miejsce
i z6tty dym, i czarny Snieg.

Z przytoczonych fragmentéw przebija smutek czlowieka, ale i pogodze-
nie si¢ z losem. Czlowiek wie juz, ze marzenia a rzeczywisto$é to dwie
rézne rzeczy. Ostatnia strofa pisana jest kursywa. Stanowi niby powté-
rzenie strofy cytowanej, ale znéw jest to powtérzenie przewrotne:

Oceaniczne bryzy wiejcie:

w nas nawet w snach

zamiera dech:

zbyt dobrze znamy swoje miejsce
zbyt dobrze znamy swoje miejsce
i Zottozeby jego smiech.

Widzimy, jak pogodzenie si¢ z losem zamienia si¢ w skarge i rezygna-
cje. Znéw mowa o determinacji zycia, a zamierajacy w czlowieku dech
i $miech ,,z6ttozeby” nieuchronnie kojarza si¢ ze $miercia.
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Stracone zludzenia i rezygnacja prowadza czlowieka ku watpieniu.
O tym tez mowa w pieéni III. Watpienie, ktdre si¢ tu pojawia, dotyczy
rzeczywistoSci metafizycznej. Czlowiek zaczyna powatpiewacé w ist-
nienie innego, niz ,ten jeden, ten widzialny,/ ten tymczasowy $wiat”.
Przychodzi mu na mys§l, ze

[...] moze wzrost nad ziemie

na metr z czyms§ lub sze$¢ stép —
to juz wniebowstapienie?
Dopiero po nim — grob?

I moze rvm niebiosom

przez siedemdziesiat zim
zamilklym z zimna glosem
§piewamy dZzwieczny hymn,
§piewamy, wdzigczni, hymn?

By¢ moze zycie czlowieka, ograniczone czasem i przestrzenia, zam-
kni¢te w $§miertelne cialo, to wszystko co mamy — méwi bohater. Za$
drugi gtos dodaje:

I moze stowo ,,losem”

w wersyfikacji zim

tak z ,lodem” jak i z ,,mrozem”
poprawny tworzy rym,

doktadny tworzy rym?

Prébuje w ten sposéb powiazaé ,,los” czlowieka z ,,zima” — czyli, po-
stugujac si¢ metafora Baraficzaka — krajobrazem ,,Jodowcowych stref”,
i tym samym przekre§la marzenia o innym krajobrazie.

Watpigcy czlowiek posuwa sig¢ dalej w swoim rozumowaniu. W piesni
IV do akcji wkracza Sad.

Pesetka wiecznych lodéw
Scisnawszy glob z dwu stron,
na 6w rzeczowy dowdd
rzeczowo patrzy Sad;

Rozpoczyna sie wigc ,,rzeczowe” badanie i §ledztwo w sprawie winne-
g0, 0 ktérym byla juz mowa w piesni 1. Szybko dowiadujemy si¢, ze
,.hie chodzi w tej rozprawie / o zbrodnig, ale / o drobny btad”. Nie po-
trzeba wigc odwotywac si¢ do najwyzszych instancji, a znany nam glos
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podpowiada, ze ,,dorainy nawet Sqd / ustali, kto w tej sprawie / nie-
cheqcy, ale / popetnit btqd . Tym razem wigc, czlowiek zaczyna pod-
wazaé wiare w idealy i autorytety. Za§ dotychczasowy dialog prze-
ksztalca sie¢ w zgodny dwuglos.

Kto przyjal, ze niezmienny
mial zosta¢ pierwszy plan:
blogosci wéréd zieleni

i szumu morskich pian?
Pogodny szum zieleni!
Lagodnos$é morskich pian!
JestesSmy wrecz zdumieni:
byt kiedys taki plan?

Nie Ostateczny wcale —
wystarczy zdrowy sad,
by zwgszy¢ w ideale
przestanki btednej swad;
kto przyjat arbitralnie,
Ze lodowaty prqd
omijac bedzie stale

nasz obiecany lqd?

Tekst az nadto podsuwa domyst, Ze nie chodzi tu o podwazenie
ludzkich marzen, ale o co§ wigcej — o podwazenie zasad przyjmowa-
nych dotad za niezmienne, teologicznych zasad dotyczacych powstania
§wiata, boskich planéw. Odwotania do teologii znajdziemy w takich
okre§leniach, jak: ,,pierwszy plan”, ,,Ostateczny sad”, ,,lad obiecany”,
a w obrazie ,,blogosci wsréd zieleni i szumu morskich pian” domys§la-
my si¢ Raju. Moze tu tez chodzi¢ o podwazenie filozoficznej utopii raju
— raju na ziemi. Jakkolwiekby tego nie interpretowaé, to niewatpliwe
pozostaje, iz dotychczasowe autorytety i idealy ulegly podwazeniu.
Zwycieza subiektywizm i powierzchowno$§¢ w ocenach. Tylko to jest
prawdopodobne, co empirycznie i rozumowo sprawdzalne, a poniewaz
w sprawie, o ktérej mowa, niewiele da si¢ ,,rzeczowo” orzec, wiec po-
zostaja tylko watpienia i kwestionowanie obrazu §wiata. Tak oto
w czterech pierwszych pie$niach zarysowal Baraiiczak egzystencjalna
sytuacje czlowieka i zaznaczyt takze kierunek ewolucji pewnej posta-
wy wobec §wiata, ktéry mozna by krétko scharakteryzowaé w ten spo-
s6b: od rozwianych ztudzen, poprzez watpienie, do zakwestionowania
najwyzszych prawd.
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Do tej pory obraz §wiata rysowat si¢ dwoiscie, z wyraznym peknieciem
miedzy marzeniami a rzeczywistoscia. Z jednej strony ,,widoczki palm
1 mérz”, z drugiej ,.krajobraz lodowcowych stref” — Raj i Ziemia Ulro
(ziemia wygnania). Jeden i drugi obraz epatuje kiczem. W obrazowaniu
dostrzec mozna przejawy mentalno$ci wspétczesnego czlowieka: nie-
che¢ do podejmowania wysitku (cywilizacja komercyjna, nastawiona
na konsumpcjonizm), uleganie reklamom (z reklam wziety zostat obraz
Raju), a takze trywializowanie $§mierci (obraz $mierci, z jakim zetkne-
liSmy sie¢ w analizowanych wierszach, jest niepowazny — jak z horro-
réw, komikséw, kryminatéw). Obraz §wiata, jaki w efekcie otrzymuje-
my, jest obrazem zaczerpnigtym z popkultury i mozna go wilaSciwie
nazwac §wiatem obrazéw. Znajdziemy tu odniesienia do literatury bru-
kowej, filméw, reklam, a wigc tego wszystkiego, czym karmia nas na
co dzien massmedia. Podobnie jak obraz, kiczowy jest tworzony
w wierszach nastréj grozy rodem z thillera, czy dreszczyk emocji znany
z kryminaléw. Sam bohater kreowany jest na wspélczesnego turyste
(grupe turystéw) z bedekerem w rece, rozczarowanego i zdegustowa-
nego zastang rzeczywistos$cig. Bardzo tatwo dac si¢ zwie§¢ Autorowi,
gdy wciagnie nas gra stowna, kalambury, sprawne zonglowanie utar-
tymi frazeologizmami czy przystowiami. Czytajac Podrdz zimowq od-
nosi si¢ podobne wrazenie jak podczas ogladania filméw Greenawaya
(np. Wyliczanki). Konwencja gry, przyjeta przez Autora, wciaga w pu-
lapke. Mozna powiedzieé, ze stosujac gre z forma Baraiczak demas-
kuje wspotczesny §wiat. Gra prowadzona jest na wielu plaszczyznach
i dotyczy $wiata przedstawionego, tworzonego nastroju oraz jezyka.
Kursywa, ktéra pojawia sie¢ nieodmiennie w kazdym wierszu (poza je-
dnym wyjatkiem — pie$nia V, o ktérej za chwile), ma za zadanie pro-
wokowaé, zmuszaé czytelnika do my$lenia swoja graficzng innoScig.
Tekst pisany kursywa wprowadza zamieszanie w opisywany obraz
Swiata, to on przede wszystkim jest noSnikiem ironii w wierszach.

Pie$n V stanowi swoiste interludium w dotychczasowym przedstawie-
niu. Ujeta w cudzystéw, cala jest cytatem. To jedyny w tomie tekst be-
dacy ttumaczeniem wiersza Mullera. Postugujac si¢ cytatem literackim
Barariczak wprowadza tradycje romantyczng i wlasciwe tej tradycji ob-
razowanie, a takze romantycznego bohatera. Obraz §wiata nadal jest
podwdéjny — Raj, ktéry zostat gdzie§ daleko, przeniesiony w dziedzing
snéw i krajobraz zimowy dotkliwie realny: ,,Kasliwy wiatr zimowy
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/ przenika mnie jak n6z”. Romantyczny bohater idzie, podobnie
jak wspdtczesny turysta, ,,w pustke zimy, / w zawieje, mréz i mrok”,
niosagc w sobie wspomnienie Raju. Na tym jednak podobiefistwa sig
koficza. Jesli uwazniej przyjrzec si¢ piesni V, to mozna dostrzec w niej
zwierciadlane, a wigc odwrotne odbicie sytuacji przedstawionej w pies§-
ni II. Bohater romantyczny idac w zimg¢ niesie w sobie wspomnienie
Rajui tgsknotg za nim, za§ wspélczesny turysta wyruszajac w rejs trans-
atlantykiem nie mégt sie¢ uwolni¢ od wspomnienia krajobrazu zimo-
wego. Bohater romantyczny jest konsekwentny w swojej podrézy i po-
daza w raz obranym przez siebie kierunku. Zima i mrok stanowia dlafi
wyzwanie.

Kasliwy wiatr zimowy
przenika mnie jak noz,
porywa czapke z glowy —
lecz nie zawrdce juz.

Wiersz przypomina znang juz prawdg o rozdarciu czlowieka migdzy
marzeniami a rzeczywisto$cia. Z tym, ze dla romantyka ,,to, co jest”,
stanowilo wyzwanie. A czym jest ono dla bohatera naszych czaséw?
Z analizowanych pie$ni (od I do 1V) wynika bezsilno§é, zagubienie,
utyskiwanie na los i zbytnie zapatrzenie w siebie.

Cudzysltéw przypomina, ze pie$fi V jest cytatem wyjetym z literatury,
a wiec wszystko, o czym tu mowa, stanowi kreacje czyjej$§ wyobrazni.
Obraz Raju i w tym wierszu jest ,,nieprawdziwy”. Wspélczesny boha-
ter postrzega Raj tak, jak podpowiada mu to wyobraznia uksztaltowana
na mass-mediach. Bohater romantyczny natomiast Raj kreuje na Arka-
di¢ ~ obraz znany z tradycji literackiej jeszcze przedromantycznej
(uznany przez romantykdw za, dzi§ powiedzielibySmy, kiczowy).

U wrdt, gdzie chlodna studnia
i starej lipy cien,

w upalne popotudnia
niejeden $nilem sen.

Niejedno czule stowo

w lipowym cialem pniu;
i tesknie wciaz na nowo
do cienia i do snu.
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Sentymentalny obraz Arkadii pokrywa si¢ wigc w jakims$ stopniu z dzi-
siejszym wyobrazeniem Raju. Obydwa sa fatszywe, to znaczy zatrzy-
muja si¢ na powierzchni — tadnych obrazkach.

Piesii VI przynosi pewne zmiany — zmiane w zimowej scenerii oraz
zmiang podmiotu. Zamiast §niegu, do ktérego juz przywykli§my, poja-
wia si¢ w zimowym krajobrazie woda.

Spod oktadu arktycznego
splywa goraczkowy pot.

Rzecz nie bardzo w stylu $niegu,
jego zwyktych szkéd i psot —
stvlu raczej cool niZ hot.

Zima wprawdzie zmienia swoje emploi, jednak nadal stanowi zagroze-
nie, bo jesli nie ,,mr6z wieczny §ci$nie gardta”, to ,,morze siega ust”,
a tekst kursywa dodaje: ,,Nawet gorzej: wsigkaw mdzg”. Ironia, obecna
w wierszu, i obraz wody ,wsiakajacej w moézg” wskazuja jedno-
znacznie na destrukcje. I znéw, jak w poprzednich pie$niach, powraca
dyskurs migdzy tekstem ,,gléwnym” a kursywa, ktéra komentuje Swiat
w sobie wila$ciwy sposéb.

Sniegu, co sie z toba dzieje?
Nowy adres, imig, stan?
Nasze dymy, nasze spraye:
przez te fraszki — tyle zmian?
Jest w tym jakis skryty plan.

O destrukcje krajobrazu posadzony zostaje sam czlowiek. Jednak nie
jest to do korica jasne. Powraca otoczka tajemniczo$ci wokét opisywa-
nej sytuacji. W pies$ni IV pojawita si¢ ,,nie catkiem widoczna dlofi”,
ktéra ujeta glob, teraz mowa o ,,jakim§ skrytym planie”. Zwieksza to
poczucie zagrozenia i niepewnosci, ale takze tworzy aure sensacji.

W ostatniej strofie Baraiczak wprowadza pojedynczego bohatera, za-
mieniajac ,,my” na ,ja”.

Czy to strach przed losem §wiadka,
co zbyt wiele widziat zim?

Czy jak ja, chcesz tylko §wiata,
ktéry innym jest niz tym?

Lub innego siebie w nim?
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Pytanie o forme istnienia ,,$niegu” dotyczy takze samego pytajacego.
Jest réwnoznaczne z pytaniem o sytuacje egzystencjalng bohatera:
zmieni¢ §wiat nainny? czy zmieniC siebie pozostajac w niezmienionym
§wiecie (by¢ moze zmiana §wiata jest niemozliwa)? Propozycje tej dru-
giej, wewnetrznej, zmiany podsuwa kursywa. Znamienne, ze to wazne
pytanie stawia nie ,,ttumek turystéw”, ale indywidualne, myS$lace ,,ja”.
To ,ja”, jak okaze si¢ w dalszych czeSciach Podrdzy, jest przedstawi-
cielem ,,my”’, wytonito si¢ z podmiotu zbiorowego, jednak podaza swo-
ja droga, pragnie zmiany, szuka na wlasng reke i wyraZznie dystansuje
si¢ wobec otaczajacego §wiata. Ale, co wazne, nie zapomina o tym,
skad si¢ wywodzi, czasem zabiera gltos méwiagc w imieniu ,,my”. W ja-
kim§ sensie owo ,,ja” podobne jest do romantycznego bohatera.
Demaskacja falszywych ,,mitéw” ma swoéj dalszy ciag w piesni VII,
gdzie powraca aura sensacji, pojawia si¢ Wielki Falszerz jako konty-
nuacja watku kryminalnego z tajemnicza dionia, skrytym planem i tro-
pieniem winnego. W korficowych partiach piesni historyjke o Wielkim
Falszerzu nazywa si¢ ,,bajka”, ,,bajda”. Pojawia si¢ tez zwrot ,,ty”, skie-
rowany w strong¢ jednego z ttumu cztowieka wspétczesnego? bohatera?
czytelnika?

Masz cheé - to wierz tej bajdzie,
bo trudniej znosi¢ mysl,

ze ktos na tez otarcie

dat Wszystko nam — i Nic,

dat Wszystko nam — i Nic,

dat Wszystko nam — i Nic.

»Wszystko” i ,,Nic” pisane duzg litera wskazuja na ostateczne i najo-
gblniejsze kategorie ontologiczne: byt i niebyt (nico$¢) i w tym sensie
odwoluja si¢ do metafizyki. Ale co to znaczy dac¢ ,,wszystko i nic”? Tak
naprawde zwrot ten jest pusty znaczeniowo. To wielkie stowa, ktére
wykluczaja si¢ wzajemnie, ale takze moga si¢ rOwnowazyc. ,,Wszystko
i Nic” okre$la rzeczywisto$¢ metafizyczna w tym sensie, Ze jest repre-
zentantem (obietnica) czego$ nieokre§lonego, czego nie da sie zamienié
na obrazki, bajki, mity, czego czlowiek nie jest w stanie pojaé, ani sobie
wyobrazi¢. WyobraZznia ludzka potrzebuje symboli, obrazéw, konkre-
téw, gubi sie w kategoriach ogdlnych, abstrakcjach. Wyzwanie posta-
wione w pieéni VII jest wyzwaniem, ktére dotyczy nie tylko $wiata XX
wieku, ale w ogdle wyobrazni cztowieka, karmiacej si¢ obrazami i ste-
reotypami. I na dobra sprawe jest to wyzwanie przekraczajace ludzka
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mozliwo$€. Zostalo ono wyodrgbnione z tekstu kursywa. Kursywa
wigc wybija bohatera i czytelnika ze stanu dobrego samopoczucia,
w ktéry to stan mogliby przypadkowo popasé.

Dwuglosowy dyskurs toczy si¢ dalej. W pie$ni VIII przybiera na sile.
Kursywa zacheca do innej, niz prezentowana w ,,tekScie gtdéwnym?”,
postawy. W dalszym ciaggu poruszana jest sprawa mitéw. Glos realisty
(,,tekst gtéwny”’) ocenia sytuacje cztowieka w Swiecie w rzeczowy, wy-
wazony sposéb, wyznaczajac bohaterowi minimalne cele.

Gdy grunt si¢ pali pod nogami,
przypadkiem splona¢ moze most;
to, ze palimy mosty sami —

to do§¢ typowy mit ex post.

To, ze za nami tylko plong,

to drugi pospolity blad:
uchodzcy wiedza to, gdy tona,
na dlugo$é wiosta majac lad.

...

Przykroéci takich rozczarowan
unika ten, kto spuszcza wzrok
i stara si¢ go skoncentrowac
na bucie stawiajacym krok.

Spojrzenie naprzdd nic nie daje,
podobnie jak spojrzenie wstecz:
w dwa ognie biorg nas dwa raje,
dwéch mostéw ptomienisty miecz.

[...]

Z minionej chwili wypedzeni,

nie chciani w tej, co czeka nas,
nie zaginiemy cho¢ w przestrzeni,
bo ja do zera streszcza czas.

{..]

Realista namawia do zajgcia si¢ swoimi sprawami, wykorzystywania
w petni chwili teraZniejszej, bez zbgdnych i niebezpiecznych dla czto-
wieka mrzonek o raju przysztosci, czy tez rozpamigtywania utraconego
raju. Daje w ten spos6b prostg recepte na szczescie, jaka dzi§ da¢ moze
ten, kto realnie ocenia mozliwosci, a wszelkie dziatanie opiera na eko-
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nomicznych kalkulacjach. Kursywa natomiast podsuwa bohaterowi co
innego.

Posiedli wiedze niezglebiong
ci, ktérych nie chce staty lqd.

(.-}
Z tych dwdéch miotaczy nie przestaje
podwdjny ptomieri ku nam biec.

[...]

Ta jedna korzysé: e w przestrzeni
streszczonej w teraZniejszy czas
mozemy kroczy¢ nie zgubieni,
cho¢ zguba moze czeka nas.
Mozemy kroczy¢ nie zgubieni,
cho¢ zguba pewnie czeka nas,
cho¢ zguba pewna czeka nas.

Tekst naktania do odrzucenia recepty na szczeScie, jaka proponowat
realista. Kursywa namawia do podjeciaryzyka podr6zy kuszac ,,wiedza
niezglebiona” bohatera i u§wiadamiajac mu, Ze nie da si¢ zerwaé z ma-
rzeniami. Zakwestionowaniu podlega takze ,,korzy$¢” ze skoncentro-
wania si¢ na terazniejszosci. Ostatnie wersy zawieraja przestroge przed
przyjeciem takiej postawy. Gdy tekst pisany kursywa czytaé jako we-
wnetrzny glos bohatera, to otrzymujemy obraz czlowieka rozdartego
miedzy ,,porzadkiem rozumu” a ,,porywem serca”. Pie§in VIII nie od-
krywa zadnych nowych prawd, ale, po raz ktéry$ z kolei w literaturze,
daje wizerunek czlowieka niepokornego, ktéry nie potrafi prosto zgo-
dzi¢ si¢ na zastang rzeczywisto$¢ — wizerunek artysty. Latwo takze do-
strzezemy, ze zmienila si¢ tonacja pie$ni. Zniknat ironiczno-zar-
tobliwo-groteskowy obraz §wiata, a wraz z nim ,,ttumek turystéw” i,
mimo zachowanej liczby mnogiej podmiotu, czujemy, ze bohater sie
zmienil, gdyz zmienilo si¢ jego podejscie do §wiata, tak jakby jeden
indywidualny glos przemawial w imieniu wielu.

W piesni IX kursywa (glos wewnetrzny) dalej namawia bohatera do
podrézy. Jest wieczér. Wylaczony telewizor (wspdiczesny symbol
Swiata) przestaje wreszcie kreowacé rzeczywisto$é, nastepuje jakis§ mo-
ment lekkosci, ciszy, spokoju. Na ekranie telewizora pojawia si¢ iskra
— sygnal, ze ekran gasnie. Iskra nabiera jednak symbolicznego znacze-
nia: ,,bledny ognik? czy latarnia / medrca, ktéry tropi nas?”. Autor nie
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pozwala zapomnie¢, ze poruszamy si¢ po terenie literatury (§wiata sztu-
cznego) — znéw mamy nieprawdopodobna sytuacje rodem z basSni?
z science fiction? Bohater staje przed trudnym wyborem:

Ruszy¢ za ognikiem w bagna?
Czy poczekaé, az sam mrok

da nam poznac, czym jest prawda,
co za nami szla krok w krok?

Kursywa za$ dodaje:

Ta najprostsza o nas prawda:
jesli ktos jq zna, to mrok.

Co to znaczy? Rozréznienie migdzy ,,$wiatlem rozumu” a ,,mrokiem
wiary”? To chyba za duzo. Bezsprzecznie chodzi tu o poszukiwanie
drogi, ktéra mogtaby doprowadzié¢ bohatera do prawdy — prawdy o so-
bie samym, co dookresla kursywa. Drogi dojécia sa dwie, jak dowiadu-
jemy sie z wiersza: daé si¢ zwie$¢ btednemu ognikowi (iskrze telewi-
zora) i utongé w bagnach, lub cierpliwie czekaé, ,,az sam mrok™ przy-
blizy prawde. Droga do prawdy zwykle wiedzie przez mrok, tu jednak
okazuje sie, ze nie tyle idac przez mrok dojdziemy do prawdy, ile praw-
da jest w samym mroku, a to nie to samo.

Bohater rusza w podréz (piesi X). Siada za kierownica samochodu
i jedzie w mrok. Swiat, ktéry obserwuje, jest §wiatem zza szyby, lub
§wiatem odbitym w lusterku. ZarGwno szyba jak i lustro sugeruja dy-
stans bohatera wobec otoczenia. Jego dotyczy tylko ped, ruch do przo-
du po pasmie szosy. Po drodze spotyka drugiego kierowce, ktéry je-
dnak nie jedzie, lecz stoi na poboczu, odwrécony tytem. Wkrétce oka-
zuje sig, Ze to ignorant, profan nieczuly na otaczajaca cisze i ukryta
w niej tajemnice. W wierszu, w sposéb szczegdlny, eksponowana jest
cielesnoS¢.

Zastyga na poboczu dodge

i cielska jego przyczep.
Przez chwile parujacy mocz
dziurawi $nieg i cisze.

[...]

Kierowca obolaly krzyz
masuje lewa dionia.
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Dla kontrastu pojawiaja si¢ cytaty z Dziewczyny Le§miana, ktére prze-
plataja sie z opisana sytuacja.

,I byla zgroza nagtych cisz...” —
te stlowa wciagZ mnie gonia.
Kierowca obolaly krzyz

masuje lewa dlonia.

[...]

»A ty z tej prézni czemu drwisz...”
W lusterku widze jeszcze,

jak biel powracajacych cisz
nasigka wczesnym zmierzchem,

[...]

Cytaty z LeSmiana — poety-metafizyka, uwznio§laja cisze, to juz nie
jakas$ cisza, ale ,,metafizyczna préznia”, o ktérej kierowca stojacy na
poboczu nawet nie ma pojecia. Dla bohatera cisza i mrok sa czyms§
niezwyklym, kryja tajemnice. Czlowiek z pobocza ignoruje mistyke ci-
szy. Migdzy dwoma kierowcami nie ma porozumienia. Uwypukla to
takze zréznicowanie przestrzenne — bohater jedzie szosa (jest na dro-
dze), kierowca dodge’a stoi na poboczu, do tego odwrécony jest tytem.
W piesni X kursywa wsp6tbrzmi z ,tekstem gtéwnym”. Dokladnie jak
echo powtarza ostatnie wersy kazdej ze strof.

W piesni X1, juz po raz drugi w Podrdzy, pojawia si¢ $mierC. Poprze-
dnio jej obraz byl groteskowy, tymrazem jest to §mieré oswojona przez
telewizje — Smier¢ daleka, ktéra nas bezpo$rednio nie dotyczy.

,»Co z tego, ze wojna gdzie§ trwa?
To bestia wykaricza bestie,

bo tylko to umie i zna,

bo tylko to umie i zna.”

Telewizyjny obraz mordu fagodzony jest ,,u$miechem prezentera” i tu-
szowany przejSciem do ,,nowin ze Swiata rozrywki”. W tym misz-
maszu —,torcie doniesiefi”, zagubiona zostaje groza $mierci, a zlo zba-
gatelizowane. Bohater, w pierwszej i czwartej strofie, powtarza sche-
mat mySlenia ogétu — autor bierze te fragmenty w cudzystéw. W strofie
drugiej i piatej my§lenie bohatera zostaje zindywidualizowane. Okazu-
je sie, ze zlo, dalekie, jest bliskie i kazdy z nas moze by¢ zaréwno za-

bitym jak i zabdjca — te z kolei fragmenty uwypukla kursywa.
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Smieré pojawia si¢ jeszcze raz, w piesni XIII, i dotyczy juz bezpo-
Srednio bohatera. Staje si¢ realnym zagrozeniem i wielka niewiadoma.
Jest to najbardziej ironiczny wiersz w calej Podrdzy. Ale ironia §wiad-
czy chyba najlepiej o grozie Smierci.

Mam wzia¢ pigulke? wystaé czek?
Obali¢ Z10? wynalei€ lek

na $mier¢?

na §mierc?

O uplywajacym czasie przypomina bohaterowi bezduszny, elektro-
niczny zegarek. Jego poprzednikom o tym samym przypominal zegarek
mechaniczny, zegar z wahadlem, klepsydra. Jedno jest pewne, Ze wo-
bec Smierci czlowiek staje bezradny i jest §mieszny ze swoja codzienna
drobiazgowo$cia oraz ambicjami i marzeniami. Pozostaje lek przed
wielka niewiadoma.

Czy szept, czy wagnerowski glos
ma Smierc,

ma Smierc?

I czy do powiedzenia cos

ma smierc,

ma Smierc?

Inny charakter ma pie$i XII. Koncept tego wiersza oparty jest na stowie
,$nieg”. Snieg, jak na krajobraz zimowy przystato, pojawia si¢ co jaki$
czas w Podrdézy. Zwykle stanowi powdd do narzekan, rzadko kiedy jest
biaty, najczesSciej brudny — z6tty, czarny, zmieszany z sola. Tak, jakby
czlowiek nie potrafil znie$¢ bieli $niegu. Bieli, ktéra kojarzy si¢ z pro-
stota i niewinno$cia. Dopiero w pie$ni XII ,.$nieg” nabiera takiego
symbolicznego znaczenia. Nazwany zostaje ,,aniolem”, co prawda
upadlym, lecz kontekst wiersza bierze w nawias interpretacj¢ biblijna
— Upadly Aniot — Szatan. Wprawdzie ,,$nieg” — ,,upadty aniol”, wywo-
luje takie uczucia jak méciwo$¢, jest czyms$, co komplikuje §wiat, ale
tak wlasnie jego obecno$¢ interpretuja ludzie — ,,turysci” ze straconymi
zhudzeniami, myslacy ,,logicznie” i pragmatycy. Zima wyraZnie prze-
szkadza i irytuje czlowieka. Biel $niegu, mréz — kojarzony z trudem,
wysitkiem, w zaden sposéb nie przystaje do $wiata z reklam, telewizji,
idealu szczeéliwego, bo tatwego zycia.
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Ach, pragmatyczne cele
zmieszane pot na pot

z m$ciwosciq, gdy, aniele,
na twoje rany

sypiemy sol!

Powoli zaczynamy odnajdywac §ciezke w gestym lesie formy Barafi-
czaka. Z wiersza na wiersz intencje Autora staja si¢ coraz wyraZniejsze.
W piesni X1V Baraficzak demaskuje jezyk, jakim postuguje si¢ czlo-
wiek opisujac Swiat.

Przenoénia, ten zelazny chwyt
lirycznych kombinerek,
popetnia, fakt sptaszczajac w mit,
naduzy¢ caly szereg:

pot gaf, a pot usterek.

Ten, kto jak nasz bohater, szuka prawdy, nie odnajdzie jej w stowach.
Metafora, mit, daja tylko przyblizone pojecie o §wiecie. Jezyk falszuje
rzeczywisto$¢, wciaga w pulapke. Autor ostrzega przed zbytnia fatwo-
wierno$cia. Pie$i X1V, jak ja odbieram, stanowi jeden z kluczy do Po-
drozy zimowej. Rozdwojenie miedzy ,,papierowym’” a rzeczywistym
§wiatem, migdzy Swiatem latwych rozwiazan a trudnych wyboréw, kt6-
re stanowi kanwe tomu, o czym powoli si¢ przekonujemy, to rozdwo-
jenie widoczne jest w strofie trzeciej analizowanej pie$ni.

Nasz styl ma dla najmniejszej z krzywd
Iz¢ hiperboli stona,

gdy ziemia — tylko Sniegu skrzyp

pod butem czy opona,

pod butem czy opong.

Sens tych stéw laczy si¢ z wypowiedzia bohatera w piesni XVII: ,, 7o,
co naprawde naleZy mi si¢ —/ nie, tego nikt nie utrwali w micie”. Sam
wiersz ujawnia, chcialoby sie rzec, ,,gorzka prawde” o czlowieku. Bo-
hater, ktory, tym razem leci samolotem nad miastem, ma pragnienie
zajrze¢ w mySli i Zycie §pigcych tam ludzi. Szybko jednak wycofuje si¢
z niego, gdyz wie, co by znalazk

sam siebie bym musiat zrani¢ —
naocznym
widokiem
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tych malych i miatkich marzen.
cieplawych zachwytow,

niemrawych porywow

i mdlych przerazen.

W kazdym ze $piacych bylbym widzial
siebie samego, swoj udzial 1 przydzial,

[...]

Oto wizerunek ludzi wspétczesnych, z ktérymi identyfikuje si¢ takze bo-
hater. Jednak cho¢ wiemy o nim, ze jest jednym z ,,ttumu turystéw”, wie-
my réwniez, ze podrézuje na wiasna reke. Jest bacznym obserwatorem,
nie daje si¢ zwie$¢ pozorom. A w piesni XV stawia ziemi powazna dia-
gnoze. Odrzutowiec—wytwodrcywilizacji,duze osiagnigcie myS$litechni-
cznej czlowieka, ze stanowczoscia i nonszalancja brakarza przekres§la
niebo (Raj). Bohater staje w obronie nieba, u§wiadamiajac ziemi (cy wi-
lizacji) jej marno$¢ wobec ,,wieczno$ci nieb” i rzuca jej niejako w twarz:

Gdy za odrzut uznal Raj
brakarz-odrzutowiec —
kreche sama sobie daj,
konsekwencji dowiedz.

Skresl sie sama, moment trwaj:
biata, prosta spowied?.

Czy Podrdz zimowa przekazuje pesymistyczna wizje Swiata? Wydaje sig,
ze nie. Starasie, uciekajac przed uproszczeniem, pokaza¢ prawde o czto-
wieku. Stad Scierajace sigrézne punkty widzenia, jakie mozna zauwazy¢
w wierszach. Prawda jest trudna do ukazania (wlasciwie niemozliwa),
lezy gdzie§ pomiedzy ,,papierowym” $wiatem (mdéwiac ,,papierowy”
mam na my$li §wiat opisywany przez cztowieka —,,pseudonimowany”)
aswiatemrzeczywistym—autonomicznym,obiektywnym (jak u Mitosza
— ahumanistycznym). Czlowiek i otaczajacy go §wiat nie sa wieczne.
Podlegaja dzialaniu czasu — rytm idacego zegarka i rytm pdr roku przy-
pomina o nieuchronnym zblizaniu si¢ zimy i §mierci, jak w pie$ni X VI:

Pierwszy liSciu wirujacy —

zdolasz ziemi tkny¢, nim kto§ $wiat ocali¢ zdazy
raz,

raz,

chod raz zakleciem ,,Badz”,

[...]
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Czlowiek ograniczony jest takze przestrzenig (w piesni III - ,,wzrost
nad ziemi¢ / na metr z czyms$ lub sze$€ stop” i ,,siedemdziesigt zim”
stanowia najprostsza, lecz jednostronna, tylko z biologicznego punktu
widzenia mozliwa definicj¢ cztowieka). Dopiero perspektywa metafi-
zyczna daje pelniejszy obraz czlowieka. Perspektywa metafizyczna,
czyli mozliwo§¢ wykroczenia poza swoja cielesno$¢ i czasowos¢.
Wprawdzie ,,wiosny, lata i jesienie / tez nadchodza, oprécz zim”, je-
dnak to wlasnie w krajobrazie zimowym ,,gdy zawieja/zawyje mrozem
w twarz” bohater odnajduje nadzieje.

Te chwile na przystanku,
trwajace caly wiek,

te dni, gdy o poranku
nic tylko mrok i $nieg —

to nie zerwany kontrakt;

to raczej — w zdaniach zim
udostepniany kontakt,
udostepniany kontakt

z Czym§ Wiecej, czyli z Nim.

Piesin XVIII wskazuje na wazna, jak si¢ zdaje, dla Baraiiczaka sprawg
—rozpoznania glosu Boga. W Podrdzy to cztowiek méwi i méwi bardzo
duzo, ale chwilami méwi takze Swiat. Jego glos jest stabo styszalny
w zgietku ludzkiej mowy. Wida¢ jednak, ze bohater stara si¢ nauczy¢
stuchania i rozumienia ,,mowy” §wiata. Jego stosunek do ,,zimy” zmie-
nia si¢. Na poczatku traktowana jako przymus, teraz przywraca nadzie-
je. Zwraca uwagg takze konsekwencja ,,zimy” wobec szarpaniny boha-
tera. Z wiersza na wiersz bohater dojrzewa, cho¢ ogarnie go jeszcze
szalony pe¢d podrézy i cheé buntu.

W piesni XIX daje si¢ ponie§¢ w mrok, ogarniety szalonym pedem sa-
mochodu. Za przewodnikéw ma ,,bledny blask” tablicy rozdzielczej
i ,,bratni glos” disc-jockeya. Nieprzytomny ped ,,po lodzie szos, przez
noc bez gwiazd” zostaje zatrzymany przez czerwone §wiatlo na skrzy-
zowaniu. Tu bohater spotyka druga posta¢ na trasie swojej podrézy.
Znéw jest to kierowca — kobieta, ktéra rowniez zatrzymalo czerwone
Swiatlo. Tym razem jednak bohater moze dostrzec profil napotkanej
osoby i nawiaza¢ z nia milczacy dialog.

Znakiem podporzadkowania
dajac sie na chwile spiaé,

dwa milczymy tylko zdania:
A wiec jeste§? No to badz.”
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Wiersz, podobnie jak cala Podrd? zimowq, mozna czytaé jako metafore
ludzkiego zycia. Droga, podréz, podrézny w naszej kulturze od dawna
zwiazane sa z figuratywnym przedstawianiem zycia. Wedrowiec Baran-
czakato czlowiek, ktéry, w gmatwaninie otaczajacej go rzeczywistosci,
szuka sensu §wiata i zycia, ktory prébuje rozpoznaé¢ wlasne istnienie.
Bohater stara si¢ przekroczy¢ beznadziejno$¢ ,,bycia ku §mierci”, gdy
przywraca zyciu perspektywe metafizyczna. Podrézny napotyka innych
podréznych na swojej drodze. W ten sposéb rozpoznaje whasne istnie-
nie. Moze powiedzieé: ,jestem inny, niz kierowca dodge’a”, ,,jestem
podobny do kierowcy hondy”. Jednak kazde istnienie jest nacechowane
indywidualno$cia. W pie$ni XX obydwoje, bohater i kobieta, podazaja
ta sama droga — pedza w mrok, ale kazde z nich jedzie innym pasmem
szosy, zamknig¢te we wlasnym samochodzie:

Za okienkiem bocznym hondy -
w drzwiach wciSniety zamka spust,

[...]

W rownoleglych dwu otchlaniach,
odwracajac znowu wzrok,
powracamy do spadania,

[...]

kazde w swdj osobny mrok.

»Spadanie w mrok” moze zosta¢ odczytane jako egzystencjalna sytua-
cja czlowieka. Ale czy ,,mrok” jest tu figurg §mierci? Poprzednie sto-
sowanie tego stowa, ktére niejednokrotnie pojawia si¢ w Podrdzy,
wskazywaloby raczej na jaka$§ tajemniczo$¢, niepewno$é zwiazana
z mrokiem (IX, X, XVII, XVIII). Jednakze ,,spadanie” nacechowane
jest ujemnie. By¢ moze wiaze si¢ ono z sytuacja zarysowana w piesni
XIX, gdzie, jak pamigtamy, podr6z w mrok zostaje naznaczona szalen-
stwem — mrok jest jak topiel, w ktora na oSlep rzuca si¢ bohater (odna-
jdujemy tu podobieristwo z sytuacja z pie$ni V i Miillerowskim boha-
terem). Z szalefistwa tego wyrywa bohatera czerwone §wiatlo, nakazu-
jac zatrzymanie. Na drodze wigc pojawiaja si¢ czasem znaki, ktdre
wymuszaja odpowiednie zachowania — kto§ (co§?) czuwa nad przebie-
giem podrozy.

Bohater obserwujac §wiat zza szyby samochodu (samolotu), obserwuje
innych ludzi, a takze okolice. Piesni XXI daje przygnebiajacy opis
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krajobrazu. To potozony na poboczu szosy, po ktérej porusza si¢ boha-
ter, Smietnik cywilizacji:

Cmentarze samochodéw —
lasagne z rdzy i blach —
wysypisk miejskich odér,
samotne;j szklarni dach,

druciane siatki dzialek —
gdzie$ pies podnosi gwalt —
zarosle sadza hale

i dym zuzlowych hald,

W takim to krajobrazie mozemy odnalez¢ pewien znak, trudny do od-
czytania takze dla bohatera: ,,czyj$, nie wiadomo czyj, / wznoszacy si¢
ku niebu / pastoral, kostur, kij”” — symbol zagubionego sacrum? Symbol
ten jednak zro$nigty jest z krajobrazem i dotyczy otaczajacej bohatera
cywilizacji, tak jak poprzednie obrazy z wczeéniejszych piedni (telewi-
zor, odrzutowiec). Przypomina to Eliadowski obraz wspdlczesnego
§wiata. Symboliczny kostur wpleciony jest w krajobraz, ale i wyodreb-
niony z niego w sposdb sztuczny, wziety jest bowiem w ,,obwisly na-
wias kabla”. Jego znaczenie pozostaje nieczytelne zaréwno dla boha-
tera, jak i dla czytelnika, jak réwniez dla transcendencji:

obwisty nawias kabla,

a wnim — dla chmur i cisz
strzeliscie nieodgadla
wypowiedZ w locie wzwyz,

W piesni XXII bohater, znudzony monotonia zimy, chcialby sie zbun-
towac przeciw swojej sytuacji i dziataniu Opatrznosci.

Cos nie bardzo pstry ten kon:
nie chce Panskiej taski.

Sliskosé lodu, $niegu chrzest,
tuzinkowa zamie¢:

sam poszukam plag i klesk,
Twoje znam na pamig¢.

Jednak ostatecznie do buntu nie dochodzi. Przetworzone przez Autora,
znane przystowie: ,,Laska pariska na pstrym koniu jezdzi”, moze suge-
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rowad, ze jednak Bég nie kieruje si¢ kaprysami. Monotonia zycia, o ja-
kiej tu mowa, sprawia, iz cztowiek nie zawsze potrafi wytrzymac ,,cis-
nienie losu”. B6g w swoich zamierzeniach jest niezmienny, za$ niejako
w naturze cztowieka tkwi bunt. Opisana w pie$ni XXI sytuacja przy-
wodzi na myS§l biblijna sytuacj¢ Hioba.

Zblizamy si¢ do kofica podrézy. Ostatnia strofa pie$ni XXII jest naj-
bardziej intymnym wyznaniem bohatera w catym tomie. Zwraca si¢ on
do Boga, przyjmujac postawe psalmisty:

To juz nie ogniowy chrzest,
pierwsze rozpoznanie:
czym ta pustka we mnie jest,
wiem od dawna, Panie.

Brzmi to jak spowiedz, gorzkie wyznanie, w ktérym jednak brak cal-
kowitej pokory. Strofa ostatnia, pisana kursywa, zmienia dotychczaso-
wy zartobliwy nastrdj wiersza i wprowadza w nastréj pie$ni XXIII, kt6-
ra z kolei jest pelna pokory modlitwa. Obejmuje w niej bohater wszys-
tkich ludzi i ich §wiat, jaki zostal opisany w poprzednich dwudziestu
dwéch piesniach. Wiersz puentuje wigc caty tom. Znajdziemy tu prosbe
o wyrozumiato$¢ i opieke nad cztowiekiem, skierowana do Boga.

Gdy $wieci nam neonéw blask —
badz wielkoduszny, nie szydZ z nas.

Gdy zgietkiem w nas gluszymy strach —
wiedz chociaz, co widzimy w snach.

Gdy plami nam nienawis¢ twarz —
przed lustrem postaw, spojrzec kaz.

Gdy nuiq nas sprzecznosci prawd,
od Uproszczenia umyst zbaw.

Gdy nie umiemy méwi¢ wprost —
rozpoznaj nasz prawdziwy glos.

W modlitwie zgodnie wspdtbrzmia obydwa gtosy: ,tekst giéwny”
i kursywa. Powraca obraz $wiata, znany z poprzednich pie$ni, a wiec
,neondéw blask”, strach gluszony zgietkiem, nienawi§é, znuzenie
»Sprzeczno$cia prawd”, niedoskonato$¢ mowy.
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Puentujaca wedréwke bohatera modlitwa, jak i jego wczeSniejsze proby
wyrwaniasi¢ z krggu ograniczef, krepujacych nasza wyobrazni¢, Swiad-
cza o potrzebie wyjScia poza ,,papierowy” §wiat, poza mamiace zludze-
nia, a réwnoczes$nie méwia o ludzkiej stabosci i niedoskonatosci.
Piesn XXIV, zakoniczenie tomu, stanowi epilog przedstawionej w Po-
drozy zimowej historii wedrowca. Nast¢puje rozpoznanie bohatera, co
jest czytelnym chwytem literackim — tak koniczy si¢ kazda wedréwka
(np. Odyseja). Bohater ujawnia swoja twarz czytelnikowi, ale rozpoz-
naje takze samego siebie. Odnajdujemy w nim rysy samego Autora.

Wiec to prawda, bracie w zwierciadlanym szkle?
Mam jakiego$ ciebie, masz jakiego§ mnie?

Obraz podrdznego z ostatniej piesni, ktory jest odbiciem w lustrze wi-
tryny sklepowej, stanowi konsekwentne dopelnienie gry odbi¢ i wido-
kéw zza szyby, powracajacych raz po raz w odbiorze §wiata widziane-
go oczami ,,gldwnego” bohatera. Motyw lustra, ktéry pojawia si¢ takze
w jednym z wezwan modlitwy, jest zwigzany z calym tomem Baran-
czaka. I mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, iz Podréz zimowa to,
w pewnym sensie, zwierciadlo wspédlczesnego §wiata.

Krakow, wrzesieri 1995



