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Vlepki

Maasto jest wielkim palimpsestem, zywq opowiesciq.

Kiedy wychodzi sig z Palacu Staszica, trzeba przejs¢ wzdiuz kosciola sw. Krzyza
(tego z urng, w ktdrej spoczywa serce Chopina) 1 skrecic w ulice Traugutta. Tam na-
trafiamy na bok dawnego palacu Czapskich. W tym miejscu nakladanie si¢ znaczen
Jest szczegolnie intensywe: to tu znajdowal sig ow fortepian Chopina, ktory, siegajqc
bruku, odezwal si¢ wierszem Norwida. I tu Cyprian Kamil uczyl sig rysunku. Ale
tamte znaczenia thwig w pamiect potencjalnej, zapisane na kamienney tablicy, lecz
nie uzywane na co dzien. Teragniejszos¢ odzywa sie wlasnym glosem: ,,poste — restan-
te — post — moderna — post — ronek — post — post”.

Kilka okien patacu od Traugutta, mieszczqcego dzis wydziat Grafiki ASH stanowt
powstalq spontanicznie 1 dostepng dla wszystkich galerig viepek. Mania viepek roz-
powszechnila sig wraz z komputerami, spychajqc na margines inny rodzaj popularnej
w Warszawie, nieoficjalnej sztuki ulicy: charakterystyczng dla lat osiemdziesigtych,
mocno upolitycznionq sztuke szablonu. Viepka od ulicy woli jednak przestrzen bar-
dziej intymnq, jej miejscem jest wnetrze autobusu, najlepiej — rama tkarusa, znaj-
dujqca si¢ obok przegubu. Viepke drukuje si¢ na drukarce i praykleja na wysokosci
wgroku. W ten sposcb pomyst wystepujgcego pod pseudonimem twdrcy spotyka sig
z praypadkowym odbiorcq, skazanym na tymczasowe unieruchomnienie pomiedzy
praystankami. Okna od Traugutta to salon wystawienniczy viepek, demokratyczna
1 spontaniczna galeria pod golym niebem, prawdziwie awangardowe, gadatliwe fo-
rum przeciw sztuce oficjalnej 1 przeciwko oficjalnym, usankcjonowanym jezykom
miasta.

Odbiorca praypadkowy jest najwlasciwszym adresatem — dobrany w sposdb loso-
wy, reprezentuje publicznosc jako obiektywnie istniejqcy, anonimowy sywiol. Viepka
to chwilowy, nietrwaly gatunek wypowiedzi artystycznej, a takze — wspdlczesna po-
stac folkloru miejskiego. By¢ moze zresztq catkem interesujqca bylaby proba zdefinio-
wania na nowo terninu ,folklor” tak, by mogl on objgc rowniez sztuke ludzi
postugujacych si¢ komputerami. Z calg pewnosciqg sytuacja vlepkarza ma wiele
wspdinego z sowizdrzalstwem. Blazenskie zwierciadlo, praystawione wspdlczesnosct
reaguje natychmiast, jest przesmiewcze, anarchistyczne, przedstawia swojq wersje
swiata na opak. Zawartosc hasla ,,sowizdrzalska literatura”w Stowniku terminéw
literackich dalaby si¢ latwo odnies¢ do viepkarstwa, wystarczy zmieni¢ XVI wiek



na przetom XX i XXI wieku, ,,klechdw 1 bakalarzy” nazwac ,uczniami i studenta-
mi” oraz dokonac jeszcze kilku redakcyjnych korekt.

We vlepce panuje idealna rdwnowaga sztuk: tyle samo jest tu tekstu, co grafiki, po-
ests et pictura, dwa w jednym. Viepka okupuje przestrzen znakowaq, ktora jest juz za-
Jeta. Z natury intertekstualna, reaguje na reklamy 1 na hasta wyborcze. Na bilbord
Mariana Krzaklewskiego ,,Krzak tak” viepka blyskawicznie odpowiedziala: ,,Krzak
nie, trawa — tak”, opatrujgc haslo rysunkiem, nie pozostawiajgcym waqtpliwosc
o jakq trawe chodzi. ,,Kobiety do gardw!” obwieszcza antyfeministycznie, ale rysunek
wyjasnia, ze nie chodzt o kuchnig, ale o perkusje.

Viepka chetnie afirmuge si¢ sama: ,,Safsze 1 fszedzie viepka s nami bedzie” — glosi
dumnie, lub beztrosko zaprzecza swojemu istnieniu (,,tej viepki tu nie ma, tylko ci sig
zdaje”). Glosi bliskos¢ apokalipsy. Kontestuje swiat prywatnych samochodow,
gloszqc bezwarunkowq pochwale komunikacyi publicznej, a zwlaszcza tkaruséw
(»ikarus — jestem tego wart”, ,,Kocham tkarusy”). Ma tez swoich bohatercw nega-
tywnych, sq nimi przede wszystkim kontrolersgy biletdw (kanary) i telekomunikacja,
ktdrej praypisuje sig¢ wing za utrudniony dostep do internetu. Viepka lubi srodowisko
naelektryzowane znaczgeniami, na ktorych zeruje 2 uciechq. Uprawia tworcze, post-
modernistyczne, frywolne pasozytnictwo na istniejqgeych kliszach 1 sloganach.

Gdy jakisiczas temu pojawila sig plaga podrobionych biletow autobusowych, dru-
kowanych pokqtnie przez amatordw latwego zysku 1 sprzedawanych w normalnych
kioskach, warszawskie bilety zyskaly hologramy. Przez pewien czas kazdy narazony
byl na to, ze jego bilet zostanie uznany za niewazny, a on sam — za gapowicza. Viepki
zareagowaly natychmiast naklejkq ,,Autobus bez hologramu niewazny”. Viepka pa-
rodiuge rzeczywistosc. Mozna nawet odnies¢ wrazenie, ze lubi nakazy 1 zakazy, uzy-
wa ich do tworzenia wlasnych, obocanych wersji przestrdg 1 praypomniet. ,,Pasaze-
rze!” — zwraca si¢ viepka zlowieszczo — ,,jazda autobusem nie zastgpi ci seksu!”.

Parodia nie stuzy jedynie celom satyrycznym. Jest znacznie subtelniejsza, poetyc-
ka. To starannie odmierzona, homeopatyczna dawka dowcipu 1 poezji, skuteczna
szczepionka przeciwko nudzie 1 banalowi, podawana w postact niewielkiej, samo-
praylepnej naklejki. Kto raz jej zakosztowal, uodporni si¢ przeciw twierdgeniu, ze
jazda autobusem jest nudng stratq czasu, a rzeczywistosc jest szara. Oglgdana pod
odpowiednim kqtem — blyska teczowymi barwami hologramu.



Wstep

Literatura szuka innych sztuk, nie chce zastygnqc jako instytucja. Wielkie pole wy-
powiedzi artystycznych to taki tygiel, w ktorym spotykajq si¢ 1 mieszajq znaczenia.
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