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Pau Freixa TERRADAS

Kilka uwag na temat prowokadji erotyczne,
meskiego podmiotu i polskiej tradydji

na przykladzie powiesci Kabaret metdfizyczny
Manueli Gretkowskie

Yo soy s6lo un fantasma,
meando en la sopa del rey.
Tanguito, Tango feros

W niniejszym artykule chciatbym poruszy¢ kilka aspektéw tworczosci Manueli
Gretkowskiej, prawdziwej enfant terrible polskiej literatury lat dziewiecdziesiatych.
Od poczatku dla Gretkowskiej byto jasne, jakie ma by¢ jej miejsce w zbipolaryzo-
wanym systemie warto$ci polskiej kultury. Jak prawdziwa flota ,Irans-Atlanty-
koéw”, jej ksiazki, jedna za druga, obraly sobie za cel nie tylko wysadzenie w po-
wietrze uczué patriotycznych i rozdraznienie poteznego aparatu polskiego Kosciota,
ale takze sprowokowanie nawet najbardziej otwartych i postepowych krytykow li-
terackich. Jej prowokacja jest tak bezczelna i skatologiczna, ze jej sztuka naraza
sie na to, iz przejdzie niezauwazona w huku detonacji materiatéw wybuchowych,
a jesli nawet nie, to zostanie znieksztatcona, jak wielokrotnie udowodnity to mato
trafne recenzje oburzonych polskich krytykéw. Po pierwsze, nalezy zaznaczy¢, ze
jako prowokatorka, tak moralna jak literacka, jako artystyczna aktywistka i inno-
watorka, Gretkowska pozostaje tylko dalekim cieniem Gombrowicza czy pisarzy
potudniowoamerykanskiego boomu, ktérych nie nasladuje, ale ktérych stara sie
by¢ epigonem. Trzeba tez wspomnie¢, ze trudno zaliczy¢ Gretkowska do najbar-
dziej utalentowanych pisarzy jej pokolenia, pomimo sprzedanych ponad pieédzie-
sieciu tysiecy egzemplarzy w Polsce i przektadéw na kilka jezykow zachodnich.
Ale najbardziej interesujaca jest w jej tworczosci zdolnos¢ do reaktywowania i prze-
twarzania tradycji btazna i ,outsidera” w czasie, kiedy zniknat, po pierwsze, przy-
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najmniej pozornie, literacki kanon, przeciw ktéremu nalezato sie buntowaé, a po
drugie, jak w przypadku bytego bloku komunistycznego, gruby i odporny mur
wspdlnego wroga wspierajacy tradycje sztuki wywrotowej. Po obaleniu muru nie
ma sensu obrzucanie kamieniami jego ruin i to wlasnie stanowi dramat dla wielu
pisarzy, szczegdlnie tych najbardziej kontestujacych, ktérzy musza odnowic sie
albo umrze¢ jako artysci.

Manuela Gretkowska nie ma probleméw tego typu, wiec wpisuje sie, chociaz
na swoj wtasny sposéb, w ruch feministyczny, ktéry w Polsce ma jeszcze wiele do
zrobienia. Gretkowska przetwarza te sama gre prowokacyjna, zdajac sobie sprawe
Z jej natury jako gry wtasnie i nasilajac ja, chociaz nie zapomina nigdy o jej zna-
czeniu i niezbednos$ci w Swiecie kultury i spoteczenstwa. Gretkowska zdaje sobie
ponadto sprawe, ze prowokacja zawsze pojawiala sie z inicjatywy podmiotu me-
skiego, a odniesienia, ktérych uzywano, wspdlny cel zZartéw i ironii, stabe punkty
wstydu i wstydliwo$ci (pomimo dobrych checi w tonie nowoczesnym czesto sprze-
ciwiajacych si¢ meskiemu szowinizmowi i patriarchalnej tradycji) zwykle wiazaty
sie ze Swiatopogladem tegoz podmiotu meskiego. Stwierdzenie to staje si¢ oczywi-
ste, gdy weZmiemy pod uwage wszystkie prowokacje, ktére wywodza sie z ukazy-
wania niektérych czeSci ciata i réznych funkeji fizjologicznych. To samo mozna
powiedzie¢ o sztuce powiesci erotycznej — szeroko kultywowanej przez mezczyzn
— gdyz to wiasnie tego gatunku uzywa Gretkowska w swojej artystycznej karierze,
by rzuci¢ $miate wyzwanie starym warto$ciom katolickiej Polski, wyzwanie pozor-
nie niszczycielskie, ale ktére w gruncie rzeczy jest konstruktywne i odSwiezajace,
a przede wszystkim konieczne. Swiadczy o tym sam fakt, ze jej wybujaly erotyzm
ciggle drazni i przeszkadza.

Rzeczywiscie, za kazdym razem, kiedy jakie§ powodowane potrzeba zmian ar-
tystyczne pokolenie chciato sprowokowac poprzednie, byto zmuszone do ekshibi-
cji czesci ciata zwiagzanych z podnieceniem seksualnym. Zabieg ten byt tak po-
wszechny i uzyteczny w kazdej artystycznej rewolucji, zwtaszcza w XX wieku, ze
w koncu stat sie tradycja dla pewnych postaw, ktére poszukiwaly wiasnie okresle-
nia siebie w opozycji do tradycji. W rezultacie, artystyczne ukazywanie tych cze-
Sci ciata (lub ich funkcji fizjologicznych) z biegiem czasu zradykalizowato sig, z pro-
stego braku innych elementéw prowokacyjnych réwnie odpowiednich jak te, kt6-
rych moze dostarczy¢ nam stare, dobre ludzkie ciato. Co do literatury erotycznej,
chociaz wywodzi si¢ z innych (zawsze duzo bardziej pozytywnych niz te rewolu-
cyjne) zwiazanych z cielesna przyjemnos$cia przestanek, z artystyczna awangarda
dzieli ona element prowokacyjny poprzez przewrdt dokonywany w judeochrzesci-
janskim systemie wartosci, ktory od zawsze pietnowal pokazywanie ludzkiego ciata.

Tak czy owak, najbardziej $miate formy artystyczne zajmujace sie ludzkim
ciatem i jego najbardziej wstydliwymi czeSciami wywodza sie, jak wspominali-
Smy, z meskiego podmiotu i §wiatopogladu. Wystarczy sie przyjrzeé jeszcze nie-
dokoficzonemu procesowi ,rozbierania” w kulturze zachodniej od czaséw powo-
jennych, kiedy w latach sze$¢dziesiatych ma miejsce — wydawatoby sie ostatnia,
chociaz jak dowodzi Gretkowska, daleko jej jeszcze do tego — rewitalizacja ciata
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ludzkiego jako elementu agitacji, po ktérej nastepuje pozorna normalizacja i ak-
ceptacja publicznej nago$ci po co najmniej czterech tysiacach lat przerwy w Eu-
ropie. Ta charakterystyczna dla naszych czaséw obtuda dziatata na dwéch pozio-
mach: z jednej strony mial miejsce gwaltowny rozkwit rynku pornograficznego
o miliardowych dochodach, praktycznie bez wewnetrznych zasad moralnych, ale
szczegblnie pietnowany z zewnatrz, z drugiej za$ — publiczna akceptacja odkry-
wania niektérych czesci ciata, o ile odkrywanie to jest w ,dobrym guscie”. Ale
zeby zdac sobie sprawe z czastkowoSci tego »odstoniecia” w formie ,light”, tak
wygodnej dla patriarchatu reprezentowanego przez srodki produkcji, wystarczy
przyjrzeé sie procesowi, ktéremu podlegato lub raczej nadal podlega, to publiczne
odstanianie. Z napietnowanych czesci ciata kobieca pier§ zdaje si¢ juz w pewne;j
mierze zaakceptowana, ale tylko w sytuacji, kiedy podkresla sie jej estetyczne
walory. Jesli zastanowimy si¢ nad odkrywaniem tona, wzglednie akceptowane jest
to w przypadku ciata kobiety, ale juz nie przedstawianie jego meskiego odpowied-
nika, ktéry z natury rzeczy nie budzi tak powszechnego meskiego zainteresowa-
nia. Co do posladkéw, w dalszym ciagu w Srodkach komunikacji, a takze w Swie-
cie sztuki, zdecydowanie czeSciej mamy do czynienia z posladkami kobiecymi niz
meskimi. Ale to tylko najbardziej widoczne i tolerowane intymne czeSci ciata,
a przeciez jeszcze inne elementy powoduja efekt seksualnego pobudzenia. Te wias-
nie czesci, jeszcze bardziej napietnowane, byly powszechnie wykorzystywane i opi-
sywane w powieSci erotycznej, ale takze tutaj ich udziat w artystycznej wyobraze-
niowosci, wywodzi sie z meskiego podniecenia i bytoby niewlasciwe twierdzié, ze
wszystko juz zostalo powiedziane w dziedzinie erotyzmu.

W Kabarecie metafizycanym (1994) Manuela Gretkowska postuguje sie¢ eroty-
zmem dla prowokacji i zabawy, Zeby mogta powsta¢ powies¢ lekko filozofujaca,
bedaca jednoczesnie krytyka wspoéiczesnego spoteczenstwa. Trzecia powies¢ Gret-
kowskiej jest diatryba o tajemniczym zakoficzeniu, ciekawa i postmodernistyczna
powiescia o mitoSci, trudna do zaklasyfikowania do jednego konkretnego gatun-
ku. Natomiast wielokrotne odwotywanie si¢ do elementéw seksualnych, ktére
w utworze maja nadrzedne znaczenie i ktére wzbogacaja historie o niezwykle kre-
atywne i wirtuozerskie zwroty, sprawiaja, ze z pewnoscia mozemy mowic, nawet
jesli tylko na marginesie, o powiesci erotycznej. Takiej powiesci erotycznej, w ktérej
jednak nie wystepuje zadna konwencjonalna scena erotyczna, gdzie przyjemno$¢
jest czyms, za co sie placi cierpieniem, gdzie elementy seksualne czesto mozna by
zakwalifikowa¢ do skatologicznych i ktérej gtéwnym tematem jest, teoretycznie,
mitos§¢ platoniczna. To nie tylko erotyczna powies¢ postmodernistyczna, wyjatko-
wo prowokacyjna, lecz takze, jak zobaczymy, kobieca powie$¢ erotyczna. I na tym
wlasnie aspekcie chciatbym sie w niniejszym artykule skoncentrowad.

Ten erotyczny charakter powiesci, zawsze na granicy dobrego smaku, w moim
przekonaniu spetnia kilka podstawowych funkcji. Pierwsza z nich i by¢ moze naj-
wazniejsza jest prowokacja. Gretkowska po raz kolejny wykorzystuje seksualne
i skatologiczne elementy, by prowokowad. I jak to sie jej udaje w koficu XX wieku!
Ale kogo Gretkowska chce tak naprawde sprowokowaé czy rozdraznié¢ poprzez
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swoja sztuke, ktéra wielu uznato za pusta i nieuzasadniona? Z jednej strony, jed-
nym z jej ulubionych celéw jest najbardziej konserwatywny sektor polskiej kultu-
ry, ktéry, swoja droga, wcale nietrudno sprowokowac; do tego nie bytby tu po-
trzebny caly tworczy tadunek i tak silne epatowanie skatologicznym erotyzmem.
Jej sztuka idzie duzo dalej i to, co naprawde interesuje Gretkowska, to prowoka-
cja srodowiska duzo bardziej inteligentnego i rozwinietego. Gretkowska chce
sprowokowaé czytelnika wybrednego — polska inteligencje na przyktad — domnie-
manego nowoczesnego czlowieka. Tak czy inaczej, niezaleznie od tego, czy czytel-
nikiem jest kobieta czy mezczyzna, Gretkowska uzywa swojej broni z pozycji pod-
miotu — autorki — wyrazZnie kobiecej i obserwuje, jak ten domniemany wyksztatco-
ny i nowoczesny odbiorca wytrzyma natarcie. Pisarka wystawia na prébe nowo-
czesnego czytelnika i spotecznie przyjety »dobry gust” poprzez proze, gdzie ko-
biecy erotyzm staje si¢ podmiotem, nie przestajac byé przy tym przedmiotem.
A to dlatego, ze jesli rzeczywiScie istnieje kobieca literatura, Gretkowska mozna
do niej zaliczy¢ i jeSli istnieje erotyczna powies¢ kobieca, Gretkowska jest tego
namacalnym i oczywistym dowodem. Trzeba tu przy okazji zaznaczy¢, Ze jej ero-
tyzm jest kobiecy (i feministyczny), jeSli chodzi o kobieca perspektywe autorska,
jej postulaty i przekaz jej tworczosci. A jednak nie jest to powie$¢ erotyczna napi-
sana dla kobiet, ktéra chociaz potrzebna, nie bytaby tak uniwersalna, jak utwér
Gretkowskiej. Nie, Gretkowska chce swoja literaturg prowokowad, nie przestajac
tworzy¢ trwalych literackich obiektéw dobrej jakosci.

Ale na czym w takim razie polega ta kobieca literatura erotyczna i w jaki spo-
s6b wystawia na probe dobrego, wymagajacego czytelnika, tradycyjnie kojarzace-
go sie z czytelnikiem pici meskiej? Po pierwsze, poprzez wybdr materiatu erotycz-
nego, ktéry prezentuje. W Kabarecie metafizycznym rézni si¢ on znacznie od typo-
wych chwytéw uzywanych w powiesci erotycznej. Tradycyjne elementy zmystowe
sa tutaj zastapione przez inne, duzo bardziej ukrywane, malo przyjemne i ade-
kwatne, zwigzane z funkcjami seksualnymi lub fizjologicznymi. Wybér tych ele-
mentéw sprowadza sie przede wszystkim do dwdch czynnikéw, kidre sa tez gtéw-
na sita napedows literatury erotycznej. Beda to elementy motywowane erotyczna
przyjemnoscia, ktéra wzbudzaja w tworcy i kt6éra maja za zadanie wzbudzié w czy-
telniku, oraz elementy motywowane checia zabawy i poczuciem humoru, ktére
wywoluje erotyzm i ktére tez sa wazne jako sita napedzajaca sztuke erotyczna.
W przypadku Gretkowskiej zaréwno jeden, jak i drugi czynnik rozwiniety zostat
poprzez optyke kobieca.

Bardzo ciekawe jest to, ze jeSli chodzi o wybor elementéw seksualnych, autor-
ka nie wybiera tych meskich, jak mozna si¢ tego spodziewac po powiesci erotycz-
nej pisanej przez kobiete; wywodza sie one bowiem nie z zewnetrznych seksual-
nych czynnikéw wywotujacych podniecenie, tylko z tych odpowiedzialnych za roz-
kosz, a usytuowanych bezposrednio w ciele kobiety — chodzi tu o techtaczke. I to
wlasnie techtaczka, organ, ktdry tak czesto okazywal sie by¢ niewygodny dla pa-
triarchatu (wystarczy przypomniec tu praktyki ablacji w wielu krajach Afryki, ale
takze przytoczy¢ by mozna inne przykiady) jest gtéwna bohaterka dzieta, praw-
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dziwym symbolem kobiecosci i elementem rewindykacyjnym tej powiesci. Boha-
terka Beba Mazeppo, striptizerka przedstawiajaca podczas swoich wystepoéw or-
gazm stereo, jest kobieta nieprzystepna i samowystarczalna, pozostajaca dziewica
w wieku czterdziestu dwdch lat z prostego powodu posiadania dwéch techtaczek
i pogardzania jakimkolwiek kontaktem z mezczyzna, kiéry nie jest w stanie jej
doréwnad, to znaczy, ktéry nie posiada dwoch cztonkéw. Przy koncu powiesci,
ktéry jest rownoczesnie kulminacyjnym punktem utworu, zawierajacym pewnego
rodzaju symboliczny program, zakochany poeta Wolfgang odgryza Bebie fechtacz-
ke, niszczac tym samym na zawsze jej sztuke. Od tego momentu Beba przestaje
by¢ w oczach widzéw kobieta wyjatkowa i zakochuje si¢ w Wolfgangu. Jest to za-
konczenie rzeczywiScie tajemnicze: oznacza ono zwyciestwo mitosci nad niezalez-
noscia i wltasnym zaspokajaniem potrzeb, ale w moim mniemaniu, i przypuszczam,
Ze takie wtasnie byto zatozenie autorki, to zwyciestwo ma gorzki smak porazki lub
tez nawet reprezentuje wielka kleske przebrana za falszywe zwyciestwo. Tak czy
inaczej, jak zapewniaja bohaterowie powiesci, wielbiciele Beby, w swiecie schytku
wieku bez sztuki, Beba jest jedyna mozliwa artystka, a wraz z usunieciem jej dru-
giej techtaczki jako artystka umiera.

Co do elementéw gry i humoru, postawa i ton Gretkowskiej sa jeszcze bardziej
kobiece i to wiasnie na tym polu jej sztuka erotyczna i prowokacja nabieraja zna-
czenia, gdyz — jak wczesniej wspominaliSmy — prowokacja, gra i zabawa sa gtéw-
nymi zamierzeniami artystki i to wiasnie tu jej ogromna wyobraznia czuje si¢ jak
ryba w wodzie. Ale po kolei. Na poczatek przyjrzyjmy sie selekcji elementéw gry.
Jak juz powiedzielismy, bedzie to techtaczka, element, z ktérym podmiot meski
nie czuje si¢ swobodnie inie jest z nim zbytnio zaznajomiony. Ale takze wiele
innych elementéw, ktére albo wywodza sie ze zjawisk tak kobiecych, a obcych
mezczyznie (i dla niego nieprzyjemnych, dlaczego tego gtosno nie powiedziec),
jak menstruacja, ktéra Gretkowska wykorzystuje do zartu i zabawy, lub elemen-
tow charakterystycznych dla organizmu mezczyzn — przyktadem bedzie tu sper-
ma — cho¢ trzeba od razu zaznaczy¢, ze Gretkowska oSmiesza lub wykorzystuje je
jako §rodek artystyczny w zupelnie inny sposéb niz zrobitby to mezczyzna, chodzi
na przykiad o traktowanie spermy jako skiadnika jadalnego. Ale zeby wszystko
byto jasne — Gretkowska nie jest feministka w klasycznym rozumieniu tego stowa:
nie zamierza wySmiewa mezczyzn, ona po prostu sie Smieje i reinterpretuje kaz-
dy organ i zachowanie seksualne bez ich kwestionowania. Dzieje sie tak, bo zdaje
sobie po prostu sprawe z genezy rél nabytych przez mezczyzne i kobiete w seksu-
alnej grze. Ale Gretkowska Smieje si¢ zaréwno z postawy mezczyzny, ktoéry musi
by¢ lepszy niz kobieta, zZeby czu¢ sie mezczyzna, bowiem na tym polega istota
bycia mezczyzna, jak i z postawy kobiety podlegtej, ktéra ma swoja wyuczona role
(w tym przypadku seksualna), wyznaczona jej przez patriarchat i nawet nie zdaje
sobie z tego sprawy.

Gretkowska nie ucieka sie do moralnych osadéw, tylko bawi si¢ wspomniany-
mi elementami. Trzeba wzia¢ pod uwage, Ze erotyzm i prowokacja u autorki nie
polegaja nawet na samym fakcie ekshibicji elementéw skatologicznych mato wy-
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godnych dla systemu patriarchalnego, ale duzo bardziej na sposobie, w jaki Gret-
kowska sie nimi bawi. To, co naprawde prowokuje — i stanowi jednoczes$nie o ja-
kosci jej twérczosci — to jej wlasna erotyczna wyobraZnia, stwarzajaca cala sieé
skojarzen pomiedzy seksualnymi a skatologicznymi cechami seksualnosci, skoja-
rzen powodujacych, Ze jest tak odpychajaca dla jednych, a tak atrakcyjna dla in-
nych. Jej seksualna zabawa nigdy nie jest eksplicytna (zabawa, podkreslmy, nie
elementy), jak w tradycyjnym erotyzmie, gdzie bohaterowie spelniaja po kolei
okresSlone wymogi, ktére maja prowadzi¢ do konsumpcji seksualnego aktu. W Ka-
barecie metafizycznym nie znajdujemy ani jednej sceny kopulacji. Akcja prowadzi
czytelnika do réznego rodzaju sytuacji, ktére pozwalaja przedstawic pisarce caly
splendor jej cudownej wyobrazni, tam gdzie czuje si¢ najswobodniej — w dziedzi-
nie erotyki i prowokacji, w ktérej Gretkowska jest prawdziwym inZynierem ,sek-
sualnej estetyki” inteligencji. Bo pisarka nie jest ani powazna, ani umoralniajaca,
ani zbyt gteboka w tresci filozoficznej, ktérej sporo sie znajduje w jej powiesci.
Jest przenikliwa i ironiczna, pojmuje literature przede wszystkim jako gre 1 przy-
jemno$¢ z niej czerpana. Przywotuje sprawy, o ktérych pisarze czesto zapominaja.
Na przykiad we fragmencie: ,Czy penis obrzezany jest kosher? — zapytala Beba,
krojac widelcem kawatek miesa”, Gretkowska tka gesta sie¢ niezwykle zabawnych
asocjacji kuchennych i seksualnych, ktére z jednej strony prowadza do zrozumienia
trafnosci tego pozornie glupiego pytania, jesli powiazemy je z praktyka seksu oral-
nego, a w drugim przypadku, kiedy kroi mieso, stwarza mentalny obraz z jedne;j
strony zabawny, z drugiej jednak — odpychajacy i bolesny, zwtaszcza dla czytelnika
plci meskiej. W kazdym razie Gretkowska bawi sie (i bawi nas) tymi skojarzeniami,
nie formutujac jakichkolwiek osaddéw moralnych ita cudowna parabola nie ma
zadnego innego szczegdlnego ciezaru niz zabawa i humor (ktére jak stwierdzitby
Milan Kundera, niezno$nie sa lekkiel). Zwréémy uwage w tym samym przykta-
dzie, ze to, co prowokuje, nie jest ekshibicja seksualnego elementu tylko wyobraz-
nia autorki i gra skojarzen, ktére tworzy (w tym przypadku takze religijnych).
Bez watpienia Gretkowska uwielbia prowokowad, ale oprdcz prowokacji czytel-
nika ptci meskiej w ogdle lub mato wyemancypowanej czytelniczki, czyz nie prag-
nie ona sprowokowac, a nawet zrewolucjonizowac catego Swiata polskiej literatury,
aw szerszym zakresie — takze polskiej mentalno$ci? Dla kogo i po co pisze Gret-
kowska swoje kontrowersyjne ksiazki? Stawiajac sobie to pytanie, nie mozemy za-
pominac o kilku aspektach tego problemu. Po pierwsze, kultura polska, wciaz w tak
przewazajacej wiekszoSci katolicka, nie jest zbyt dobrze przygotowana na odbidr,
ajuz tym bardziej na zrozumienie, ludycznego charakteru tego typu twoérczosci.
Dlatego Gretkowska doskonale zdaje sobie sprawe, ze w Polsce efekt jej powiesci
jest zdwojony, co bytoby niemozliwe w Niemczech czy Francji, gdzie wyczerpujaca
(chociaz pozbawiona wyobrazni) pornografia spenetrowata juz wszystkie katy. In-
nym czynnikiem wartym wzmianki jest fakt, ze kiedy autorka napisata te powies¢,
mieszkata w Paryzu i, jak w swoim czasie Gombrowicz, zdawala sobie sprawe z ko-
rzys$ci wyzwoleniczego autowygnania. Korzysci ptynacych z dystansu wobec wtasne;j
narodowej kultury, ale takze z wolnosci, jaka zapewnia pisarzowi brak poczucia
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tkwienia w bezposredniej relacji ze swymi rodakami. Ten brak odpowiedzialnosci
bez watpienia pomaga sztuce, gdyz daje szanse szczerosci, wolnosci i — dlaczego
nie? — bezwstydnosci. Jesli rzeczywiscie bohaterowie Gretkowskiej to postaci bez
korzeni, ktére pozostawily swoja ojczysta ziemie i czesto nawet nie sa Polakami, to
stuszne bytoby takze twierdzenie, ze pisarka nigdy nie traci z pola widzenia swojej
ziemi, Polski, ktéra jest pierwszym celem jej tworczosci, takze jej prowokacji. W ten
sposéb pisarka, z kazdym nowym artykulem i kazda nowa powiescia, znajduje so-
bie wlasne miejsce na marginesie polskiej literatury, zawsze ryzykujac kategorycz-
nym odrzuceniem. Zeby$my sie¢ jednak nie pomylili — Gretkowska nie szuka taniej
prowokacji z braku zaufania do swojego pisarskiego talentu, lecz wrecz przeciwnie.
Robi to pomimo ryzyka §wiadoma koniecznosci tworzenia takiej a nie innej sztuki.
I to nie dlatego, Ze ewidentnie jest wiele kwestii w polskiej mentalnosci, ktére wy-
magaja duzych zmian, lecz dlatego, Ze zdaje sobie sprawe, iz 10, co najpierw musi
sie zmieni¢ w §wiecie polskiej literatury (tym bardziej, jesli ma w swoich szeregach
postaci takie jak Gombrowicz i Mrozek), to niewzruszona dostojnos¢ i powaga, z kto-
ra literatura ta sama siebie obserwuje i z ktéra analizuje teksty literackie, gdyz lite-
ratura to gra i rozrywka, a przede wszystkim — wolnos¢ i wyobraZnia. Niestety, nie-
zrozumienie twoérczosci Gretkowskiej wsrdd polskich krytykow jest w dalszym ciagu
godne pozalowania, chociaz wielu czytelnikéw w Polsce z niecierpliwoscia oczekuje
jej orzezwiajacych powiesci. W artykule z 1998 roku Czestaw Mitosz napisat: ,Nadal
twierdze, Ze nie mylitem si¢ — Gretkowska jest bardzo zdolna, bardzo ciekawa pisar-
ka”. Uwazam, ze si¢ nie mylit.
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Some Remarks on Erotic Provocation, Male Subject and Polish
Tradition on the Example of Manuela Gretkowska’s Novel
Kabaret metafizyczny

In her novel Kabaret metafizyczny ['Metaphysical Cabaret’] the author attempts to give
the turn to this situation with an irreverent and very fun subversion in the literary use of the
parts of the body and the resources of the eroticism from a more feminine vision.

But Gretkowska moves far beyond the boundaries of eroctic literature and uses her
feminine erotism to provoke and to play, while finally constructing a novel of philosophical
accents and a criticism to the contemporary society. Nevertheless, Gretkowska knows very
well her radical provocation and criticism have an amplified effect in the still so mostly Catholic
Polish culture.



