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Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK

Wizualne efekty i afekty.
Obrazowanie mentalne a emocjonalne
zaangazowanie czytelnikal

W moim artykule zajme si¢ zwiazkiem pomiedzy mentalnym obrazowaniem,

jakiego dokonuje czytelnik w czasie lektury, i afektywnym aspektem oddzwigku
czytelniczego. Wskaze tez potencjalne korzysci z uznania wizualizacji czytelni-
czych, a wigc jednego z wariantéw obrazowania mentalnego, za wazny element
wspoltowarzyszacy jezykowemu rozumieniu utworu. Uzywam pojecia ,oddzwie-
ku czytelniczego” zgodnie ze znaczeniem nadanym mu przez kognitywnie zorien-
towane badania nad recepcija literatury?. W centrum ich zainteresowania znajdu-
ja si¢ procesy poznawcze, emocjonalne i sensualne towarzyszace czytaniu i rozu-
mieniu utworu literackiego w jego szczegdlnym uksztattowaniu jezykowym?>. W ta-

1

Praca naukowa finansowana ze Srodkow MNiSzW na nauke w latach 2008-2010
jako projekt badawczy. Publikacja powstata przy wsparciu FNA PRZYKLAD.

Ten nurt kognitywistycznych badan nad literatura opisuje procesy psychologiczne
warunkujace percepcje i rozumienie utworu literackiego: poznawcze, emocjonalne,
pamigciowe, napiecia i spadki uwagi w trakcie lektury oraz ich fizjologiczne podtoze.
Materialna strona procesu czytania jest w tym ujeciu tak samo istotna, jak jego
kontekst kulturowy (nie podejmuj¢ w tym miejscu kwestii sporu migdzy
konstruktywistami i naturalistami). Najwazniejsza publikacja na ten temat jest:

M. Bortolussi, P. Dixon Psychonarratology, Cambridge University Press, Cambridge
2003. Por. takze M.C. Courtland, M.E. French, S. Owston Literary Text, the Reader,
and the Power of Shared Response, ,Canadian Journal of Education” 1998 vol. 23 no. 3.

Empiryczne badania nad odbiorem odwotuja si¢ do pojecia ,literackoséci”
w rozumieniu bliskim tradycji badan formalno-strukturalistycznych: podkreéla si¢
w nich specyfike jezykowej organizacji utworu jako czynnika stymulujacego
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kim ujeciu odbidr literatury uzyskuje doswiadczeniowa wyrazistos¢, ktéra anga-
zuje jezykowa 1 pozajezykowa aktywno$¢ umystu. Tak charakteryzowat lekture
Victor Nell:

Czytanie [...] to naprawde niesamowita aktywno$é. Czarne zawijasy na biafej kartce sa
nieruchome jak gréb, bezbarwne jak ksigzycowa pustynia, lecz daja czytelnikowi przy-
jemnos¢ tak wyrazista, jak dotyk ukochanego ciala, tak podniecajaca, peina koloréw i prze-
mieniajaca, jak nic innego w $wiecie realnym.*

W tak rozumianym do$wiadczeniu lekturowym czytelnika niebagatelng role
odgrywaja obrazy mentalne, w tym réwniez te tworzone dzieki réznym sensual-
nym modalnos$ciom?, majace wyrazistos¢ quasi-perceptu i nieodtaczny od nich ta-
dunek emocjonalny. Uzywam pojecia obrazu mentalnego jako specyficznego ro-
dzaju mentalnej reprezentacji, wyrézniajacego si¢ powiazaniem z systemem per-
ceptualnym. Wsréd obrazéw mentalnych wyodrebnia si¢ rozpoznania i analogi
quasi-perceptualne. Najwieksze znaczenie maja niewatpliwie obrazy wizualne, gdyz
widzenie odgrywa gtéwna role w procesach poznawczych oraz w bezposredni spo-
sOb wiaze si¢ z dostgpem do przedmiotéw zewnetrznych, manipulowaniem nimi
oraz z orientacja w przestrzeni.

Kontrowersje wokét pojecia obrazu mentalnego® maja swa dtuga tradycje (kt6-
rej nie sposdb tu poswieci¢ wiele miejsca) i obejmuja rézne kregi problemowe. Na

wszelkie procesy zachodzace w §wiadomosci czytajacego. Poetyka utworu
rozpatrywana jest wigc jako medium i stymulator stosowanych przez czytelnika
operacji poznawczych i jego reakeji emocjonalno-sensorycznych. Empiryczna
orientacja polega tu na analizie wlasno$ci psychocielesnych czlowieka, dzigki
ktérym utwor jest percypowany, oraz sposobu budowy jego mentalnej reprezentacji.
Por. Reader Response to Literature. The Empirical Dimension, ed. by E.FE. Nardocchio,
Mouton de Gruyter, Berlin-New York 1992; D. Miall, D. Kuiken The Form of
Reading. Empirical Studies of Literariness, »,Poetics” 1998 vol. 25 no. 6.

4 V. Nell Lost in a Book. The Psychology of Reading for Pleasure, Yale University Press,
New Haven-London 1988, s. 1 (ttum. moje — M.R.-P.).

> D. Reisberg, M. Wilson, J. D. Smith Auditory Imagery and Inner Speech, w: Mental
Images in Human Cognition, ed. by R. Logie and M. Denis, North-Holland,
Amsterdam-New York 1991, s. 59-81.

Por. G. Kaufmann The Many Faces of Mental Imagery, w: C. Cornoldi, R. Logie 1 in.
Stretching the Imagination. Representation and Transformation in Mental Imagery,
Oxford University Press, Oxford 1996, s. 77-119; Development of Mental
Representation. Theories an Applications, ed. by LLE. Sigel, L. Erlbaum Associates,
Hillsdale-London 1999; Formy reprezentacji wmystowych, red. M. Pitat, M. Walczak,
Sz. Wrobel, Wydawnictwo [FiS PAN, Warszawa 2006. Rozpoznania to kategorialne
reprezentacje do$wiadczen wizualnych — na ich podstawie kategoryzujemy nowy
percept bez wzgledu na jego rozmiar, przemieszczenie, punkt ogladu, kolor.
Literackim odpowiednikiem rozpoznah bylyby rézne stypizowane obrazy na
przykiad topika ogrodu (z przynaleznymi jej toposami na przykiad ogrodu twarzy,
hortus conclusus. Por. J. Abramowska Topos i niektdre miejsca wspdlne badan literackich,

o
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gruncie epistemologii dotycza potencjalnego udzialu obrazowania w mysleniu i sta-
tusu samych obrazéw mentalnych. W teorii literatury’ zagadnienie to mozna 13-
czy¢ z dyskusjami na temat sposobu istnienia dzieta literackiego, mechanizmdéw
jego czytelniczej konkretyzaciji® i roli miejsc niedookreslenia, wyznacznikéw lite-
ratury, obrazowosci jezykowej i jej rodzajéw?. Te kanoniczne rozpoznania teore-
tycznoliterackie chciatabym jednak zniuansowaé w kilku kwestiach. Ponownego
przemyslenia wymaga bowiem uzaleznienie proceséw konkretyzacyjnych i obra-
zowania mentalnego u czytelnika od linearnoSci i czasowosci przebiegu lektury.
Przewarto$ciowad nalezatoby role czytelniczego obrazowania mentalnego w calym
procesie rozumienia utworu. Natomiast podporzadkowanie obrazowania mental-
nego tzw. obrazowosci jezykowej zostalo przez badania empiryczne nad odbiorem
literatury odrzucone.

Problem pierwszy zajmowal poczesne miejsce w pracach Romana Ingardena.
Oczywiscie zaréwno ,przedmiot przedstawiony”, jak i ,wyglad” to dla niego poje-
cia fenomenologiczne, ktérych nie nalezy utozsamiac z wyobrazeniami czytelni-
kal®. W jego teorii dzieta literackiego aktualizowanie przez czytelnika warstwy
uschematyzowanych wygladéw (zalezne od wyobrazni, doswiadczen, wiedzy) sta-
nowi aspekt konkretyzacji i poznawania utworu. Cho¢ Ingarden zastrzega, ze nie-

w: tejze Powtdrzenia ¢ wybory. Studia z tematologii 1 poetyki historycznej, Rebis, Poznah
1995, s. 5-33. Analog quasi-perceptualny cechuje wigksza zgodnoé¢ z doznaniem
zmystowym — sa to obrazy przestrzenne, podatne na rotacje, powickszenia,
przypominanie, uszczegblowienie, introspekeje. To one sa pelniejsze konkretnych
wizualnych wlasciwosci, bardziej plastyczne, moga symulowaé wizualizacje

w rozwiazywaniu probleméw (na przyktad przestawianie mebli w pokoju

w wyobrazni). Por. L. Wijsen Cognition and Image Formation in Literature, Lang,
Frankfurt am Main-Cirencester 1980; ]. Fish, S. Scrivener Amplyfying the Mind’s
Eye. Sketching and Visual Cognition, »,Leonardo” 1990 vol. 23 no. 1.

Historii tego zagadnienia w teorii literatury oraz wspdiczesnych badaniach
psychologicznych poswigcona jest znakomita ksiazka E. Esrock The Reader’s Eye.
Visual Imaging as Reader Response, Johns Hopkins University Press, Baltimore—
London 1994.

Pionierskie w tym zakresie prace R. Ingardena pozostaja nadal punktem
odniesienia dla empirycznych badah nad odbiorem czytelniczym. Por. E. Esrock
The Reader’s Eye.

H. Markiewicz Wyznaczniki literatury oraz Sposdb istnienia ¢ budowa dziela literackiego,
w: tegoz Gldwne problemy wiedzy o literaturze, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1980, s. 54-66 oraz 67-94. Kwesti¢ konkretyzacji i mechanizméw dopefniania miejsc
niedookreélenia oraz ich emocjonalnego efektu Markiewicz zdecydowanie
minimalizuje.

10 0 tego rodzaju nieporozumieniach wérdd interpretatoréw Ingardena pisala

D. Ulicka (Obraz ¢ stowo, w: tejze Granice literatury 1 pogranicza literaturosnawstwa.
Fenomenologia Romana Ingardena w swietle filozofii lingwistycznej, Wydawnictwo
Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 1999, s. 208-212).



Rembowska-Pluciennik Wizualne efekty i afekty

ktére dzieta ,zawieraja [...] wyglady trzymane w pogotowiu do aktualizacji”!l,
zaweza jednak jej pojecie do przedmiotéw referencji tekstowej oraz uzaleznia li-
nearno$¢ i czasowos¢ aktualizacji od linearnosci i czasowosci percepcji dziefa.
Ponadto w tym ujeciu naoczno$¢ przejawiania si¢ przedmiotéw przedstawionych
nie jest ciagla, raczej rozbtyska niz trwa, cho¢ juz dzigki temu zapewnia dzietu
konkretnos¢ i zywo$¢. Intencjonalne wytworzenie warstwy przedmiotéw przed-
stawionych to wynik linearnej kumulacji znaczen stéw i jednostek wyzszego rze-
du, syntezy dookreslanych schematycznych wygladéw w procesie nastgpstwa i wy-
nikania, w ich rozbtyskach i catkowitym zaniku. O linearnosci obrazowania men-
talnego jako analogonu linearnosci utworu pisat:

I jedynie przebiegajac podczas czytania cale dzieto [...], uzyskujemy 6w zupetny system
czasowych wygladow dzieta, ktore wszystkie razem, gdyby$Smy je mogli mieé roéwnocze-
$nie, oddatyby nam petni¢ dzieta literackiego w jednej percepcji estetycznej. Ale to wia-
énie jest wykluczone przez istote dzieta literackiego.l2

Takie ujecie konkretyzacji odsuwa na plan dalszy ceche, ktéra akcentujg wspot-
cze$nie inspirujacy si¢ Ingardenem badacze czytelniczego oddzwigku o empirycz-
nej orientacji. Wysuwajg oni na plan pierwszy niesprowadzalno$¢ obrazowania
mentalnego do przedmiotéw referencji tekstowej (do wewnetrznego ,pokazu fil-
mowego” czy »momentalnego zdjecia”) oraz wazna funkcje emocji jako czynnika
motywujacego indywidualne réznice w preferowanym stylu konkretyzowania. Przy
czym nemocje” nalezy rozumieé tu jako nieodzowna jako$¢ doznaniowa kazdego
stanu mentalnego!?, nie za$ pojawiajace sie i niknace, rozmaicie waloryzowane

11 R, Ingarden O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka t filozofii
literatury, przet. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1960, s. 338.

12 R, Ingarden O poznawaniu dzieta literackiego, w: tegoz Studia = estetyki, t. 1, PWN,
Warszawa 1966, s. 94. Dokladnie analizuje te watki A. Szczepanska w ksigzce
Estetyka Romana Ingardena (PWN, Warszawa 1989, zwlaszcza w rozdziale Budowa
rognych typdw dziel sstuke). Ingarden akcentuje duza swobodg¢ czytelnika w przebiegu
konkretyzacji, méwi o réznych sposobach i stopniach konkretyzowania, o stylach
indywidualnych powodujacych wielo$¢ aktualizacji 1 konkretyzacji wobec
schematycznos$ci dzieta. Akcentuje tez role uwagi czytelnika czy jego predyspozycje
do konkretyzowania okreslonego typu wiasnoéci przedmiotéw przedstawionych. Nie
zmienia to gléwnego zalozenia teoretycznego — bezposredniej analogii fazowosci
i sekwencyjnosci proceséw konkretyzacyjnych do wielofazowosci dzieta
literackiego. Zob. takze M. Glowinski O konkretyzacji, w: tegoz Style odbioru. Szkice
o komunikacyi literackiej, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 93-115.

13 Na kognitywna koncepcje emocji powoluja sie najczesciej badacze ich roli
w lekturze i zrozumieniu dzieta literackiego. Teoria ta wskazuje na giéwne
komponenty emocji: rodzaj doswiadczenia, ktory ja wyzwala, ton
fenomenologiczny, ekspresj¢ emocji, skupienie uwagi na zjawiskach zwiazanych
7 ta emocja. Na ten temat zob. P. Colm Hogan The Reader. How Literature Makes Us
Feel oraz From Mind to Matter. Art, Empathy, and the Brain, w: tegoz Cognitive Science,
Literature, and the Arts. A Guide for Humanists, Routledge, New York-London 2003,
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w kulturze »pasje” czy »uczucia”!4. Reakcje emocjonalne petnia wazna funkcije
interpersonalng i intrapersonalna — sg one zaréwno sygnatem dla podmiotu o za-
chodzacym w nim procesach, jak i sposobem na komunikowanie tego rozpozna-
nia innym oraz wzbudzanie w nich podobnych stanéw. W odbiorze literatury szcze-
gdlnie wazna jest komunikacyjna warto$¢ emocji oraz ich rola regulatywna — ste-
rowanie stopniem zainteresowania, natezenia uwagi, wzmagania odruchéw ciele-
snych czytelnika, kierowania antycypacjami czytelniczymi poprzez uruchamia-
nie pod§wiadomych i preracjonalnych nastawien wobec percypowanych zdarzen!>.

Zwiazek stowa, obrazu mentalnego i emocji potraktuje zatem jako dynamicz-
na, wielokierunkowa interakcje trzech kodéw mentalnych wspdtuczestniczacych
W procesie czytania, niekoniecznie uzalezniona od fazowosci i linearnosci kon-
kretyzacji oraz od bezpo$redniej czy poSredniej obrazowosci jezykowe;j!s. Obrazo-

s. 140-190. Peing koncepcje¢ roli emocji w literaturze przedstawil ten autor w pracy
The Mind and its Stories. Narrative Universals and Human Emotion (Cambridge
University Press, Cambridge 2003).

14 Na afektywny wymiar obrazowania zwracat uwage J.-P. Sartre, wskazujac jednak
jego ndywersyjny” wzgledem doznania estetycznego charakter — poddanie si¢
obrazom nast¢puje w wyniku spadku uwagi czytelnika. Takze projekt afektywne;j
stylistyki S. Fisha nie dotyczy nieuwarunkowanych tekstowo reakcji emocjonalnych
czytelnika, lecz cech ,struktury odbioru” jako kooperacji wewnetrznej instancji
odbiorcy oraz uksztattowania jezykowego utworu. (Literatura w cgytelniku: stylistyka
afektywna, przet. M.B. Fedewicz, w: Wspdiczesna teoria badan literackich za granicq,

t. 4, oprac. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992, s.148-200).

15 Emocje sa sktadnikiem markerdéw somatycznych, o ktérych pisat A. Damasio (Blgd
Kartezjusza. Emocje, rozum ¢ ludski mdzg, przet. M. Karpifiski, Rebis, Poznah 1999).
Na temat roli markeréw somatycznych w identyfikacyjnych procesach u czytelnika
zob. J. Ptuciennik Literackie identyfikacje i oddgwigki. Poetyka i empatia, Wydawnictwo
UL, 1.6dz 2002, s. 42-45.

16 Teorie podwéjnego kodowania informacji (obrazowego i werbalnego) stworzyt
i rozwinal Allan Paivio w pracach: I'magery and Verbal Processes (Holt, Rinehart and
Winston, New York—Chicago 1971); I'mages In Mind. The Evolution of a Theory
(Harvester Wheatsheaf, New York-London 1991); Mind and Its Evolution. A Dual
Coding Theoretical Approach (L. Erlbaum Associates, Mahwah-London 2007).
Zauwazyt on, ze nasz umyslt wymiennie i w zalezno$ci od doraznych lub
diugoterminowych potrzeb przechowuje informacje jako struktury jezykowe,
abstrakcyjne lub piktoralne. Te ostatnie odgrywaja wazna rol¢ w zapamig¢tywaniu
— jest ono najbardziej efektywne, jesli informacja moze byé zapamigtana zaréwno
w formie jezykowej, jak 1 wizualnej. Preferencje co do wybranego stylu my$lenia
nazywa on ,symbolicznym zwyczajem” lub ,,symboliczna zdolnoécia” (symbolic habit
lub symbolic skill). Paivio podejmowat tez kwestie obrazowania mentalnego
w literaturze i sztuce, zob. The Mind’s Eye in Arts and Science, w: tegoz Images in
Mind...,s. 252-270. Rozwini¢ciem badan Paivio byto uwzglednienie elementu
emocjonalnego jako niezb¢dnego sktadnika obrazowania mentalnego przez
T.B. Rogersa (Emotion, Imagery and Verbal Codes. A Closer Look at an Increasingly
Complex Interaction, w: Imagery, Memory and Cognition, ed. by ]. Yuille, Lawrence
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wo$¢ nie jest bowiem wyltacznie kategoria lingwistyczna — ma charakter mentalny
i towarzyszy przetwarzaniu informacji jezykowej w sposob ciagty, cho¢ nie zawsze
przez nas uswiadamiany!’. I nie zawsze akceptowany przez rozne kierunki litera-
Turoznawstwa.

Stowo — obraz — emocja.
Zrédta powigzan

Konsekwencja owego dopowiedzenia dla badan nad odbiorem literatury jest
potraktowanie obrazowania mentalnego nie w kategoriach instrukcji konkretyzo-
wania faza po fazie fenomenologicznych wygladéw (jak w modelowej analizie Ste-
pow Akermaiiskich Ingardena), lecz jako doswiadczeniowej matrycy, w obrebie kto-
rej odbywa sie lektural8. Ta matryca nasuwa antycypacje rezultatéw poznania i pre-
strukturyzuje nastepne naptywajace dane, organizujac i konceptualizujac nasza
percepcje — takze dzieta literackiego. Obrazy mentalne (cho¢by najbardziej abs-
trakcyjne czy ulotne) i towarzyszace im zawsze emocje strukturyzuja czytelnicze
przewidywania i oczekiwania: co do rozwoju wydarzen, zachowan postaci, relacji
przestrzenno-czasowych!?. Jak pisze Keith Opdahl, rekonstruujac doswiadczeniowy
charakter aktywnosci czytania, przeczytaé stowo ,bal”, to znaczy rozpoznac jego
forme wizualna, zrozumiec jego znaczenie oraz — z r6zng intensywnoscia — poczué
jego niepowtarzalna zawartos¢ doznaniowa: wrazenia sensualne oraz wlasne emo-
cje i potencjalne wspomnienia z nazwanych tych stowem zdarzen: ,,Ten trzeci kod
[emocjonalny] sktada si¢ z odczucia czego$ [odczucia] ktére wnosi wiele informa-
cji o unikalnie doswiadczeniowym charakterze, dlatego tez sprzyja ekspresji i kon-
strukcji znaczenia”20,

Erlbaum Associates, Hillsdale 1983, s. 286-307). Do badan nad odbiorem
literackim zastosowat teori¢ potrdjnego kodowania K. Opdahl w swej ksiazce
Emotion as Meaning (Bucknell University Press—Associated University Presses,
London- Cranbury, NJ 2002). O my$leniu wizualnym jako opozycji czy tez
alternatywie myslenia abstrakcyjnego pisal R. Arnheim (Visual Thinking,
Faber, London 1970).

17" Potwierdzaja to badania z zakresu neurologii, por. na przykiad P.M. Matthews,
J. MacQuain The Bard on the Brain. Understanding the Brain through the Art of
Shakespeare and the Science of Brain I'maging, Dana—University Presses Marketing,
New York-Bristol 2003.

18 por, ksiazke E. Scarry Dreaming by the Book (Farrar, Straus and Giroux, New York
1999) poswigcona nierozerwalnemu zwiazkowi percepcji, imaginacji, obrazowania
mentalnego i lektury.

19 D. Miall Anticipations and Feelings in Literary Response, »,Poetics” 1995 vol. 23 no 4.
Autor analizuje role markera afektywnego jako statego akompaniatora lektury,
warunkujacego nie tylko jej szybkosé, ale i rodzace si¢ znaczenia.

20 K. Opdahl Emotion as Meaning, s. 60 (thum. moje- M.R.-P)).
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Dzigki temu kazdy przedmiot jest dla czytelnika ,jaki$”, zanim konkretyzacja
dopelni sie choéby w oparciu o najmniejszy fragment utworu?l. W sktad tej ma-
trycy wchodzi bowiem zdolno$¢ do myslenia wizualnego, obrazowa i autobiogra-
ficzna pamieé czytelnika, jego wiedza pozatekstowa i indywidualna wrazliwo$¢ na
wrazenia sensoryczne danego typu, ktére z réznym natezeniem aktywizuja si¢ przy
lekturze. W obrebie tak pojetej matrycy wspdlistnieja zaréwno elementy wspdlne
dla danej grupy odbiorcéw (zwiazane na przyktad z podzielana znajomoscia zaso-
béw kultury materialnej, z dostgpem do utrwalonych w réznych mediach elemen-
téw spoza kultury macierzystej czy srodowiska geograficznego), jak i czynniki te
grupe réznicujace (na przykiad genderowe, wiekowe)2? oraz najbardziej indywi-
dualne, wynikajace z jednostkowych doswiadczen. Dla czytelnika wazny jest tez
zasdb konwencjonalnych przedmiotéw deskrypcji i technik ich jezykowej repre-
zentacji, cata sfera topiki literackiej i wizualnej. Te mechanizmy powoduja, ze

21 Przelomem stal sie referat Roberta Holta Imagery. The Return of the Ostracized
7 1962 roku wskazujacy te dziedziny psychologii, w ktoérych obraz odgrywa coraz
wigksza role: badania empiryczne mézgu, doswiadczenia w sytuacjach
ekstremalnych. Kulminacja dyskusji na ten temat byta tzw. image debate, jaka
toczyta si¢ w latach 70. 1 80. XX wieku w Stanach Zjednoczonych na gruncie
psychologii poznawczej i badah nad percepcja. Kontrowersje dotyczyly zagadnienia,
czy obrazowanie mentalne jest tylko wspomaganiem mysli, czy tez jej niezbednym
medium; czy to odrgbny od jezyka system, czy tez musi operowaé w potaczeniu
z nim, jako odpowiedz na deskrypcje. Piktorialisci (S.M. Kosslyn) twierdzili, iz
obrazy sa prymarne wzgledem jezyka, maja swoje wlasne znaczenie niezwiazane
z deskrypcja oraz sa przechowywane oraz przetwarzane w umysle zgodnie
z wlasnymi ikonicznymi zasadami. Sa wigc odrebnym od jezyka kodem mentalnym
i produktem wyspecjalizowanej aktywnosci poznawczej cztowieka. Deskrypcjonisci
(Z. Pylyshyn) za$ uznali, iz fundamentem myslenia sa idee, koncepcje, w stosunku
do ktorych obrazy sa jedynie pomocne, a ich przechowywanie w umysle podlega
wylacznie regutom jezykowym. Trzecia koncepcja godzita obie zwasnione strony:
obrazowanie mentalne w jej $wietle jest reprezentacja asystujaca reprezentacji
propozycjonalnej, jezykowej poprzez swe quasi-perceptualne wiasnosci. Zob.
S.M. Kosslyn Image and Brain. The Resolution of the I'magery Debate, MIT Press,
Cambridge, MA-London 1994; G. Cohen Visual Imagery in Thought, ,New Literary
History” 1976 vol. 7 no. 3 (numer tematyczny: Thinking in the Arts, Sciences, and
Literature);E. Esrock The Reader’s Eye . Od tego czasu datuje si¢ coraz
dynamiczniejszy rozwdj badan neurologiczno-psychologicznych nad
dos$wiadczeniami wizualnymi i ich roli w poznaniu.

22 O indywidualnych réznicach w obrazowaniu mentalnym pisat juz Paivio, zob.

Individual Differences in Symbolic Habits and Skills, w: tegoz Imagery and Verbal
Processes..., s. 477-524 oraz Individual Differences in Coding Processes, w: tegoz Mind
and Its Evolution..., s. 317-325. Roznice te obejmuja zardwno cechy jakosciowe
(szybkos¢ skojarzen obrazowych ze sfowami abstrakcyjnymi, szybkosé
rozpoznawania przedmiotéw na podstawie opisu lub obrazu), jak i iloéciowe
(stopniowalnoé¢ intensywnosci réznomodalnosciowego obrazowania). Pozwala to
podkresli¢ skalarny charakter obrazowania mentalnego i zbedna waloryzacje
ktoéregokolwiek z ,,symbolicznych nawykdéw 1 zdolnosci”.
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uwarunkowana przez tekst linearnos$¢ konkretyzacji wpisuje si¢ w symultaniczny
strumien mentalnego obrazowania.

Doznaniowe zabarwienia odbioru literackiego nie byto szczegdlnie ekspono-
wane w teorii literatury po Ingardenie — juz jego niewierny uczef Iser?? ktadt duzo
wigkszy nacisk na obraz jako fenomen semantyczny, a nie wizualny. Badania for-
malno-strukturalistyczne oraz Nowa Krytyka egzorcyzmowaly zagadnienia obra-
zowania mentalnego w imi¢ dwoéch zasad: gtoszac autonomicznosé jezyka oraz
definiujac czytelnika jako kategori¢ niemal wylacznie wewnatrztekstowa. Powrdt
ostracyzowanego tematu w badaniach literackich nastapit pod wptywem rozwoju
réznych nurtéw kognitywizmu, bedacych zapleczem konceptualnym dla lingwi-
styki kognitywnej i inspirowanej nig poetyki czy narratologii kognitywnej. To one
ktada nacisk na symultaniczne i interaktywne przetwarzanie informacji jezyko-
wej i wizualnej. Akcentuja bowiem immanentne powigzanie systemu perceptual-
nego i jezykowego?4. W oparciu o strukture tzw. schematéw obrazowych koncep-
tualizowane sa chocby relacje wyznaczane przez elementarne kategorie grama-
tyczne na przykitad przyimki, a stale obecna w jezyku perspektywa moéwiacego
koduje zwiazki miedzy percypowanym przedmiotem i jego ttem, kierunkiem ru-
chu obiektéw oraz zmian w ich otoczeniu?®>. Obraz mentalny konstruowany na

23 Zob. W. Iser The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 1991 oraz tegoz Apelatywna struktura tekstow:
nieokreslonos¢ jako warunek oddzialywania progy literackiej, przet. M. Ktanska,
»Pamietnik Literacki” 1980 z. 1. Na temat zaleznosci teorii Isera od fenomenologii
Ingardena oraz braku szerszej wiedzy o tych uwarunkowaniach w recepcji Isera na
Zachodzie zob. D. Ulicka Co nam zostato z fenomenologii? Roman Ingarden a roswdj
teorit badan literackich w Polsce 1 za granicqg w latach 1980-2000, w: Sporne i bezsporne
problemy wspdlczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki i R. Nycz, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2002, s. 41-59. Podobnie krytycznie do roli obrazowania
odnosza si¢ takze inni spadkobiercy teorii Ingardena na przyktad A. Warren
i R. Welleck w swej Teorst literatury.

24 Schematy obrazowe (image schemas) to abstrakeyjne, niepropozycjonalne,
powtarzajace si¢ struktury organizujace nasza percepcje i dodwiadczenia kinetyczne,
wyrastajace z motoryki ludzkiego ciata i jego operacji na przedmiotach (na przyktad
réwnowaga, pojemnik, relacja cze$é-calo$é, zamknigta przestrzen, droga.) Por. M.
Johnson The Body in the Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination and Reason,
University of Chicago Press, Chicago 1987. Nalezy je odrdzni¢ od wyrazistych
w swych jako$ciach zmystowych obrazéw mentalnych, ktérym #mage schemas nadaja
strukture 1 pozwalaja si¢ taczy¢, nakiadaé na siebie.

O roli schematéw obrazowych 1 bogatych obrazach mentalnych w jezyku por.

G. Lakoff, M. Turner More than Cool Reason, University of Chicago Press, Chicago—
London 1989. O roli obrazu w lingwistyce kognitywnej zob. Imagery in Language, ed.
by B. Lewandowska-Tomaszczyk, A. Kwiatkowska, Wydawnictwo UL, £.6dZ 2004. Na
temat powiazania systemu percepcyjnego 1 jezykowego na przykladzie kategoryzacji
koloru zob. ]J. R. Taylor Linguistic Categorization, Clarendon, Oxford 1995.

25 Na ten temat zob. Punkt widsenia w jesyku 1 w kulturze, red. ]. Bartminski,
S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004.
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podstawie przekazu jezykowego nie tylko zawiera wigc te informacje, ktére sa tam
explicite zawarte, ale tez zostaje uzupelniony o to, co jest dla reprezentacji obrazo-
wej inherentne — o organizacje¢ przestrzenna: na przyktad dane o ksztattach i sto-
sunkach wielkoSci, lokalizacje, rozmieszczenie czesci wzgledem siebie i wzgledem
catosci, odlegtoéci miedzy obiektami oraz trajektorie ich ruchu i punkt ogladu?®.
Uzywamy wigc informacji werbalnej i wizualnej symultanicznie dla komplemen-
tarnych i wzajemnie powiazanych celéw?’. W codziennych sytuacjach komunika-
cyjnych bez problemu wizualizujemy przekaz jezykowy (na przykitad odpowiada-
jac na pytanie o droge do konkretnego punktu miasta) badz tworzymy jezykowe
opisy na podstawie zaobserwowanego zdarzenia.

Dokonujac w trakcie czytania takiej automatycznej translacji miedzy jezyko-
wym a widzialnym, umyst czytelnika nie tyle narusza wytyczne prawidtowe;j lek-
tury, ile po prostu wykorzystuje swoje mozliwosci23. W tym sensie powtarzajace
si¢ na przestrzeni wiekéw postulaty czystosci i autonomii sztuk odstaniaja swoj
postulatywny i utopijny charakter — wszystkie sztuki sa ztozone, wszystkie sa kom-
binacja réznych kodéw, kanatéw, modalnosci sensorycznych, ich pokrewiefistwo
funduje bowiem nie koncepcja sztuki, ale psychocielesne wtasnosci podmiotu ludz-
kiego?”. Ekfraza (dzieta malarskiego czy muzycznego), emblemat, zaséb topiki
literackiej i wizualnej to najbardziej wyraziste przyktady tematyzowania tej ko-
operacji w kategoriach poetyki. Nieprzypadkowo tez modernistyczna diagnoza
kryzysu jezyka i — w konsekwencji — podmiotu taczy si¢ SciSle z rozpoznaniem zja-
wisk zaburzen percepcji, zwlaszcza wzrokowej, i utraty pewnosci co do wynikéw
widzenia Swiata czy tez jasnego rozdzialu miedzy obserwujacym podmiotem i ob-
serwowanym przedmiotem3’. Ten watek modernistycznej metarefleksji widzie¢

26 Obraz generowany na podstawie opisu stownego jest w ogélnym znaczeniu wizualny

— nie znaczy to jednak, ze jest on wzrokowy, raczej ze wykorzystuje ten sam
perceptualny aparat, co obrazy wizualne generowane z percepcji wzrokowe;j.

M. Denis, M. Cocude Scanning Visual Images Generated from Verbal Descriptions, ,he
European Journal of Cognitive Psychology” 1989 vol. 1 issue 4.

27 Por. ]. Fish, S. Scrivener Amplifying the Mind’s Eve.

28 O randze tych zagadniefi dla nowego podejécia do kwestii pokrewiefistwa sztuk

pisata S. Wystouch w swym wstepie Ut pictura poesis — stara formuta ¢ nowe problemy
do tomu Ut pictura poesis, red. S. Wystouch, M. Skwara, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2006, s. 5-17.

29 O niezbywalnych, immanentnych i wielokierunkowych powiazaniach kazdej ze
sztuk oraz przypadku ekfrazy w tym kontekscie pisal W.J.T. Michell (Picture Theory.
Essays on Verbal and Visual Representation, University of Chicago Press, Chicago and
London 1994).

30 Zob. A. Huyssen The Disturbance of Vision in Vienna Modernism, ,Modernism/
Modernity” 1998 vol. 5 no 3. Te zaburzenia wizji sa wedtug autora spowodowane
specyfika sensorycznego pejzazu nowoczesnego miasta, odkryciem seksualnego
nacechowania spojrzenia i wyczuleniem na spojrzenie Innego, podwazeniem
renesansowego perspektywizmu, fascynacja ztudzeniami optycznymi i stanami
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mozna jako jedna z historycznych tematyzacji Scistego powiazania stowa i obrazu:
wobec nieufnosci wzgledem widzianego rodzi sie nieufnos¢ wobec stowa.

Inne modalno$ci zmystowe tak nie dziataja, dlatego trudnej je oddac w stowie
i trudno je ewokowa¢ za pomoca deskrypcji w zywszy sposéb3l. Wizualizowanie
jest bowiem czescia obcowania z literatura i specyficznym jego efektem, a dla wielu
czytelnikow forma odbioru. Oczywiscie, jesli tym pokatnym przyjemnosciom
oddawad si¢ bedzie umyst literaturoznawczy, to po pierwsze — publicznie raczej
si¢ do tego nie przyzna, a po drugie — twierdzi¢ bedzie, ze w zdaniu: ,,Podobiefi-
stwo do karakona wystepowalo z kazdym dniem wyrazniej — moéj ojciec zamieniat
sie w karakona”?2 znaczenie ma przede wszystkim uzycie lekko archaicznej formy
wyrazowe]j na okreslenie obiektu fascynacji bohatera. Ale czy dla dynamiki obra-
zu i czytelniczej nan reakcji bedzie to czynnik decydujacy? Czy wielu czytelnikéw
powstrzyma odruch wstretu na wyobrazona metamorfoze cztowieka w karalucha?
Wizualizowanie odgrywa w procesie lektury role niepomiernie wazniejsza od in-
nych typéw obrazowania mentalnego i nie dotyczy tylko Ingardenowskich warstw
wygladdw i przedmiotéw przedstawionych. Stanowi pomocnicza strategi¢ w kon-
struowaniu i monitorowaniu mapy relacji przestrzennych, ruchu obiektéw w opi-
sywanej przestrzeni, budowaniu sekwencji umiejscowionych w niej zdarzen oraz
uruchamia pozatekstowa wiedze czytelnika — uczestniczy wigc w przyswajaniu
i przetwarzaniu informacji tekstowej na wszystkich jej poziomach??. Wzgledem
modelu czytania ,profesjonalnego” odgrywa wiec rol¢ poznawcza, a nie tylko lu-
dyczna lub dywersyjna.

Wizualizowanie ma dodatkowo t¢ wtasciwos¢, iz nasila emocje, ktére wyzwala
przywolanie nazwy przedmiotu obrazowania — postuzmy si¢ jeszcze raz przykla-
dem czlowieka-owada z opowiadania Schulza. Ponadto co§, co w pamieci moze
by¢ kodowane réwnoczesnie jako informacja jezykowa i wizualny obraz mentalny,
jest lepiej i na diuzej zapamig¢tywane. Bazowata na tej intuicji juz antyczna mne-
motechnika i retoryka34.

halucynogennymi. Konsekwencja tych rozpoznah byly dramatyczne pytania

o granice przedstawienia jezykowego, o mozliwos$é znalezienia adekwatnej formy
opisu $wiata, o utopijna autonomi¢ jezyka literatury, pytania, ktore pojawialy si¢
w najwazniejszych tekstach modernizmu europejskiego: u Hofmannsthala w Liscie
Lorda Chandlosa, u M. Prousta W poszukiwaniu straconego czasu, w poezji

R.M. Rilkego.

31 N. Ellis Word Meaning and the Links between the Verbal System and Modalities of
Perception and Imagery or in Verbal Memory the Eyes See Vividly, but Ears Only Faintly
Hear, Fingers Barely Feel and the Nose Doesn’t Know, w: Mental Images in Human
Cognition..., s. 313-329.

B. Schulz Karakony, w: tegoz Opowiadania. Wybdr esejow i listdw, oprac. ] Jarzebski,
BN I 264, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1998, s. 89.

33 C. Emmott Narrative Comprehension, Clarendon Press, Oxford 1997.
34

32

Obrazowanie mentalne stanowi nieodiaczny element procesdéw pamigciowych, co
rozpoznaly zar6wno antyczne teorie mnemotechniki i retoryki, jak 1 wspétczesne
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To wtasnie specyfika oddzialtywania obrazéw mentalnych wzmaga wydatnie

czytelnicze doswiadczenie ,bycia w Srodku opowiadanej historii”, ,przeniesienia
w fikcje”, czy »zagubienia w ksigzce”> — ktérego prawdopodobnie kazdy zagorza-
ty czytelnik kiedys$ doznat. ..

Przyjrzyjmy sig, jak ,dzialaja” oméwione zjawiska w procesie lektury. Oto frag-

ment z Zasypie wszystko, zawieje... Wiodzimierza Odojewskiego:

Az wreszcie ta chwila nadeszla. Ta pierwsza, zaciskajaca krtaf jakby kleszczami wprost

do bolu chwila grozy. Gdy wyjrzala przez okienko, styszac wrzaski, strzaty i jeki, 1 gdy

nagle zobaczyla tych czarnosotennych, rojacych si¢ niczym robactwo wokét bramy przy-
koscielnej, wskakujacych do $rodka kosciota, wywlekajacych za wiosy te biedne kobiety,
ktore zdecydowaty si¢ nie ukrywad, ale zdaé na ich taske, 1 pod murem je strzalem z pi-
stoletu mordujacych. [...] [ wtedy zakryta dfofimi oczy i stala tak, z twarza przyci$nigta
do futryny, dtuga chwile, az strzelanina na zewnatrz si¢ urwala, a trzy albo cztery razy
hukneto od okien zakrystii.3¢

W przytoczonym cytacie pojawily sie te figury jezykowe, ktére szczegdlnie silnie
ewokuja obrazy mentalne: poréwnania, animizacje w ogdle i wyliczenia, a wiec fi-
gury retoryczne stanowiace o tzw. posredniej obrazowosci jezykowej. Pojecie ob-

35

36

badania nad pamigcia i poznaniem. Zgodnie z literacka legenda, wizualizacja
wewnetrzna pomogla Symonidesowi zidentyfikowaé zwloki towarzyszy biesiady,
ktorzy zgingli przygnieceni sufitem podczas krétkiej nieobecnosei poety na sali.
Wowcezas Symonides stworzyt podstawy mnemotechniki w oparciu o obrazowanie
mentalne. Zob. F. Yates Sztuka pamigct, przet. W. Radwanski, post. L. Szczucki,
PIW, Warszawa 1977.

Z perspektywy psychologii kognitywnej analizuja ten element odbioru dzieta
literackiego V. Nell (Lost tn a Book) oraz R. Gerrig (Experiencing Narrative Worlds.

On the Psychological Activities of Reading, Yale University Press, New Haven-London
1993. Intensywno$¢ tego doswiadczenia ma oczywiscie takze swa kulturows

i literacka histori¢. Wyznaczaja ja narodziny praktyki cichego czytania (dla siebie

i w instytucjach edukacyjnych), zmiany w szacie graficznej manuskryptéw i drukéw
takiemu czytaniu sprzyjajace czy w kohcu rozwdj gatunkdéw, ktoére w jawny sposob
bazowaty na wzmocnieniu reakeji emocjonalnych czytelnika na przykiad powiesci
sentymentalnej czy gotyckiej. Na temat materialnych uwarunkowan czytania (od
materialnosci ksiazki po materialnosé przezycia lekturowego w jego kulturowym
kontekscie) pisze K. Littau (Theories of Reading. Books, Bodies and Bibliomania,
Polity, Cambridge 2006). Jak pisze autorka, od XVIII wieku czytanie na gtos nie
byto juz praktyka dominujaca, zostato ono wyparte przez intymne, zinternalizowane
doswiadczenie czytelnika obcujacego z tekstem. Littau pisze o narodzinach zjawiska
»pozerania ksiazek” i fali jego medyczno-spotecznych diagnoz skupionych na
niepozadanych gwaltownych, stricte cielesnych konsekwencjach zaangazowania

w cicha lekture takich powiesci jak Pamela S. Richardsona, Nowa Heloiza

J.]. Rousseau, Cierpienia mlodego Wertera ].W. Goethego, Mnich M.G. Lewisa.

Ale jeszcze Ingarden uwazal, ze jezyk to nade wszystko warstwa brzmieniowa,

zapis graficzny byt dla niego czyms$ wtérnym.

W. Odojewski Zasypie wszystko, sawieje..., Czytelnik, Warszawa 1990, s. 144.
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razowania mentalnego ma jednak znacznie szerszy zakres i w tym przypadku 1a-
czy si¢ z takze z zagadnieniami sygnalizowania zmiany perspektywy w narracji.
W trakcie lektury projektujemy siebie w miejsce obserwatoréw danej sceny czy
bohaterdw, sytuujemy si¢ w Swiecie przez kogo§ juz stworzonym i utrwalonym
W jezyku, zajmujac automatycznie wyznaczony w nim o$rodek percypowania §wia-
ta’’. W przypadku takich rozwiazah literackich, jak technika punktu widzenia,
strumien Swiadomosci czy fokalizacja zmystowa symulowanie tego, co i jak percy-
puje zmystami bohater, jest konieczne dla zrozumienia utworu3® i stanowi pod-
stawe do reakcji identyfikacyjnych. Impulsem do tego sa nie tylko czasowniki per-
cepcyjne (w cytacie: »zobaczyta”, ,wyjrzata”), ale takze inne jezykowo-tekstowe
wyktadniki przyjmowania cudzej perspektywy (mowa pozornie zalezna). Czytel-
nicze wizualizacje czynnosci, zachowan i gestéw postaci jako znaku jej standéw
wewnetrznych czy motywacji staja si¢ podstawowym sktadnikiem pozawerbalnej
komunikacji emocji®®. Obraz mentalny towarzyszy wéwczas przedracjonalnemu
konstruowaniu analogii miedzy nasza introspekcyjna samowiedza a potencjalnym
stanem emocjonalnym obserwowanego’. Ta zdolno§¢ poznawcza jest nie tylko
podbudows szeroko definiowanej intersubiektywnosci*l, ale tez ttumaczy jeden
z najwazniejszych fenomenéw indywidualnego i zbiorowego oddziatywania lite-

37 Doktadnie opisuje ten proces M.-L. Ryan (Narrative as Virtual Reality. Immersion and
Interactivity in Literature and Electronic Media, Johns Hopkins University Press,
Baltimore-London 2001).

38 Ch. Collins The Poetics of the Mind’s Eve. Literature and the Psychology of Imagination,
University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1991.

39 0 jej znaczeniu w komunikacji literackiej pisat obszernie F. Poyatos (Nonverbal
Communication across Disciplines, vol. 1-3, Benjamins, Amsterdam—Philadelphia
2002, zwlaszcza t. 3 poswigcony wylacznie literaturze i teatrowi). Por. tez J. Antas
Gesty — obrazy pojec i schematy mysli, w: Tkonicznos¢ gnaku. Stowo-przedmiot-obraz-gest,
red. E. Tabakowska, Universitas, Krakow 2006, s. 181-211. Szerzej o mechanizmach
przyjmowania cudzej perspektywy w kontekscie odbioru i budowy utworu
literackiego zob. J. Ptuciennik Literackie identyfikacje 1 oddswigki.

40 E. Spolsky Elaborated Knowledge. Reading Kinesis in Pictures, »Poetics Today” 1996
vol. 17 no. 2. O znaczeniu edycji punktu widzenia jako narzedziu komunikacyjnym
i stymulatorze emocji w réznych mediach pisze N. Carroll Toward a Theory of Point-
of-View Editing. Communication, Emotion, and the Movies, ,Poetics Today” 1993 vol.
14 no. 1.

41 Odwoluje sie do naturalistycznie podbudowanej definicji intersubicktywnosci

P. Gardenforsa (Evolutionary and Developmental Aspects of Intersubjectivity,

w: Consctousness Transitions. Phylogenetic, Ontogenetic and Physiological Aspects, ed.

by H. Liljenstrém, P. Arhem, Elsevier, Amsterdam—London 2007, s. 281-305).

O znaczeniu intersubiektywnos$ci na gruncie literatury zob.: A. Palmer The Fictional
Minds, University of Nebraska Press, Lincoln-London 2004; M. Bortolussi, P. Dixon
Psychonarratology; L. Zunshine Why We Read Fiction?, Ohio State University Press,
Columbus 2006.
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ratury: jej warto$¢ jako narzedzia imaginacyjnego dostepu do wielu indywidual-
nych perspektyw odrebnych od naszej wtasnej. To, ze potrafimy zrozumiec, co
ludzie przezywaja i czuja, obserwujac ich lub czytajac o nich, jest réwniez przeja-
wem swobodnego wykorzystywania przez nas kodu jezykowego i obrazowo-emo-
cjonalnego.

Przyktad z Zasypie wszystko, zawieje. .. byl o tyle prosty, ze zaproszenie do wizu-
alizacji wyplywalo w nim z tatwo osiagalnej figuralnosci jezyka. Ciekawsze moga
by¢ przypadki, gdy potencjat wizualizacyjno-emocjonalny uzupelnia zwiazki na
jego poziomie rozchwiane. Szczegdlny przyklad takiego zabiegu w literaturze pol-
skiej stanowia Namopaiiiki Aleksandra Wata, chocby Namopasik Barwistanu. Przy
tak ekstremalnie Smialym potraktowaniu regut jezyka, gdy nietatwo wskaza¢ przed-
miot referencji ani sprecyzowac znaczenia jezykowego, mozna si¢ zastanowié, czy
wartos¢ wizualizacyjna i afektywny wymiar uksztaltowania brzmieniowego nie
stanowia w Namopasitkach komponentu samoistnego®?.

Obrazowanie mentalne a do$wiadczenie lekturowe

Pozytywna teoria roli obrazowania mentalnego w lekturze opiera si¢ wigc na
kilku zalozeniach, ktére na zakonczenie podsumuje.

Obrazowanie mentalne w procesie czytania jest rodzajem akompaniamentu dla
gromadzenia i przetwarzania informacji jezykowej, ktéry nie zakiéca jednak do-
stepu do podzielanych znaczen utworu#3. Niektérzy czytelnicy wizualizuja, inni
preferuja inne modalnoSci zmystowe lub w ogdle nie angazuja ich w procesie lek-
tury i problem ten jest raczej problemem stopnia i skali, nie za$ zdecydowanego
przeciwstawienia sobie obu aktywnos$ci mentalnych. Indywidualna sktonnos¢ do
obrazowania/wizualizacji spefnia jednak wazne funkcje poznawcze i afektywne.
Obrazowanie mentalne stuzy nie tyle skonstruowaniu jakosciowo wyraznych quasi-
-perceptualnych wyobrazen $wiata na podstawie opisu, ile nadaje samemu proce-
sowi czytania i rozumienia charakter sensualny — bez wzgledu na to, czy przed-

42 O afektywnym markerze w prozodii zob. D. Miall Anticipation... Podobnym
zagadnieniom po$wigcone sa w catosci prace R. Tsura, rozwijajacego projekt
empirycznie zorientowanych badah nad uksztaltowaniem brzmieniowym utworéw
poetyckich. Tsur wskazuje ewokacyjno-afektywny potencjal dzwigkowej organizacji
wiersza oraz jego znaczenie dla odbioru poezji przez czytelnika lub stuchacza. Por.
tegoz: Toward a Theory of Cognitive Poetics, North-Holland, Amsterdam 1992; What
Makes Sound Patterns Expressive? The Poetic Mode of Speech Perception, Duke
University Press, Durham N.C.-London 1992; Poetic Rhythm. Structure and
Performance, Peter Lang, Berne—New York 1998.

43 7 tym zagadnieniem wiaze sie zjawisko czestej rozbieznosci miedzy indywidualnym
obrazowaniem w czasie lektury a ostatecznym efektem ekranizacji czy scenicznej
adaptacji utworu. Dylemat ,,czy czytaé ksiazke, obejrzawszy najpierw film (lub
odwrotnie)” poswiadcza zupeina odrebnosé obu typu do$wiadczen — percepcji
filmu/sztuk audiowizualnych oraz literatury.
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miotem tego doswiadczenia jest powies¢ Balzaka, czy Buczkowskiego, wiersz Mal-
larmégo, Pounda, czy Eliota (celowo przywotuje te nazwiska ze wzgledu na odrebne
teorie obrazu stownego gloszone przez wymienionych twércéw). Wytwarzany
w umysle czytelnika obraz mentalny to wiazka symultanicznie powiazanych in-
formacji, rozwijajacych si¢ dzigki rownoczes$nie narastajacym wspomnieniom i sko-
jarzeniom, ktére zawsze zabarwione sa fadunkiem emocjonalnym. Aktywizuje si¢
on bez wzgledu na przyrost informacji tekstowej, bez uzupetnien czy nawiazan,
ktdére w utworze moga pojawiac si¢ na ograniczona skale. Wyzwalajac indywidualne
czytelnicze skojarzenia i wspomnienia, wprowadza pewien naddatek informacji,
inherentny dla reprezentacji wizualnej.

Obrazowanie mentalne nie ogranicza sie do przedmiotéw referencji tekstowe;j
iich linearnej kumulacji w trakcie czytania. Nazwy przedmiotéw niezaleznie od je¢-
zykowej konotacji przynosza czytelnikowi informacje bezposrednio zalezne od jego
osobistych wspomnien, ewaluacji, nastawien, skojarzen, wiedzy. Gdy méwimy o roli
obrazowania mentalnego na przyktad wizualizacji w trakcie lektury, méwimy o do-
Swiadczeniowym charakterze samego momentu czytania — nie za$ procesu reflek-
sji, interpretacji i estetycznej ewaluacji rozciagnigtej w czasie, opartej o lekture
wielokrotna. Szybkos¢, z jaka czytelnicy wizualizuja elementy §wiata przedsta-
wionego, zalezy bezposrednio od jezykowo-tekstowych wtasnosci utworu: im wigk-
sze skomplikowanie, tym wolniej przebiega tworzenie obrazéw mentalnych, tym
wolniej tez przebiega lektura i tym wigcej uwagi oraz zaangazowania czytelnicze-
go ona wymaga*4. Badania nad wizualizacjami czytelniczymi uzupetnialy w tym
wzgledzie twierdzenia Ingardena, ktéry nie upatrywat w cechach stylistycznych
ani ksztalcie wypowiedzi »wygladotwérczej” mocy dzieta®>. Czytelnicy bedacy lep-
szymi wizualizerami z reguly lepiej rozumieja i zapamietuja tekst, obrazowanie
mentalne utatwia zwtaszcza konstruowanie mapy mentalnej $wiata przedstawio-
nego. Sa gatunki na tej aktywnosci wyrazniej bazujace na przyktad powies¢ sensa-
cyjna, gotycka, podréznicza czy detektywistyczna, dla ktérej sceneria miejsca zbrod-
ni czy przemieszczanie si¢ bohateréw w przestrzeni ma znaczenie bardzo duze.

Wizualizowanie, a szerzej — obrazowanie mentalne w trakcie lektury jest ak-
tywnoscia dla umystu naturalna, cho¢ stopniowalna w swej intensywnosci. Nie
chodzi zatem o nadanie obrazowaniu uprzywilejowanej epistemologicznej pozy-
¢jiani o uzaleznienie wartosciowania dzieta literackiego od jego potencjalu wizu-

44 Badania empiryczne potwierdzily w tym wzgledzie obserwacje W. Szklowskiego
(Sztuka jako chwyt, przel. R. Luzny, w: Teoria badan literackich za granicq, wyb.
iwstep. S. Skwarczynska, t. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986), s. 10-28. Na
badania formalno-strukturalne w zakresie okreslania wyznacznikéw literackosci
powoduja si¢ empiryczni badacze odbioru dzieta literackiego, por. R.A. Zwann
Aspects of Literary Comprehension. A Cognitive Approach, John Benjamins,
Amsterdam-Philadelphia 1993.

Jak pisze D. Ulicka, Ingardena interesowaly mimetyczne wtadciwosci réznych
jednostek jezyka. Por. tejze Granice literatury ¢ pogranicza literaturognawstwa.
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alnego. Traktuje je jednak jako wazny element do$wiadczenia lekturowego niejed-
nego czytelnika i jedna z najwazniejszych przyjemnoséci obcowania z literatura*®,
nie zas jego wstydliwie ukrywany produkt uboczny czy ztamanie nakazéw profe-
sjonalnego czytania.

Abstract

Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK
Institute of Literary Research, Polish Academy of Sciences (Warszawa)

Visual Effects and Affects: Mental Imaging vs. Reader’s Emotional
Involvement

The article deals with the problem of the relation between mental imagining and reader's

emotional engagement in fiction. It examines how reader's visualization can order and
provoke intense emotional response to fictional events and people. Presented is the reader’s
ability to build mental images as an important part of cognitive processes connected with
reading.
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Przyjemnos¢ lektury to oczywiscie pojecie dwuznaczne i idealizujace akt czytania,
zawezone do doswiadcezen okreslonej grupy odbiorcéw. Abstrahujac nawet od
znaczeh nadanych mu przez R. Barthes’a czy S. Sontag, mozna jednak tak nazywaé
istote funkcji, jaka odgrywa czytanie jako preferowana aktywno$¢ umystowa,
zaspokajajaca wiele potrzeb intelektualno-emocjonalnych. Najbardziej ludyczny
charakter czytania podkres$la w przywotanej ksiazce V. Nell. Innym wielokrotnie
dyskutowanym zagadnieniem zwiazanym z dwuznaczno$cia przyjemnosci czytania
jest rozbudowana dyskusja na temat kwalifikacji doznah estetycznych, moralnych
czy zmyslowych w odbiorze takich gatunkow jak horror. (por. N. Carroll The
Philosophy of Horror, or Paradoxes of the Heart, Routledge, New York-New York 1990,
Y. Leffler The Horror as Pleasure, trans. by. S. Death, Almqgvist and Wiksell,
Stockholm 2000).



