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Magdalena REMBOWSKA-PLUCIENNIK

Narracyjne modele intersubiektywnosci

Tematem tego artykutu jest zwiazek mig¢dzy narracja jako tworem artystycz-
nym a funkcjonowaniem ludzkiej $wiadomoS$ci. Interesowa¢ mnie bedzie zalez-
no$¢ miedzy poetyka prozy narracyjnej a procedurami poznawczymi, ktére umoz-
liwiaja czlowiekowi rozpoznanie i podzielanie stanéw wewnetrznych innych osoéb
— realnych w Srodowisku spotecznym, ale tez fikcyjnych. Definiuj¢ narracje nie —
jak w narratologii formalno-strukturalistycznej czy po tzw. zwrocie narratywistycz-
nym — w odniesieniu do wyabstrahowanych jednostek jezykowo-tekstowych, kon-
struktywistycznych struktur organizacji wiedzy o §wiecie czy kulturowych prak-
tyk tozsamosciotworczych. Analizuje ja w relacji do elementarnego trybu dziata-
nia ludzkiej $wiadomosci — do jej intersubiektywnej natury!, ktéra umozliwia czto-
wiekowi operowanie réoznymi perspektywami (czasoprzestrzennymi i poznawczy-
mi, emocjonalnymi, sensualnymi), odrebnymi od jego aktualnej. W tym trybie
Swiadomosci upatruje zrodet narracji jako ludzkiej zdolnosci do konstruowania
opowiesci o innym podmiocie ludzkim: poczawszy od zdania ,Piotr patrzy na Ewe”,
a skoficzywszy na literackich narracjach. Czynie z empirycznie pojetej swiado-
mosci — szerzej: z ucieleSnionego umystu — niezbedna architekture poznawcza,
umozliwiajaca opowiadanie o innym i odzwierciedlana w gtéwnych elementach
morfologii narracji (na przykitad konstrukcjach jej bohatera) i komunikacji nar-
racyjnej.

Przyjecie cudzej perspektywy ustanawia podstawows dla narracji rame: »ja
moéwie o kim§ innym/o sobie z przesztosci” lub tez »ja méwie jako kto§ inny
o kim$ innym”. Ta operacja poznawcza umozliwia konstrukcje fikcyjnych bytéow

1 P Girdenfors Evolutionary and Developmental Aspects of Intersubjectivity, w:

Consciousness Transitions. Phylogenetic, Ontogenetic and Physiological Aspects,
ed. by H. Liljenstrém, P. Arhem, Elsevier, London-Amsterdam 2008, s. 281-305.
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(narratora, postaci), jak i organizuje sposob ich mentalnej reprezentacji u czytel-
nika. W odbiorze narracji czytelnik aktywuje strategie poznawcze stosowane w in-
terakcjach z realnymi osobami — podstawows jest wnioskowanie na temat moty-
wow i celow (nawet niewerbalizowanych w tekscie) postaci fikcyjnych oraz zrozu-
mienie ich emocji, aktéw percepcyjnych i stanéw wewnetrznych?. Ten, kto w nar-
racji opowiada, i ci, o ktérych on opowiada, konstruowani sa (na podstawie roz-
wiazaf jezykowo-tekstowych) zaroéwno przez autora, jak i czytelnika jakoegzy-
stenci’— byty antropomorfizowane, kiérych mentalna reprezentacja (autorska,
czytelnicza) stanowi system powiazanych podmiotowych perspektyw.

Proponuje¢ zatem model kognitywnej mnogosci jako sposob opisu narracji lite-
rackiej. Zaktada on, ze narracja literacka powstaje dzigki intersubiektywnej koope-
racji miedzy autorem i czytelnikiem, ktérzy (w innym momencie czasowym) doko-
nuja podobnej operacji poznawczej. Mentalnie reprezentuja oni podmiot antropo-
morficzny (narratora) opowiadajacy o innych antropomorfizowanych podmiotach:
bohaterach narracji. Dlatego tez narracja (w zwielokrotniony sposob zas narracja
literacka) jest niezbywalnie intersubiektywna. Obejmuje rézne przestrzenie men-
talne przypisane bytom fikcyjnym oraz wytwarzane przez pozatekstowych uczestni-
kéw komunikacji narracyjnej dzigki zdolnosci do rozpoznawania i podzielania ak-
téw mentalnych innego. Ten element narracji stanowi dla mnie istote¢ problematyki
Swiadomosci w narracji literackiej. Intersubiektywny charakter narracji sprawia, ze
w kazdej jej historycznej odmianie presuponowane sa wzorce dostepu do cudzego
doswiadczenia wewnetrznego, gdyz mechanizmy atrybucji stanéw mentalnych in-
nemu podmiotowi sg trybem funkcjonowania §wiadomosci i jezyka*.

Chce pokazad, ze w réznych typach narracji literackiej dostep do doSwiadcze-
nia wewnetrznego bohatera stanowi stalg opowiadania, bez wzgledu na obecnos¢
przedstawiefi mysli czy mowy bohatera. Narracyjne modele intersubiektywnosci
sytuuja si¢ »,w poprzek” ustalonych podziatéw na typy i odmiany narracji (na przy-
ktad wszechwiedzaca, autorska, personalng, pierwszoosobowa czy trzecioosobo-
wa, obiektywna i subiektywizowana), gdyz to nie obecnos¢ tradycyjnych form lite-
rackich reprezentacji $wiadomosci funduje zwiazek problematyki swiadomosci
inarracji. Wglad w innego jest elementarna aktywnoscia ludzkiego umystu, nie

2 A. Graesser, K. Millis, R. Zwaan Discourse Comprehension, »2Annual Review of
Psychology” 1997 vol. 48; M. Gernsbacher. B. Hallada How Automatically Do Readers
Infer Fictional Characters’ Emotional States, »Scientific Studies of Reading” 1998 vol.
2 iss. 3. Por. Formy aktywnosci umystu. Ujecie kognitywistyczne, t. 1: Emocje, percepcja,
swiadomosé, t. 2: Ewolucja i slogone struktury posnawcse, red. A. Klawiter,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008-2009. Publikacja zawiera
tlumaczenie najwazniejszych prac zachodnich wraz z komentarzem.

3 Termin M. Fludernik z jej pracy Towards a ,Natural” Narratology, Routledge,
London 1996.

4 A. Verhagen Constructions of Intersubjectivity. Discourse, Syntax, and Cognition, Oxford
University Press, Oxford 2005.
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za$ pochodng zastosowanych Srodkoéw literackich, nie niweczy go wspolczesne odej-
§cie od ynarracji empatycznej™ czy takich form, jak strumiefi §wiadomosci.

Wyznacznikami przyjecia cudzej perspektywy sa bowiem rozwiazania z zakre-
su opisu postaci i przedstawiefi percepcji, ciata, komunikacji intersensorycznej
oraz emocjonalnej, ksztaltowania motywacji postaci oraz zwiazku miedzy jej ak-
cjami i stanami mentalnymi. To one odpowiadaja funkcjonalnie jezykowym $rod-
kom reprezentacji mowy wewnetrznej czy mySli postaci. Nawet wobec braku tych
ostatnich $wiadomo$¢ bohatera moze by¢ dla narratora catkowicie przezroczysta
dzigki innym jej narracyjnym figurom. Wyodrebniam wigc projekcje¢, symu-
lacje, identyfikacje¢, separacje¢ i eksternalizacje¢ jako impliko-
wane wzorce narratorskiego ,czytania umystu” bohatera obecne w réznych histo-
rycznych odmianach narracji.

Projekcja obejmuje taki zespot Srodkéw artystycznych, ktory stuzy przedsta-
wieniu petnego dostgpu narratora do tre§ci mysli i standw wewnetrznych bohate-
ra. Taki obszar zjawisk obejmuje (w tradycyjnej terminologii) tzw. narracja wszech-
wiedzaca, zaréwno w swej wersji pierwszoosobowej, jak i trzecioosobowej. Jednak
projekcja konstruuje takze narracje¢, w ktorej zrezygnowano juz z peini wiedzy
o bohaterze i $wiecie na rzecz eksploracji ograniczonego wycinka rzeczywistosci
rejestrowanej w indywidualnym przezyciu postaci. Mozna wyodrebnic wiele jezy-
kowo-tekstowych Srodkdéw przedstawienia spoza repertuaru charakterystycznego
dla narracji wszechwiedzacej, ktore daja ten sam efekt poznawczy, reprezentujac
petny i efektywny wglad w mentalne stany i akty bohatera.

Taka strategia jest na przykiad precyzyjny jezyk integracji standw wewnetrz-
nych z reakcjami cielesnymi, jaki wypracowata Zofia Natkowska. Kazda emocja
czy mysSl zostaja powiazane z ich obserwowalnym z zewnatrz sygnalem ujawnio-
nym w zachowaniu, wygladzie, geScie, a opis reakcji psychocielesnych wypetnia
narratorskie komentarze na temat postaci. Jak twierdzil jeden z bohateréw Ro-
mansu Teresy Hennert, »jest dusza w czlowieku i w zwierzeciu. Ale to cialo wlasnie
jest dusza...”®. Ta zasada obowiazuje zaréwno w przypadku opisu postaci dokony-
wanego z perspektywy narratora, jak i we wzajemnym postrzeganiu si¢ bohate-
réw. Oto cytat z Granicy:

Zrobita [Elzbieta] na nim [Zenonie] zle wrazenie. [ gest, Zeby usiadl, i spo-
s6b, w jaki usiadta sama, co§ poprawiajac przy sukni i jako$
ustawiajac stopy. Byta niespokojna nerwowo, niepewna siebie,
dawny urok pochmurnej sity znikt bez §ladu. [...] Teraz dopiero spowazniata. Z wy-
razna przykroscia, glosem $ciszonym, jak gdyby uwazajac, by jej
nie uslyszano, zaczela wypytywaé o kuzyna.”

5 Termin A. Lebkowskiej Empatia. O literackich narracjach kovica XX 1 poczqthu XXI
wieku, Universitas, Krakéw 2008.

7. Natkowska Romans Teresy Hennert, w: tejze Romans Teresy Hennert. Granica,
Spétka Wydawniczo-Ksiggarska, Warszawa 1995, s. 128.

Natkowska Granica, w: tejze Romans..., s. 218-219. Wszystkie podkreélenia
w cytatach pochodza ode mnie — M. R.-P.
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Momentalny wglad w doznania innego na podstawie danych perceptualnych sta-
nowi literacki odpowiednik codziennych ludzkich strategii poznawczych zwiaza-
nych z wykorzystywaniem tzw. teorii umystu8. Tego typu opis uznaje za funkcjo-
nalnie odpowiadajacy innym formom podawczym reprezentujacym Swiadomos¢
postaci — mowie pozornie zaleznej, monologowi wewnetrznemu, ktére stuza reje-
stracji przede wszystkim werbalnego poziomu mysli.

écisly zwiazek opisu reakcji ciata i ich psychologicznej wyktadni jest zjawi-
skiem historycznym, wynikajacym z kulturowych przemian stosunku do ciele-
snosci jako do wspétkomponentu podmiotowosci ludzkiej?. Na gruncie odmian
narracji zaobserwowaé mozna ewolucje tego typu przedstawiefi — przebiega ona
od ekspozycji dokladnej narratorskiej wyktadni zaobserwowanych gestow, wy-
gladow, zachowan po stopniowe likwidowanie tego typu wyjasnien. Stwierdze-
nie, ze to zjawisko narracyjne analogiczne do odejScia od psychologizmu do be-
hawioryzmu literackiego nie wystarcza. Zaréwno w prozie pokrewnej psycholo-
gizmowi, jak i w utworach spod znaku behawioryzmu pojawia si¢ reprezentacja
Swiadomos$ci bohatera poprzez przypisanie mu stanéw emocjonalnych i aktoéw
percepcyjnych na podstawie danych dostepnych jedynie zmystom obserwatora.
Technika behawiorystyczna (m.in.) eliminuje jedynie interpretacj¢ owych da-
nych, konieczno$¢ ich identyfikacji i interpretacji przerzucajac na czytelnika.
Podobny postulat znajdowal zreszta realizacj¢ takze w innych programach lite-
rackich przeksztatcajacych (z réznych wzgleddéw i dla odmiennych celéw arty-
stycznych) model prozy realistycznej. Jak pisat Bruno Jasiefiski w Exposé do Nog
Izoldy Morgan (1923):

Powieéé dzis§ musi przestaé juz by¢ opowiadaniem o pewnych faktach wywotujacych do-
piero w nast¢pstwie u czytelnika pewne stany psychiczne, odpowiadajace tym faktom.
[...] Powiesé wspolczesna poddaje konsumentowi pewne zasadnicze stany psychiczne,
na podstawie ktdrych czytelnik konstruuje sobie szereg odpowiadajacym tym stanom
faktéw.10

Na temat tzw. teorii umystu istnieje bogata literatura: Natural Theories of Mind.
Evolution, Development and Simulation of Everyday Mindreading, ed. by A. Whiten,
Basil Balckwell, Oxford 1991; Other Intentions. Cultural Contexts and the Attribution of
Inner States, ed. by L. Rosen, School of American Research Press, Santa Fe 1995;
Understanding Other Minds. Perspective from Developmental Cognitive Neuroscience, ed.
by S. Baron-Cohen, Oxford University Press, Oxford-New York 2000; Mindreading.
An Integrated Account of Pretence, Self-Awareness and Understanding Other Minds, ed.
by S. Nichols, Clarendon Press, Oxford 2003.

9 Por. A. Lebkowska Empatia, s. 19-20. O niektérych historycznych aspektach teorii
umystu jako w czgéci produktu kulturowego pisze D.R. Olson The World on Paper.
The Conceptual and Cognitive Implications of Writing and Reading, Cambridge
University Press, Cambridge—New York 1994, s. 234-256.

10 B. Jasiefiski Nogi Isoldy Morgan i inne utwory, wyb. i wst. G. Lasota, Czytelnik,

Warszawa 1966, s. 17.
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W projekeji jako modelu ,czytania umystu” czesto pojawiaja si¢ twierdzenia
uniwersalizujace narratorska interpretacj¢ cudzych zachowan i akeji cielesnych:

Gtos mial kuszaco migkki itadny, zdradzajacy dobrego, czystego czlowieka. Wy -
dawato si¢ to jednak dziwne. Opuszczone w dot kaciki ust 1 przykre, nieruchome
oczynarzucaty kazdemu mysl o szorstkim i niemitym glosie.!!

Ta strategia organizuje niemal w calosci narracje Adama Grywatda Tadeusza Bre-
zy (1936). Pierwszoosobowy narrator z reguly rozpoznaje bez trudu, co si¢ dzieje
we wnetrzu obserwowanych przez niego ludzi:

Moéwita predko, Grywald z poczatku milczal. Potem zaczal wydawal swoiste okrzy-
ki zdziwienia, rado$ci 1 rozczarowania. Mossowa za$ nie ustawala, roz-
prawiata z gwaltownos$cia i podnieceniem, ktdre u niej zdumie-
watly. Bylowjejtonieco$ poufatego, co dzwigczato jak zdradzane ta-
jemnice. Przypatrywatem si¢ tej scenie, nie wiem czemu rozweselony. Oni natomiast
nie zwazali na mnie.!?

Przykiad tej powieSci pokazuje, ze projekcja jako wpisana w forme narracyjna
matryca dostgpu do swiadomoSci bohatera, nie pokrywa si¢ z nieograniczona wie-
dza anonimowego narratora. Bohater opowiadajacy histori¢ Grywatda nie uzur-
puje sobie petni wiedzy o Swiecie przedstawionym i wspétbohaterach. Formalna
niemozno$¢ zastosowania takich Srodkow reprezentacji mysli bohateréw jak mowa
pozornie zalezna, monolog wewnetrzny czy klasyczna introspekcja nie odbiera
jednak narratorowi Srodkéw identyfikacji i opisu tego, co dzieje si¢ w psychice
innych. Jego zdolnosci w tym wzgledzie ujawniaja si¢ najpetniej w podstawowym
trybie przedstawienia interakcji, ktéry nazwatabym zdarzeniem intersubiektyw-
nym. Polega ono na automatycznej i trafnej atrybucji uczestnikowi komunikacji
aktéw mentalnych, intencji, celéw i emocji oraz na natychmiastowym dostosowa-
niu do nich swego udziatu w akcie komunikacyjnym:

Oczekiwala, ze zaprzecze. Wyczerpywaloby to sprawe w zupelno$ci. Mogtem Irence oszcze-
dzi¢ powiklah i powiedzieé, ze go nie znam. Byloby to nawet zgodne z prawda. Szybko
jednak, aby nie powzia¢ innej decyzji, krzyknalem:

-Wiem, to ten poeta, co si¢ kochal w Izie!

Irenka usmiechnela si¢. Cho¢ nie to cheiala ustyszed, jej niedyskrecja niweczyta si¢ w zu-
pelnosci.13

Figury projekcji spotykamy takze w utworach spoza kregu powiesci psycholo-
gicznych. W funkcji reprezentacji perspektywy bohatera moga pojawic sie takze
rozwigzania z zakresu gramatyki, na przyktad uksztattowania skiadni i uzycia cza-
séw gramatycznych. Taki Srodek pojawitl si¢ w powiesci Jana Brzekowskiego Psy-

11 M. Choromanski Biali bracia. Powiesé, Wydawnictwo Poznafiskie, Poznaf 1990, s. 7.

12 T. Breza Adam Grywald, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 32.

13 Tamze, s. 19.
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choanalityk w podrozy (1929). Przypadek ten jest o tyle interesujacy, iz w tej ekspe-
rymentalnej heterogenicznej formalnie powiesci, z wieloma elementami metanar-
racyjnymi i metafikcjonalnymi, funkcjonuja liczne sygnaty dystansu wzgledem
bohateréw. Jednakze w strumieniu narracji panujacego nad Swiatem przedstawio-
nym opowiadacza istnieja fragmenty wyraznie wyrdzniajace si¢ funkcja i forma.
Na przykiad nawiasowe wiracenia w postaci réwnowaznikéw zdania sa spostrze-
zeniami zmystowymi postaci i deszyfrowaniem reakcji emocjonalnych innego bo-
hatera (,,Febryczne drzenie ramion. Przytula sie mocno i namietnie”4). Podobna
role odgrywa notacja wrazen sensualnych bohatera wytaczona z toku narracji (,war-
gi=miesiste, gutaperkowe tuski rubinowej fasoli, zué je mozna, jak gume i kosz-
towa¢ jak takocie™!?).

Inny narracyjny model intersubiektywnosci mozna nazwac¢ symulacja. Wska-
zuje na nig takie uksztattowanie narracji, ktére stuzy jej przyblizeniu do niepo-
wtarzalnych, najbardziej intymnych, jednokrotnych czy prywatnych doznah wy-
branej postaci. Ptynno$¢ perspektywy narracyjnej w tym modelu nie jest tak duza
i nieograniczona jak w przypadku modelu projekcyjnego, w ktérym przemiesz-
czala si¢ ona swobodnie miedzy réznymi biegunami ogladu i narracyjnymi cen-
trami $wiadomoS$ci (narratorem nieujawnionym czy autorskim a postaciami).
Uprzywilejowana pozycja jednego bohatera (ktéra opisuja takie kategorie nar-
ratologiczne, jak punkt widzenia, narracja personalna, narracyjne centrum §wia-
domosci) wiaze si¢ takze z przewazajacymi w narracji sposobami reprezentacji
tresci jego mysli i mowy wewnetrznej. Forma o najwigkszej tradycji uzycia w tym
kontekscie jest niewatpliwie mowa pozornie zaleznal®, eksponujaca obecnosé
instancji narratora, ale zarazem dajaca szerokie spektrum mozliwo$ci niuanso-
wania jego dystansu izblizefi do postaci. Mistrzowsko wykorzystuja te Srodki
cho¢by Wtodzimierz Odojewski w swym tzw. cyklu podolskim czy wspoiczesnie
Inga Iwasiéw w Bambino (2008) 1 Ku stosicu (2010). Tylko z pozoru jednak narra-
cja taka reprezentuje jednostkowy, prywatny i najbardziej intymny poziom do-
Swiadczenia wewnetrznego — w obrebie jego przedstawien odnajdziemy liczne
figury rozpoznawania przez bohatera stanéw wewnetrznych innych oséb. Sa to

14 7. Brzekowski Psychoanalityk w podrdéy, F. Hoesick, Warszawa 1929, s. 29.

15 Tamze, s. 32.

16 Na temat formalnych i semantycznych wlasnosci tej formy narracyjnej oraz ich

teoretycznoliterackiej wykladni zob. D. Hopensztand Mowa pozornie salesna

w kontekscie ,,Czarnych skraydet”, w : Stylistyka teoretycsna w Polsce, red. K. Budzyk,
Ksigzka, Warszawa 1946, s. 299-330; K. Woycicki Z pogranicza gramatyki t stylistyki.
(Mowa zalesna, miezalesna i pogornie galegna), w: tamze, s. 161-191; W. Tomasik

Od Bally’ego do Banfield (i dalej). Szes¢ rogpraw o ,mowie posornie zalesne;”, Wyzsza
Szkota Pedagogiczna, Bydgoszcz 1992; M. Ron Mowa pogornie salegna, mimetycsne
gry jegykowe 1 podmiot fikcji, przet. M.B. Fedewicz, ,Pami¢tnik Literacki” 1989, z. 4;
B. Cerquiglini Mowa pozornie salegna ¢ nowoczesnosé, przel. M. Abramowicz,
»Pamietnik Literacki” 1990 z. 4 oraz A. Banfield Styl narracyjny a gramatyka mowy
ntezalesne; i zalesnej, przel. P. Czaplifiski, tamze.
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przedstawienia mechanizmow percepcji sensualnej (a wiec procesdéw niewerbal-
nych), zasad wzajemnego postrzegania si¢ postaci i wnioskowania o swych moty-
wach, intencjach, emocjach (czyli elementy poetyki ,czytania umystu”).
W przypadku narracji personalnej spotykamy si¢ takze z wigksza liczba mediow
sensualnych niz narracyjnych (dzieki na przyktad fokalizacji zmystowejl?) i to
proces nieustajacej zmiany dystansu miedzy nimi (nie za$§ prostego zastgpstwa
czy rzekomej eliminacji) konstruuje t¢ forme narracyjna. Wazna role odgrywa réw-
niez ustalanie powiazan miedzy obserwowanymi wydarzeniami dokonywane przez
percypujacego otoczenie bohatera — warunkowane przez jego polozenie w prze-
strzeni, zakres wiedzy o §wiecie, trafnoS¢ ocen i obserwacji. W ten sposéb w narra-
cji reprezentuje si¢ mechanizmy wnioskowania, a poniewaz te akty mentalne sta-
nowia funkcje teorii umystu, ich literackie reprezentacje takze nalezy traktowac
jako element sktadowy artystycznych przedstawien §wiadomos$ci. Oto przyktad,
gdy zdarzeniem narracyjnym staje si¢ ,czytanie umysiow
innych”

Zygmunt byt bardzo poruszony. Ujmowat chwilami Dol¢ pod ramig, pochylat si¢ nad
nia, ttumaczac jej co$ z przejeciem. [...] Na jego twarzy jej uSmiech odbijat si¢ jak w lu-
strze — ale jej chmurno$¢ transponowala si¢ w jego wyrazie na przygnebiony niepokdj.
[...] Klara, czujac jeszcze na twarzy mimowolny mi¢$niowy odpowiednik usmiechu Doli,
spojrzafa na Zygmunta i natychmiast jej uSmiech zgast pod uderzeniem wyrazu takiego
cierpienia i takiego bezradnego rozprezenia na jego twarzy [...].18

JesteSmy wigc w samym y,centrum §wiadomos$ci” bohaterki bez zapoznawania si¢
Z jej monologiem wewnetrznym, bez udzialu mowy pozornie zaleznej czy innych
odmian analizy psychologiczne;j.

Odrebne zagadnienie stanowi kwestia, jak w ramach zrekonstruowanego mo-
delu dochodzi do gtosu modernistyczna teza o niepoznawalnosci drugiego czto-
wieka. Pesymizm tego rozpoznania podlega tematyzacji w wielu utworach, ale trze-
ba podkreslié, ze sfera deklaracji nie musi pociagac za soba narracyjnej implikacji
o niemoznosci dostepu do cudzego dos§wiadczenia. ,Czytanie” umystu nie jest toz-
same z poznaniem mysli, a wiec nie ogranicza sie do form przytaczania myslii mo-
Wy wewnetrznej.

W prozie drugiej potowy XX wieku pojawita sie wyrazista figura symulacji
bycia kim$ innym - taka funkcje pelni narracja w drugiej osobie. Forma ta nalezy
do rzadkich wieloosobowych sposobéw opowiadanial?, nacechowana jest innowa-
cyjnoscia, a do jej popularnosci wlatach 60. w Polsce przyczynito si¢ m.in. przy-

17" Por. M. Rembowska-Ptuciennik W cudsej skdrze. Fokalizacja smystowa a literackie
repregentacje doswiadczen sensualnych, »Ruch Literacki” 2006 z. 6.

18 A. Gruszecka Pravgoda w nieznanym kraju, Kobieta Wspélczesna, Warszawa 1933,
s. 108-109.

19 B, Richardson [ etcetera. On the Poetics and Ideology of Multipersoned Narratives,
»Style” vol. 28 no 3.
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swojenie francuskiej nowej powiesci?®. Uzycie takiej narracji wtacza w jej obreb
nie do kofica mozliwe do uregulowania relacje miedzy pozatekstowym Swiatem
realnym a opowiadanym, miedzy czytelnikiem realnym a odbiorca wpisanym
w konwencje, miedzy narratorem a bohaterem wreszcie?!.

Gdy w utworze pojawia si¢ kooperacyjny model narracji drugoosobowej, wpro-
wadzenie narracyjnego ,ty” obliguje narratora do przyjecia perspektywy poznaw-
czej innego podmiotu. NajczeSciej bywa nim protagonista, lecz forma ta moze od-
nosi¢ sie i do narratora ukazanego winnej fazie swej biografii (autobiograficzna
przesztos¢) lub specyficznym momencie autorefleksji (jak w przypadku solilokwium).
W tym ksztalcie i celu wykorzystal narracje¢ drugoosobowa Ireneusz Iredynski w Dniu
oszusta (1962), a Tadeusz Konwicki uzyt jej, aby (re)konstruowac rézne epizody z bio-
grafii pierwszoosobowego narratora Sennika wspotczesnego (1963). Narracja drugo-
osobowa pojawi¢ si¢ moze réwniez po to, by odzyskac oralna bezpoSrednios¢ narra-
cji ijak najbardziej wtaczy¢ w nia stuchacza — podkresla ona bowiem petna wspol-
note przezy¢ i doznaf, jak w powiesci Kamien na kamienin (1984) Wiestawa MySliw-
skiego. Swoistym przegladem mozliwosci artystycznych wpisanych w narracje¢ dru-
goosobowg jest Paw krolowes Doroty Mastowskiej (2005). Autorka uzywa tych form
w funkceji konfrontacyjnej, lezacej na przeciwlegtym biegunie kooperacyjnego mo-
delu narracji w drugiej osobie. Funkcja konfrontacyjna przejawia si¢ na przyktad
w diatrybach przeciwko niektérym postaciom w tej powiesci — jednak zawsze gwa-
rantuje wglad w perspektywe tego ,ty”, ktore zostaje w ten sposdb oSmieszone czy
oskarzone. Wykorzystuje zaréwno zwroty apostroficzne do implikowanego odbior-
cy (»I to ci si¢ moze wyda¢ mato interesujace, ale jedzie MC Doris rowerem Jagiel-
lofiska [...]722), jak apostrofy narratorki do samej siebie.

Wsrdéd narracyjnych modeli intersubiektywnosci szczegélng pozycje zajmuje
model identyfikacyjny, do ktérego zaliczam formy implikujace bezposredni, pet-
ny i swobodny dostep narratora do treSci mysli i mowy wewnetrznej bohatera, ale
w takim ksztalcie percepcyjnym lub/i jezykowym, w jakim pojawiaja si¢ one w polu
jego reprezentowanej §wiadomosci. Koniecznym wyznacznikiem jest wiec maksy-
malne zblizenie miedzy perspektywa narratora i postaci, ktéra dopuszcza on do
samodzielnej werbalizacji mysli w formie monologu pierwszoosobowego o zindy-
widualizowanej organizacji jezykowej23 lub obecno$¢ sygnaléw, ze narracja jedno-

20 Por. Z. Bietikowski Piekla i Orfeusge. Sghice z literatury sachodniej, Czytelnik,
Warszawa 1960 oraz tegoz Modelunki. Szkice literackie, Czytelnik, Warszawa 1966,
a takze M. Glowiniski Porzqdek, chaos, snaczenie. Szkice o powiesci wspdlczesnej, PIW,
Warszawa 1968 i L. Wisniewska Swiat. Twdrca. Tekst. Z problematyki nowej powiesci,
Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz 1993.

21 M. Cornis-Pope From Cultural Provocation to Narrative Cooperation: Innovative Uses
of the Second Person in Raymond Federman’s Fiction, »Style” 1994 vol. 28 no 3.

22 D. Mastowska Paw krélowej, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2005, s. 31.

23 Tak redefiniuje strumief §wiadomosci D. Cohn w Transparent Minds. Narrative
Modes for Presenting Consciousness in Fiction (Princeton University Press, Princeton,
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lita pod wzgledem gramatycznym, relacja trzecioosobowa, dotyczy rzeczywistosci
przezywanej przez postaé. Strumien §wiadomosci zaktada w najwigkszym stopniu
konieczno$¢ imaginacyjnego »,wejscia w cudza jazn” i relatywizacji danych o Swiecie
do poziomu percepcji i mozliwoSci poznawczych fikcyjnego czlowieka, ktdry jest
»hie-mna”.

Szczegodlnie ciekawe sa narracyjne zdarzenia rozgrywajace si¢ pomiedzy po-
Srednia, trzecioosobowa relacja narratora opowiadajacego o swym bohaterze, a nar-
racja w pierwszej osobie, gdy reprezentacji zaczyna podlegaé bezposrednio po-
ziom mysli postaci. Analogicznym mechanizmem staje si¢ szkatutkowa konstruk-
cja, gdy w obrebie strumienia Swiadomosci jednej postaci reprezentacji podlega
perspektywa innego bohatera. Wskazanie podobnych przyktadéw pozwoli zanali-
zowac figury przejécia miedzy réznymi przestrzeniami mentalnymi, w obrebie
ktérych porusza si¢ czytelnik, zmuszony do symultanicznej koordynacji tresci
pochodzacych od narratora i bohatera/bohateréw. Na tym polega, moim zdaniem,
narracyjna identyfikacja jako model intersubiektywnosci — wymaga zarazem pod-
miotu utozsamiajacego si¢ z innym (narratora), jak i podmiotu, z ktérym opowia-
dajacy si¢ utozsamia. Odmiang strumienia §wiadomosSci jest strumien percepcji,
wykraczajacy poza problematyke mowy wewnetrznej bohatera, by reprezentowac
pozajezykowe i pozaracjonalne stany psychofizycznych: sensualno-emocjonalny
sktadnik proceséw mentalnych?*. Dobrym przyktadem historycznym ilustrujacym
to zjawisko moze by¢ powies¢ Zbigniewa Grabiniskiego Ciszy lasu 1 twojey ciszy. ..

N.]J. 1978), klasyfikujac konwencje reprezentacji psychiki w zaleznosci od stopnia
zblizenia mi¢dzy narratorem a postacia, odrzucajac zarazem tezy o »zniknigciu,
nieobecnoéci” narratora w niektérych formach literackich. Por. R. Humphrey
Strumien swiadomosci — techniki, przet. S. Amsterdamski, ,Pami¢tnik Literacki”
1970 z. 4. Na temat strumienia §wiadomosci w polskich badaniach nad ta forma
zob. M. Czermifiska Czas w powiesciach Parnickiego, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1972; Z. Lewicki Czas w progie strumienia swiadomosci.
Analiza ,, Ulissesa” Jamesa Joyce’a oraz ,Wiciektosci i wrzasku™ 1 ,,Kiedy umieram”
Williama Faulknera, PWN, Warszawa 1975; W. Tomasik w recenzji ze wspomnianej
ksigzki Cohn (,Pamietnik Literacki” 1986 z. 4); E. Szary-Matywiecka Monolog
wewngtrsny, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1995, s. 666-669, T. Cieslikowska Nicktdre
Junkcje kompozycyine monologu wewngtranego we wspdlczesne] progie narracyjnej, w:
tejze W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa-1.6dz 1995, s. 262-280; B. Chamot Stereotypowe elementy struktury
monologu wewnetrznego w swietle komunikacji literackiej, »,Acta Universitatis
Wratislaviensis” no 240; E. Wiegandt Togsamos¢ w strumieniu swiadomosct, w:
Narracja i togsamosé, red. W. Bolecki, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2004, t. 2, s. 350-359; M. Rembowska-Pluciennik Powies¢ strumienia swiadomosci,
hasto do Stownika rodzajow i gatunkow literackich, »Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 2008 t. 51 z. 1-2.

24 Zob. L. Brinton Percepcja uobecniona, przet. M. Adamczyk-Garbowska, »,Pamietnik
Literacki” 1990 z. 4.
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(1931), utrzymana przede wszystkim w narracji pierwszoosobowej, lecz zawiera-
jaca notacje¢ aktualnego przeptywu mysli i tresci Swiadomosci w ciagach asocjacji
lub wspomniefn. Monolog wewnetrzny w pierwszej osobie i narracja w osobie trze-
ciej wspolistnieja w wielu partiach utworu. Ich przemienno$¢ motywowana jest
wyraznym rozdzieleniem zakresu ,kompetencji”. Posta¢ dopuszczona zostaje do
glosu, by werbalizowa¢ aktualne mys$li lub wspomnienia, narrator reprezentuje
to, co réwnoczesnej z myslami werbalizacji si¢ wymyka — obrazy mentalne, wraze-
nia zmystowe i odruchy cielesne — lub to, czego werbalizacja bylaby razaco nie-
prawdopodobna (widoki otoczenia, rejestr czynnosci i zachowan):

Samotnos$¢ — miatem jej dosyé. Zaczalem zy¢ nia wylacznie. Spotworniatem w bolu. A te-
raz chce porozumienia. Z kim§ bliskim, z kim§ stalym, co nie zaprzepasci tego na drugi
dzien. [...] Stonce przeniknegto go na wskros i wedrowato w zytach. Widziat zarysy swego
domu, $wiatta w oknach — styszal $miech dziecka biegnacego drobnymi nozynami po
sieni.2

Jednym z czestszych sposobow przejsScia od narracji trzecioosobowej do bez-
posredniego cytatu z mysli czy mowy wewnetrznej bohatera jest metafora stucha-
nia gtosu, dopuszczenia do niego jakiej$ autonomizowanej instancji psychologicznej
rozmaicie konceptualizowanej (mysli, l¢ku, sumienia, podejrzenia, prawdziwego
»ja”). Rozgraniczenie formalnogramatyczne jest wystarczajaco wyrazne, by czy-
telnik moégt odréznic¢ tresci pochodzace od narratora od tych, ktdre pojawiaja si¢
w obrebie Swiadomosci postaci — pytanie wazniejsze dotyczy wigc motywacji przej-
§cia na forme¢ monologu w pierwszej osobie. Wydaje sig, ze figura ta implikuje
opresyjny charakter mysli pojawiajacych si¢ w polu Swiadomosci. Towarzyszyla
ona takze historii wprowadzania tej formy w literaturze polskiej. W powiesci Gra-
bowskiego czy u Adama Tarna w Portrecie ojca w czterech ramach (1934) taczyla si¢
na przyktad z tematem seksualnosci.

Werbalizowana w obrebie symulacyjnego modelu intersubiektywnoSci podejrz-
liwos¢ wzgledem dostepu do cudzej perspektywy przybiera takze formy bardziej
radykalne formalnie i deklaratywnie. Poniewaz utwory z tego kregu tematyczne-
go wyrdzniaja si¢ tez szeregiem innych rozwiazan artystycznych, grupuje¢ je w ra-
mach odmiennego modelu narracyjnej intersubiektywnosci, ktéry nazywam sepa-
racja. Wystepuje w tych utworach, w ktérych expressis verbis negowany jest dostep
narratora czy bohatera do do§wiadczenia innego podmiotu lub w ktérych te barie-
re wskazuje si¢ jako gtéwna przyczyne nieporozumien komunikacyjnych, egzy-
stencjalnej samotnosci cztowieka, pesymizmu poznawczego i antropologicznego.
W sferze rozwiazan formalnych te tezy tacza sie z zaniechaniem technik reprezen-
tacji my$li i mowy wewnetrznej, niechecia do analizy psychologicznej jako narze-
dziem opisu psychiki ludzkiej, ze Swiadomym odcigciem si¢ od wyjasniania ,nie-
przejrzystosci” czy tajemnicy drugiego. W tym modelu dostep do cudzej swiado-

25 7. Grabitski Ciszy lasu 1 twojej cisgy..., Wydawnictwo Literacko-Naukowe, Krakow
1931, s. 193.
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moésci odbywa si¢ przede wszystkim poprzez opis danych perceptualnych: sposo-
boéw wykonywania czynnosci, mowy ciala, gestow i zachowan, relacji proksemicz-
nych i kinestetycznych, wszelkich elementéw komunikacji pozawerbalnej i inter-
sensorycznej. By na ich podstawie narrator (czy czytelnik) mogt odtworzy¢ stany
mentalne obserwowanego/opisywanego podmiotu, a zatem takze wspdtodczuwac
z bohaterem, nie sa jednak konieczne tradycyjne techniki wnikania narratora trze-
cioosobowego w obreb §wiadomosci postaci.

Co wiecej, narracja pierwszoosobowa, dominujaca w polskiej prozie ostat-
nich kilku dekad, problematyzuje to zagadnienie rownie cze¢sto. Wypowiedz nar-
ratora ujawnionego, osobowego zawsze projektuje pewien model dostepu do sta-
néw mentalnych bohatera, o ktérym on opowiada. Ujawnia mechanizmy wyja-
$niajace akcje i zachowania bohatera, odstania znaki, poprzez ktére narrator
(biograf, Swiadek, obserwator, uczestnik wydarzenl) wnioskuje o wewnetrznych
motywacjach innych oséb, reprezentuje ich akty percepcji, stany emocjonalne,
doznania sensualne.

Doskonatym przyktadem separacji jako modelu ,czytania umystu” moze by¢
Zbrodnia z premedytacjg Witolda Gombrowicza (1933). Kreujac komunikacyjna
sytuacje¢ bliskoSci miedzy sobg i adresatem narracji, narrator opowiadania kwe-
stionuje ustawicznie potencjalnie podzielane (przewidywalne, presuponowane)
sposoby wnioskowania o tym, co dzieje si¢ z obserwowanymi bohaterami. Po-
gwalcenie regul spotecznej percepcji (ktére podziela czytelnik, ale nie narrator)
wyzwala niepewno$§¢ poznawcza i prowadzi do spietrzenia absurdalnych zacho-
wan. Gombrowicz proponuje tym samym wilasna poetyke ,czytania umystow”,
niemotywowana zwiazkiem z psychologia lub z dominujaca w tym okresie psy-
chologiczna metoda literacka. Atrybucje stanéw wewnetrznych stanowia jednak
staly element opowiadania o postaciach podejrzanych o popelnienie zbrodni;
narrator wnioskuje o tym, co si¢ z nimi dzieje, na podstawie zachowan, automa-
tycznych reakcji somatycznych, intonacji gtosu, gestéw. Komplikacje biora si¢
stad, ze kwestionuje on automatyczne ich znaczenia, odczytujac je jawnie ze zia
wolg jako dowody winy w prywatnym §ledztwie. To jedyne dostepne obserwato-
rowi i wnioskujacemu dane o odrebnym bycie — to wszystko, co mozemy poznaé
i zarazem bardzo mato?.

Do pewnego stopnia pokrewne owemu twierdzeniu sa tezy Adama Ciompy
z Duzych liter (1933): wszystko, do czego mamy dostep, to wrazeniowy odbidr ucie-
lesnionych stanéw psychocielesnych drugiego. Do granic jezykowej zrozumiato-
§ci doprowadzil on metod¢ unaoczniajacego przedstawienia proceséw psychicz-
nych, uznajac je za autonomicznie objawiajace si¢ naszej Swiadomosci jakosci
zmystowe. Narracja z przewaga stylu nominalnego reprezentuje niemal wytacznie

26 O komunikacji somatycznej u Gombrowicza zob. takze A. Wozny Relacje

komunikacyjne w swiecie praedstawionym powiesci Witolda Gombrowicsa, w: tegoz
Wprowadzenie do semiotyki bohatera powiesciowego, Wydawnictwo UWr, Wroctaw
1988, s. 7-38.
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akty percepcji%’, ktére nie buduja ciagto$ci przezycia ani wiedzy o innym. Narra-
tor Ciompy to mistrz wnikliwego rozpoznawania tego, co zachodzi w jego wspoi-
towarzyszach interakcji:

Tamten rozchylit usta zazenowanym u$Smiechem wyrozumiafosci.

[...] otart si¢ o mnie chropowatoscia glosu i utkwit we mnie na chwil¢ zastygnigta
w oczach, mimo podskoczenia usmiechnigtych koncéw warg w policzki,smutna bez-
radno$é Zrenic?®

Zabiegi stylistyczne Ciompy powodujg substancjalizacje¢ standéw psy-
chocielesnych,wreczich uprzestrzennienie, co funkcjonalnie taczy sie¢ ze stra-
tegig synekdochicznego obrazowania ciata. Specyfika separacyjnego modelu in-
tersubiektywnosci w artystycznej wersji Ciompy jest wigc konsekwentne uwypu-
klanie dysfunkcjonalno$ci praktyki ,czytania umystéw” czy przyjmowania per-
spektywy innego. Wielokrotnie w Duzych literach padaja stowa o nieprzezroczy-
sto$ci innych, o wylacznosci 1 oddzielnosci »ja” wobec ich do$wiadczenia.

W prozie II potowy XX wieku podobnemu twierdzeniu (motywowanemu pro-
blematyka metafizyczna) pozostawal wierny Gustaw Herling-Grudzifiski. Upra-
wiana przez niego w wigkszos$ci opowiadan narracja pierwszoosobowa stylizowa-
na na autobiograficzna projektuje sytuacje niemoznosci dostepu do standw we-
wnetrznych pozostatych wspoétbohateréw wydarzefi. U Herlinga pojawiaja si¢ jed-
nak oryginalne motywy fabularne mediatyzujace doSwiadczenie innego, bedace
tegoz doswiadczenia zaposredniczonym odpowiednikiem??. To podréz na miej-
sce, gdzie rozegraly si¢ interesujace narratora wydarzenia, gdzie doznaje on poza-
rozumowego kontaktu z otoczeniem nasyconym czyja$ dawna obecnoscia i prze-
niknietym namacalnym cierpieniem (Wieza, Madrygat zatobny). Mediumiczne prze-
zycie odbywa sie we $nie (Cmentarz Poludnia), za pomoca »innego widzenia” (Srebrna
Szkatutka), w tajemniczej chorobie (Grugy) i odgrywa role ekwiwalentu mo-
mentalnego przezycia cudzego doSwiadczenia. JednoczeSnie u Her-
linga zachowane sg sfunkcjonalizowane formy przedstawiania komunikacji inter-
sensorycznej i pozawerbalnej. Te ,emanacje” cudzych stanéw emocjonalnych,
motywacji czy uczu¢ intryguja narratora jako przydatne poszlaki w poszukiwaniu
Tajemnicy. Herling wprowadzat tez wyraziste obrazy ucielesnionych stanéw psy-
chofizycznych, ktére réwnoczesnie byly wcieleniami sytuacji egzystencjalnej bo-

27 Zob. W. Bolecki Punkt widzenia i konsekwencje stylu nominalnego w powiesci ,Duge
litery” Adama Ciompy, w: tegoz Poetycki model prozy w dwudsiestoleciu migdgywojennym.
Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni, Universitas, Krakéw 1996, s. 195-217.

28 A. Ciompa Duge lLitery, Wydawnictwo Literacko-Naukowe, Krakow 1933, s. 57, 68.

29 A. Lebkowska analizuje obecne u Herlinga strategie empatyczne, na przyktad
zamitowanie do eksponowania w narracji procedur poznawczych zwiazanych
z dochodzeniem do przyblizonej wiedzy o bohaterze, funkcje portretu (literackiego
i malarskiego) jako znaku migotliwosci tego, co ukazane i zakryte.
Por. A. Lebkowska Empatia, s. 97-99, 107 i nast.
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hatera jako stygmaty cierpienia (,okamienienie” po zetknigciu ze zbiorowym do-
Swiadczeniem $mierci i zniszczenia, jak w Gruzach).

W modelu separacyjnym gwarantem podzielania cudzej perspektywy staje si¢
czesto odwotanie do wspdlnoty ucieleSnienia. Rozmaite apostrofy sensual-
ne maja wyzwoli¢ u czytelnika asocjacje z elementarnymi doznaniami psychoso-
matycznymi, pokonujac tym samym barier¢ poznania i opisu dzigki apelowi do
doSwiadczenia pierwotnie somatycznego. Cheé ,odtworzenia ciatem cudzego ist-
nienia” czy tez nsensualnej telepatii” pojawia si¢ na przyktad w Dukli Andrzeja
Stasiuka (1997) jako remedium na niemozno$¢ komunikacji i egzystencjalng prze-
pas¢ miedzyludzka.

Mechanizm wnioskowania o stanach wewnetrznych postaci moze tez zostac prze-
rzucony catkowicie na czytelnika. Na zwigkszeniu jego aktywnosci poznawczej ba-
Zuje ostatni z omawianych przeze mnie modeli narracyjnej intersubiektywnosci,
ktéry nazywam eksternalizacja. Obejmuj¢ nim behawiorystyczna odmiang narra-
¢ji*0 oraz utwory inspirowane egzystencjalizmem. W obu przypadkach to formalne
zanegowanie potrzeby czy mozliwosci reprezentowania zjawisk psychicznych ma
uzasadnienie zaréwno artystyczne (byto poszukiwaniem nowego jezyka), jak i hi-
storycznoliterackie (wigzato si¢ z odwrotem od dominujacej metody psychologicz-
nej w literaturze, stanowito odpowiedz na do§wiadczenie wojenne czy nowe prady
filozoficzne). Ta tatwo skonstruowana i utrwalona opozycja ,psychologizm w lite-
raturze I polowy XX wieku” — ,behawioryzm lat 40. 1 50. XX wieku” narzucita typ
interpretacji utworéw pozostajacych w mniej lub bardziej widocznym zwiazku z twor-
czoScia autoréw amerykanskich. W ujeciu uwzgledniajacym mechanizmy poznaw-
cze kodowane w narracji, narracja behawiorystyczna nie odbiega od innych form
nieobecnoscia reprezentacji Swiadomosci postaci i narratora, lecz zawiera jakoscio-
wo inne ich figury3!. Opiera sie jednak w znacznie wiekszym stopniu na czytelni-
czej aktywnoS$ci odczytywania umystu postaci niz na bezpoSrednim artystycznym
ich przedstawianiu w utworze. Wskaze rozwiazania formalne, dzieki ktéorym nawet
w narracji o znacznie okrojonym dost¢pie do umystu postaci czytelnik z fatwoscia
moze wnioskowaé o stanach wewnetrznych bohateréw. Sa to figury funkcjonalnie
ekwiwalentne introspekcji. Modernistyczna narracja behawiorystyczna czy quasi-
-behawiorystyczna wprowadza natomiast nowa odmiang opisu psychologicznego.
Sugeruje stany wewnetrzne bohatera poprzez reprezentacje reakcji cielesnych oraz
preferuje wnioskowanie o procesach psychicznych na podstawie danych percep-
cyjnych. Reprezentowanie stanéw ciala (jezykowe przez narratora i mentalne przez
czytelnika) jest automatycznieodczytywaniem stanéw umystu bohatera. W ro-
li ich markeréw wystepuja somatyczne ekspresje emocjiitzw.jezyk

30 Tak definiuje behawioryzm L. Budrecki w hasle Behawioryzsm, w: Stownik literatury

polskie] XX wieku, s. 95-100.
O zwiazku miedzy reprezentacja ciala a wizja psychologiczng implikowana w prozie

E. Hemingwaya zob. D. Raabe Hemingway’s Anatomical Metonymies, »Journal of
Modern Literature” 1999 vol. 23 iss. 1.
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ciata. Wazng rol¢ odgrywaja tez niektore kategorie gramatyczne, zwlaszcza ok o -
liczniki sposobu wykonania czynno§ci bedace jednocze$nie wyktad-
nikiem stanu wewnetrznego motywujacego sposob wykonania akcji (na przykiad
»patrzyt triumfujaco”). Tak pojety behawioryzm bylby najpetniejsza modernistycz-
na reprezentacja uciele$nionego umystu i mozna go uznac za dowdd ewolucji mo-
dernistycznych form narracyjnych w literaturze polskiej, nie za$ zjawisko zainspi-
rowane pozniejszymi w czasie wptywami zewnetrznymi (na przyktad recepcja pisa-
rzy amerykafiskich po 1945 i francuskiej nowej powiesci3%). Oto przyktad z wczes-
nego opowiadania Tadeusza Rézewicza (1955):

Stary porusza si¢ niepewnie, obciera twarz r¢kawem, rozglada sig, teraz patrzy
na kawe, ktorg odstawifem na bok. Patrzy na kawe i oblizuje jezykiem
wargi. [...] Stary maca r¢ka koto siebie, szuka laski. [...] Terazoczka Niemca bieg-
na tam, gdzie moja menazka z kawa.Itylkojawiem o tym. [...] Nie powiem
»Chtopcy, dajcie mu kawy”, i nie wstang, cho¢ kawa stoi krok ode mnie, a jego prowadza
na $mier¢ i chce mu sig pié.3?

Powyzszy cytat zawiera zdarzenie narracyjne konstruowane jako dynamiczna se-
kwencja rozpoznawania przez narratora cudzych standéw Swiadomosci. Narracja
behawiorystyczna nie wyklucza tez zabiegu bliskiego symulacji cudzego do-
Swiadczenia: na mniejszg skalg, bez jej tematyzowania, zawsze w ramie percepcji
narratora w pierwszej osobie. Nie ma tu mowy o symulacji zniuansowanych do-
znan psychofizycznych, ale mozliwo$¢ wezucia si¢ w kogos obserwowanego pozo-
staje. Oto wstrzasajaca scena z opowiadania Tadeusza Borowskiego (1948):

Panie, panie, to nie moje dziecko, to nie moje! — krzyczy histerycznie kobieta i ucieka
zakrywajac r¢koma twarz. Chce skry¢é¢ si¢, chce zdazyé mig¢dzy tamte,
ktére nie pojada autem, ktdre pdjda pieszo, ktdre beda zyé. Jest
mioda, zdrowa, fadna, chce zyé3

Podzielane emocje i podzielana percepcje eksponuja rzadkie formy opowiadania
w pierwszej lub trzeciej osobie liczby mnogiej, ktére reprezentuja perspektywe

32 W przypadku nowej powieéci dodatkowym problemem jest jej manifestacyjnie

podkreslany (zwlaszcza przez A. Robbe-Grilleta) ,antyhumanizm”.
Autokomentarze 1 wypowiedzi programowe autoréw i zarazem teoretykéw powiedci
to jednak inna kwestia niz mozliwo$¢ rzeczywistego wyrugowania kategorii
podmiotowych z pola literackiego przedstawienia — nawet w przypadku rzekomo
najbardziej obiektywnego »,oka kamery”. T¢ kategori¢ M. Fludernik
podporzadkowuje ramie poznawczej ,widzenia” jako modusu konstytuujacego
$wiadomos¢ w eksperymentalnych narracjach, wspominajac wiasnie powiesci
autora Zalugji. Zob. M. Fludernik Towards a ,,Natural” Narratology, s. 293, 317, 351.

33 T Rézewicz Pragnienie, w: tegoz Utwory zebrane. Proza, t. 1, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 2003, s. 42-43.

34 T. Borowski Prosze pasistwa do gasu, w: tegoz Pogegnanie = Mariq. Kamienny swiat,
PIW, Warszawa 1972, s. 73.
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zbiorowosci. Taka konstrukcje¢ ma na przykiad opowiadanie Jana Jézefa Szcze-
pafiskiego Gdzie now zachodzi (1973), ktérego zbiorowym bohaterem jest oddziat
partyzancki AK.

Zaprezentowane przeze mnie narracyjne modele intersubiektywnosci sytu-
uja si¢ niejako ,w poprzek” ustalonych podzialéw na typy i odmiany narracji
(na przykiad wszechwiedzaca, autorska, personalng, pierwszoosobowa czy trze-
cioosobowa, obiektywna i subiektywizowana). Wyktadniki te historycznie wiaza
si¢ ze zmianami wyobrazefi na temat tego, czym jest subiektywnos¢ i jakie sg jej
ponadindywidualnie podzielane wyznaczniki. Historycznoliteracka ewolucja
przedstawieft wgladu w cudze doSwiadczenie polegala na stopniowym przejsciu
od intersubiektywnosci mysli (gdy narrator dysponowat dostepem do nich), przez
intersubiektywnos¢ mowy wewnetrznej (gdy zblizal si¢ najbardziej do jednost-
kowej perspektywy odczuwajacego i méwiacego bohatera), do bardziej elemen-
tarnej intersubiektywnosci do§wiadczen cielesnych i psychofizycznych (gdy nar-
rator opiera si¢ na obserwacji uciele$Snionego umystu). Wyjscie poza tradycyjne
konwencje reprezentacji Swiadomosci pozwala wskazaé watki, ktére maja fun-
damentalne znaczenie dla nowoczesnych studiéw nad narracja: naswietla ono
zwiazek narracji z trybem pracy naszego umystu, wskazuje, jakie cele poznaw-
cze spelnia narracja (na innej ptaszczyznie — fikcja literacka).
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Narrative Models of Intersubjectivity

The article discusses the relation between literary narrative, its poetics, and
intersubjectivity. Intersubjectivity as a cognitive tool compensates for the singularity of our
individual cognitive perspective. | offer an overview of narrative models of accessing the
fictional character's mind, and | point out their narrative markers. My focus is on those
forms of narrative that are not usually associated with literary representation of consciousness
(Iiterary behaviourism). Using the concept of intersubjectivity, it is possible to analyse many
more aspects of the working human mind than it was within traditional narratological studies.
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