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Propozycje

Mirostaw KOCUR

Przestrzen peripersonalna
w Jaskiniach paleolitycznych

Jednym z wielkich wyzwan dzisiejszej archeologii, antropologii i performatyki jest
interpretacja wizerunkow zwierzat, ktére nasi przodkowie zaczeli umieszczaé na ska-
tach trzydziesci tysiecy lat temu. Wszystkie ambitne proby wyjasnienia tych przedsta-
wiefi — od hipotezy magii zwierzgcej po szamanska — wzbudzaty 1 wciaz wzbudzaja
gorace spory. Jak dotad zadna teoria nie zostata zaakceptowana przez cate srodowisko
naukowe. Hiperkrytyczni badacze powtarzaja, zZe nie dowiemy si¢ nigdy, dlaczego
nasi przodkowie przedsiewzieli tyle trudu, zeby pokry¢ obrazami dziesiatki jaskin
i skat rozsianych po catej ziemi. Mam wigcej wiary w przyszto$¢ nauki i sadze, ze
czlowiek, ktory dzis§ uzyskat tak fascynujacy wglad w prace mozgu, juz wkrotce zdota
rozwina¢ nowe technologie, ktére umozliwia réwnie gteboki dostep do przesziosci.
Proponuje wiec chwilowo zrezygnowal z fantazjowania na temat yintencji” paleoli-
tycznych sartystow” i przyjac perspektywe performatywna — czyli spyta¢ o sposéb
wykonania malowidet naskalnych. Podejme prébe zrekonstruowania paleolitycznych
performance’éw w kontek$cie najnowszej wiedzy o intrygujacym zachowaniu niekt6-
rych komérek mézgowych. Przetomowe odkrycie neuronéw lustrzanych przez wtoskich
uczonych na poczatku lat 90. XX wieku zrewolucjonizowalo nasza wiedze o Zrédiach
ludzkich dziatafi, a ponadto wciaz stymuluje uczonych do ujawniania nowych, czesto
zaskakujacych zastosowan badaf nad mdzgiem.

Ogranicze sie do malowidel w jaskiniach francuskich, najlepiej zbadanych
i udokumentowanych, a takze obecnie najstarszych.

Przestrzer peripersonalna

Wezesna jesienia 1990 roku, kilkanascie miesiecy po upadku komunizmu w Pol-
sce, zostatem zmuszony do wygloszenia pierwszego w moim zyciu wykltadu, na
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dodatek po angielsku. Przebywatem wowczas w pdétnocnej Kalifornii, gdzie bytem
szefem festiwalu teatralnego ,,Broken Walls”, majacego upamie¢tni¢ i przyblizy¢
Amerykanom upadek muru berlifiskiego. Cate przedsigwziecie, tacznie z moim
pobytem, sponsorowat budzet stanowy, ale gtdéwnym organizatorem festiwalu byt
World College West, niewielka, acz bardzo ambitna, proekologiczna uczelnia pod
San Francisco. Wtadze szkoly oznajmily mi bez ogrodek, ze za dwa tygodnie mu-
sz¢ wygtosi¢ referat, ktdry oficjalnie zainauguruje moja kalifornijska rezydencje,
a przede wszystkim sktoni lokalnych bogaczy, specjalnie na t¢ okazj¢ zaproszo-
nych, do sponsorowania festiwalu. Sukces imprezy — co tu pojmowano w katego-
riach frekwencji — zalezal bowiem od skutecznej, a co za tym idzie kosztownej
kampanii informacyjnej.

Przerazony odpowiedzialnoscia wziatem si¢ ostro do pracy. Najpierw, z duza
pomoca amerykanskich przyjaciol, napisatem angielski tekst wyktadu. Potem
poprositem najbardziej uzdolnionego muzycznie studenta, zeby mnie nauczyt po-
prawnie czyta¢. Cwiczylismy przez tydziefi, po kilka godzin dziennie. Wreszcie
nastapit sadny dziefi. Audytorium uczelni zapetnili studenci i profesorowie. Przy-
byli réwniez zamozni Kalifornijczycy. Pilnie §ledzono tu wydarzenia w Europie
i wiele osdb byto szczerze zafascynowanych fenomenem Solidarnosci i polska kul-
tura. Wtasnie tych kwestii dotyczyt temat mojego wystapienia.

Przed drzwiami do sali doznatem naglego ataku tremy ze wszystkimi fizjolo-
gicznymi przypadioSciami. Zaczatem nawet rozwazac dezercje... Wtedy jednak
otworzyly si¢ drzwi i kto§ popchnat mnie delikatnie do Srodka. W jednej chwili
cata trema ustapita. Poczutem si¢ wspaniale. Pewnym krokiem podszedtem do
mownicy, ale zamiast czytac z przygotowanych kartek, zaczatem, ku swemu wiel-
kiemu zaskoczeniu, wygtasza¢ tekst z pamigci. Proby ze studentem odniosty nie-
spodziewany skutek. Swobodnie panowatem nad catg przestrzenia. Wszyscy obec-
ni wydawali mi si¢ bardzo sympatyczni. Byli pogodni, a nawet u§miechnigci. Z ra-
doscia dzielitem sie z nimi tym wszystkim, co mialem do powiedzenia. Wpadtem
w dziwny trans. Nie my$lalem o wymawianych stowach, a tylko o twarzach ludzi,
do ktérych przemawiatem. Kazdy objaw nieuwagi odczuwalem jak fizyczny bol.
Nigdy wczesniej nie doswiadczytem czego$ podobnego. Ludzie w ogromnym au-
dytorium World College West stali si¢ niejako przedtuzeniem mojego wiasnego
ciata i umystu. Z tego stanu wybity mnie oklaski. Ze zdumieniem zauwazytem, ze
stoje¢ na moéwnicy, caly umazany kreda, a olbrzymie tablice w tyle sa petne rysun-
koéw i napisoéw. Ociekalem potem.

Podobne doswiadczenia przytrafialy mi sie takze pdéZniej podczas wyktadow,
kiedy tylko zdotatem rozciagna¢ moja wtasna przestrzef peripersonalna! na stu-
chaczy. Co to jest przestrzen peripersonalna? Systematyczne studia nad przestrze-

1 W polskim piémiennictwie uzywa si¢ niekiedy zwrotu ,przestrzen pozaosobnicza”,
proponuj¢ jednak pozostaé przy sformutowaniu ,peripersonalna”, bo grecki
przedrostek ,,peri” (,,wokot”) trafniej oddaje charakter tej szczegdlnej reprezentacii
przestrzeni otaczajacej osobe.
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nig peripersonalng zapoczatkowal mediolanski neurolog Eduardo Bisiach. W roku
1981 przeprowadzit on razem z trzema kolegami klasyczny dzi$§ eksperyment
z udziatem pacjentdéw cierpiacych na tzw. zespdt nieuwagi stronnej. Osoby do-
tknigte tym zaburzeniem nie zdaja sobie sprawy z istnienia przestrzeni i potowy
wlasnego ciata po stronie przeciwnej do uszkodzonej pdtkuli moézgu. Naukowcy
poprosili pacjentéw, zeby zamkneli oczy i wyobrazili sobie Piazza del Duomo, naj-
stawniejszy i najbardziej rozpoznawalny plac w Mediolanie. Najpierw mieli opi-
sa¢, co widza, kiedy stoja zwroceni twarza do katedry po przeciwnej stronie placu.
Potem mieli sobie wyobrazié, ze stoja we wrotach katedry, czyli patrza w odwrot-
nym kierunku do pierwszej pozycji. Pacjenci za kazdym razem szczegdtowo opisy-
wali budowle po ich prawej stronie i konsekwentnie ignorowali wszystko, co znaj-
dowato si¢ po stronie lewej. Uczestnicy eksperymentu potrafili zatem opisac caty
plac, ale nie zdawali sobie z tego zupelnie sprawy. Nie wiedzieli, ze w ich mézgach
znajdowaty sie kompletne ,mapy” Piazza del Duomo?, cho¢ za kazdym razem mogli
by¢ §wiadomi tylko prawej potowy tej mapy. Z mediolanskiego eksperymentu
wynikalo, ze reprezentacja przestrzeni otaczajacej cztowieka istnieje w mdzgu nie-
zaleznie od $wiadomoSci. Dziesie¢ lat pdzniej hipoteza ta zostala ostatecznie po-
twierdzona. Inni wloscy uczeni, tym razem w Parmie, odkryli w ptacie skronio-
wym kory moézgowej makaka (obszar F4) specjalne neurony odpowiedzialne wy-
tacznie za kodowanie przestrzeni peripersonalne;j?.

Dzi§ wiemy, ze osobne neurony koduja w naszym mdzgu mape ciala, czyli prze-
strzen osobnicza, a inne tworzg reprezentacje przestrzeni otaczajacej ciato. Wedle
klasycznych definicji przestrzef peripersonalna wyznaczana byla przez zasieg
koficzyn czlowieka. Nowe badania dowiodly jednak, ze nasze postrzeganie prze-
strzeni jest dynamiczne i ze tworzymy wiele réznych ,,map”. Reprezentacje ciata
w korze moézgowej moga sie powicksza¢ dzieki uzywaniu narzedzi*. Kiedy korzy-
stamy z mtotka, neurony szybko uczg si¢ postrzegac granice ciata nie w dtoni dzier-
zacej trzonek, ale w zelaznym obuchu. Nasze ciato powieksza si¢ o mtotek. We-
dtug podobnej zasady przestrzen peripersonalna kierowcy podczas jazdy rozciaga
si¢ na cate auto — niegrozna sttuczka moze wywota¢ nieproporcjonalng reakcje, bo
neurony komunikuja nam, ze kto§ zaatakowat nasze ciato. Mapy przestrzeni peri-
personalnych najwigkszych sportowcéw zawieraja niekiedy cale boisko wraz ze
wszystkimi zawodnikami. Legendarny amerykanski koszykarz Bill Bradley odbierat

2 E.Bsiach, E. Capitani, C. Luzzatti, D. Perani Brain and conscious representation

of outside reality, ,Neuropsychologia” 1981 vol. 19, s. 543-552. Por. E. Bisiach,
C. Luzzatti Unilateral neglect of representational space, »Cortex” 1978 vol. 14,
s. 129-133.

3 L. Fogassi, V. Gallese, L. Fadiga, G. Luppino, M. Matelli, G. Rizzolatti Coding of
peripersonal space in inferior premotor cortex (area F4), ,Journal of Neurophysiology”
July 1996 vol. 76 no 1, s. 141-157.

A. Berti, F. Frassinetti When far becomes near. Re-mapping of space by tool use, »Journal
of Cognitive Neuroscience” 2000 vol. 4, s. 415-420.
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kazde podanie nawet kiedy miat wzrok utkwiony w parkiecie, nigdy tez nie chy-
bil, cho¢ rzadko spogladat w kierunku kosza>.

Przestrzen peripersonalna uwarunkowana jest réwniez kulturowo. Ludzie po-
stugujacy si¢ jezykiem Anlo-Ewe na potudniu Ghany za osobny i najwazniejszy ze
zmystéw uznaja réwnowage. Posiadaja ponad piecdziesiat réznych wyrazéw na
okreSlenie sposobu poruszania sie i po rodzaju kroku potrafia oceni¢ moralne
walory osoby. Do najwazniejszych czynnosci wich zyciu nalezy taniec, potrafia
rusza¢ oddzielnie dziewigcioma czg¢sciami cial. Przestrzen peripersonalna tych ludzi
zalezy od ich poczucia réwnowagi®. Z kolei Paluti w Papui Nowej Gwinei okresla-
ja przestrzen wokot siebie poprzez dzwiek, a Onge na Andamanach — przez za-
pach. Podczas meskiej inicjacji Onge probuja zwabic¢ bogéw intensyfikujac zapa-
chy: kobiety i dzieci hustaja si¢ na huStawkach, zeby ich won lepiej rozchodzita
sie w powietrzu, a na drzewie zawieszany jest kosz z gnijacym miesem $wini’.
Natomiast Dogoni z Afryki Zachodniej ,,stysza zapach”.

Szczegodlnie intrygujaca koncepcje przestrzeni posiadaja koczownicy Himba,
zyjacy w regionie Kunene na pétnocnym wschodzie Namibii. Wierza, ze kazdy
rodzi si¢ z wlasna przestrzenia wokot siebie, ktéra nie tylko dotaczona jest do cia-
ta, ale tez przesuwa si¢ wraz z ruchem osoby jak olbrzymi balon. Przestrzenie pe-
ripersonalne réznych ludzi nakiadaja si¢ na siebie i mieszaja, dlatego zaden Him-
ba nigdy nie czuje sie samotny®. By¢ moze tego wtasnie doswiadczytem podczas
kalifornijskiego wyktadu. Moja przestrzefn peripersonalna zostalta powigkszona
o przestrzenie os6b obecnych na sali. Moje ciato rozszerzato si¢ na inne ciata. Jesli
tylko kto§ si¢ dekoncentrowat i blokowat mi dostep do siebie, odczuwatem to jako
fizyczny bol. Ci jednak, ktérzy stuchali mnie uwaznie, nasladowali w swych mo-
zgach mdj performance. Nie bytem wigc jedynym performerem w sali. Dziato si¢
to za sprawa neuronéw lustrzanych.

Neurony lustrzane

Do potowy lat 90. ubiegtego stulecia jednym z podstawowych dogmatéw neu-
ronauki byto powszechne przekonanie o jednofunkcyjnoséci komoérek neuronowych.
Uwazano, ze wjednym obszarze moézgu znajduja sie neurony odpowiadajace za
ruch, w innym neurony odpowiedzialne za postrzeganie, a w jeszcze innym doko-

5 . McPhee 4 sense of where you are. A profile of William Warren Bradley, Farrar, Straus
and Giroux, New York 1965.

6 K.L. Geurts Culture and the senses. Bodily ways of knowing in an African community,
University of California Press, Berkeley 2003.

7

C. Classen, D. Howes, A. Synnott Aroma. The cultural history of smell, Routledge,
London 1994, s. 113-114, 118, 134, 137-138, 143-144, 147-148, 152-155.

8 S. Blakeslee, M. Blakeslee The body has a mind of its own. How body maps in your brain
help you do (almost) everything better, Random House, New York 2007, s. 108-109 i 133
(Himba), 127-128 (Anlo i Paluti).
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nywaly si¢ procesy kognitywne. Giacomo Rizzolatti, Vittorio Gallese, Luciano
Fadiga i Leo Fogassi obalili ten dogmat, kiedy wreszcie zrozumieli, czego byli
Swiadkami w swoim laboratorium na uniwersytecie w Parmie.

Zdarzenie obrosto w legendy?. Uczeni przeprowadzali serie rutynowych eks-
perymentéw w celu zidentyfikowania w korze mézgowej makaka obszaréw odpo-
wiedzialnych za wykonywanie gestéw chwytnych. Wewnatrz moézgu zwierzecia
zostaly operacyjnie zainstalowane cienkie elektrody podtaczone do komputera.
Takie czujniki potrafia wychwyci¢ wytadowanie pojedynczej komoérki neurono-
wej. Naukowcy polecali malpie wykonywac kolejne zadania i rejestrowali zacho-
wanie komoérek mézgowych. DoSwiadczenia bywaja monotonne i trwaja zwykle
wiele godzin, dlatego specjalny program zamienia wytadowania neuronéw na trza-
ski, zeby utrzymac czujnos¢ obserwatoréw. Podczas przerw uczeni opuszczali la-
boratorium zostawiajac najczeSciej makaka samego z elektrodami w gtowie. Nie
wylaczali tez komputera. W trakcie jednej z takich przerw do laboratorium wrocit
przypadkiem Vittorio Gallese. Kiedy si¢gnat po jaki§ przedmiot — dzi§ juz nie
pamieta, co to mogto by¢ — ustyszat charakterystyczny trzask komputera. Spojrzat
na makaka. Ten siedzial nieruchomo i wpatrywat si¢ w niego. Wedle innej relacji
Gallese wrocit do laboratorium z lodem. Wedle jeszcze innej do pomieszczania
wszedl nie Gallese, lecz jego kolega, Leo Fogassi. Ten mial z kolei siegnaé po
orzeszka.

Marco Iacoboni, dyrektor Transcranial Magnetic Stimulation Laboratory przy
Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles i prywatnie przyjaciel parmefiskich
naukowcéw, w swej barwnej relacji z odkrycia neuronéw lustrzanych podkresla, ze
jego przyjaciele od poczatku byli zaintrygowani tajemniczymi trzaskami, ale kilka
miesiecy zajeto im odkrycie wtasciwej interpretacji. Tak wielka sit¢ miata teoria
jednofunkcyjnych neuronéw. Wreszcie naukowcy zrozumieli, ze w placie skronio-
wym kory mdzgowej makaka, oznaczonym symbolem FS5, musza znajdowac si¢ ko-
morki neuronowe, ktére uaktywniaja si¢ zaréwno wtedy, gdy zwierz¢ samo sigga po
przedmiot, jak 1 wowczas, gdy tylko obserwuje taki gest wykonywany przez laboran-
ta lub inne zwierze. To wtasnie neurony lustrzane. Bywaja bimodalne, a nawet tri-
modalne. Bimodalne, czyli dwufunkcyjne, biora udziat w wykonywaniu i obserwo-
waniu dziatania, trzyfunkcyjne reaguja dodatkowo na bodZce akustyczne.

Wkrétce zidentyfikowano neurony lustrzane takze w obszarze kory mézgowe;j
makaka oznaczonym symbolem F4, sasiednim do F5. Tu odkryto neurony bimo-
dalne odpowiadajace na bodZce somatosensoryczne i wizualne (57% wszystkich
neuronéw w F4). Wiekszos¢ komoérek somatosensorycznych uaktywnia sie pod-
czas dotyku, nawet lekkie mus$niecie skory wywotuje ich reakcje. Ich obszary re-
cepcyjne znajduja si¢ na twarzy, szyi, ramionach i dioniach. Neurony bimodalne
uaktywniaja si¢ dodatkowo réwniez wtedy, kiedy jaki$§ przedmiot zbliza si¢ do ich

9w dalszej czgsci tekstu przytaczam anegdoty wg najbarwniejszej relacji z odkrycia
za: M. Tacoboni Mirroring people. The science of empathy and how we connect with

others, Picador, New York 2008.
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obszaréw recepcyjnych i przekracza granice tzw. wizualnego pola recepcyjnego,
czyli odlegtos¢ od kilku do 40 cm. Jesli obiekt jest zbyt daleko lub za blisko, neu-
rony pozostaja nieaktywne!

Najbardziej zdumiewajacym wnioskiem z obserwacji neuronéw lustrzanych
w F4 byto odkrycie, ze kodowana przez nie mapa przestrzeni sensorycznej jest
zupelnie niezalezna od kierunku wzroku!®. Az 70% neuronéw bimodalnych w F4,
co potwierdzito wiele doswiadczen, taczy wizualne pola recepcyjne z polami so-
matosensorycznymi. Analogiczny fenomen odkryto réwniez w moézgach ludzkich.
Obszar ciemieniowo-potyliczny kory moézgowej ludzi uaktywnia sig, jesli tylko
przedmiot znajdzie sie w zasiegu reki obserwatorall.

Mapy przestrzeni wokot nas kodowane sa zatem w naszym ciele, nie w oku. I moga
to by¢ oczywiScie bardzo rézne mapy. W kazdej chwili funkcjonujemy w wielu prze-
strzeniach, czesto naktadajacych si¢ na siebie. Neurony bimodalne nie tylko reagu-
ja na pojawienie si¢ obiektu w naszej przestrzeni peripersonalnej, lecz takze stymu-
luja potencjalne dzialania motoryczne w kierunku bodZca. Sprawiaja, Ze postrzega-
my przestrzen wokot nas dynamicznie, w kategoriach mozliwych dziataf. Neurony
lustrzane koduja obserwowane dziatania w terminach motorycznych, umozliwiajac
nam ich powtérzenie. Dzialanie staje si¢ wiec tozsame z poznaniem i rozumieniem.

Cztowiek w jaskini

Byta noc. Mzyto. Zimno. Ztota polska jesiefi. Jairo zaprowadzil nas na kraj
gestego lasu liSciastego. Polecit, bySmy kolejno wbiegali w ten las, nie patrzac pod
nogi, i pedzili dopdki nie ustyszymy jego znaku, uderzenia knykciami w knykcie.
Wydalo mi sig, Ze przestatem rozumie¢ po angielsku.

— Moment. Mam wbiec do lasu? Przeciez tu nie ma zadnej §ciezki...
— Witasnie dlatego.

— A co z galeziami?

— Gatezie? No, sg.

— Moje oczy tez, sa, a za chwile ich nie bedzie.

— Zaufaj, uwierz.

— Komu? Tobie? Drzewom?

— Nie, nie, sobie.

— A moge pobiec ostatni?

— Oczywiscie.

Najpierw w czarnej Scianie drzew zniknat Jairo. Po chwili kolejna osoba. Po-
tem nastepna. Jeszcze dziewczyna i pora na mnie. Z dudniacym sercem puscitem

10 G, Rizzolatti, C. Sinigaglia, Mirrors in the brain. How our minds share actions and

emotions, trans. F. Anderson, Oxford University Press, Oxford 2008, s. 53-78.

11 1P Gallivan, C. Cavina-Pratesi, J.C. Culham Is that within reach? fMRI reveals that
the human superior parieto-occipital cortex encodes objects reachable by the hand, »The
Journal of Neurosciene” 2009 vol. 29 no 14, s. 4381-4391.
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si¢ pedem w gestwing. Z przerazenia zapomniatem chroni¢ oczy. Dopiero gdy si¢
zatrzymatem na odgtos knykci, pojalem, ze zadna gataZ nawet mnie nie musneta.

To krétki fragment relacji z mojego wlasnego do§wiadczenia ,jaskini”, czyli
udzialu w niezwyktym przedsigwzieciu Jerzego Grotowskiego, nazwanym Teatrem
Zrodel. Przerazenie sprawito, ze wpadlem w trans. Wbiegtem w ,czarna dziure”
polskich chaszczy w odmiennym stanie §wiadomoSci. Dzigki temu zapewne nic
ztego mi si¢ nie stalo. Wspomnienie to wydaje mi si¢ najblizsze doSwiadczenia
paleolitycznego tworcy naskalnych obrazéw w gtebokich grotach. W moim biegu
przez las kluczowsa role odegralo swoiste zaprogramowanie kulturowe: mit Gro-
towskiego, idea rebelii potaczona z hastami ekologicznymi, postrzeganie dziatania
jako zrdédta kultury, ucieczka od schizofrenicznej rzeczywistoSci PRL-u, mtodzief-
czy bunt bez powodu, hasta awangardy etc. Dzi§ nie mamy oczywiScie poje¢cia,
jakie konteksty kulturowe wyksztalcity si¢ pod koniec paleolitu, ale Swiadectwem
ich istnienia jest unikalny ,program” malarstwa naskalnego.

Przytaczam t¢ krotka anegdotke, zeby podkresli¢, iz do wejscia w odmienny
stan $wiadomosci nie sa konieczne zadne Srodki halucynogenne. Nasz organizm
wyksztalcit w toku ewolucji intrygujace strategie radzenia sobie ze zdarzeniami
zagrazajacymi naszemu przetrwaniu i umykajacymi kontroli racjonalnego umy-
stu. Doswiadczenia te same w sobie wcale nie musza by¢ nieprzyjemne. Znajdujac
si¢ w czarnym lesie pelnym galezi gotowych wydtubaé moje oczy, nie czutem lgku.
Przerazenie towarzyszyto mi tylko podczas racjonalnego rozwazania opcji, przed
podjeciem decyzji. Potem znikato. Od chwili ,powierzenia siebie gestwinie” na-
stepowal fascynujacy etap, ktérego w ogéle nie bylem $wiadom i ktérego potem
nie pamietatem. Moje ciato, dzieki neuronowej mapie przestrzeni peripersonal-
nej, wiecej widziato w ciemnosciach, niz potrafityby dojrze¢ moje oczy.

Zwierzeta w jaskini

Kazda jaskinia jest odmienna przez swoje geologiczne uwarunkowania. Moz-
na jednak wyodrebnic kilka powtarzajacych si¢ tematéw w samych obrazach i gra-
fikach pokrywajacych §ciany. W 141 grotach we Francji zachowato sie 4634 przed-
stawien zwierzat, w tym 3763 z nich mozna zidentyfikowaé zoologicznie, a 871
pozostaje wcigz nieokreslonych. Wsréd zwierzat zidentyfikowanych 2247 ukaza-
no statycznie, a 1516 w ruchu. Tylko 23 jaskinie zawieraja wylacznie przedstawie-
nia statyczne. Najwiecej zwierzat w ruchu zachowato sie w jaskiniach z najwiek-
sza iloscia przedstawien zwierzat (ponad 200)12:

¢ Les Combarelles: 48,9%, 270 zwierzat w ruchu;

¢ Lest Trios-Frere: 47,4%, 327 zwierzat w ruchu;

¢ Lascaux: 43,6%, 523 zwierzeta w ruchu;

* Chauvet: 40,2%, 261 zwierzat w ruchu;

* Rouffignac: 33,8%, 225 zwierzat w ruchu.

12 M. Azéma Lart des caverns en action, vol. 2, Les animaux figures. Animation et
movement, I'illusion de la vie, Edition Errance, Paris 2010, s. 35-41.
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A zatem w wielu jaskiniach prawie polowa zwierzat ukazana zostata w ruchu.
Przestrzen wewnatrz grot z malowidtami naskalnymi byta dynamicznal

Roéwnie pouczajacy jest wykaz zwierzat portretowanych na skatach i wrzez-
bach. Oto osiem gtéwnych zwierzat roslinozernych:

* kofi: 1258 przedstawien, w tym 483 w ruchu; zwykle cze¢Scia ruchoma byta
glowa (86,1%, 416 przedstawien), rzadziej cztonki (55, 5%, 277 przedstawief) i ogon
konia (43,7%, 211 przedstawien);

* bizon: 779 przedstawien, 346 w ruchu;

* mamut: 441 przedstawien, 126 w ruchu;

* koziorozec: 318 przedstawien, 121 w ruchu;

* tur: 220 przedstawien, 62 w ruchu;

* jelefi: 195 przedstawien, 89 w ruchu;

* renifer: 183 przedstawienia, 88 w ruchu;

* nosorozec: 87 przedstawiefl (z tego 65 w jaskini Chuveta), 47 w ruchu.

I dwa drapiezniki:

* lew: 120 przedstawien (z tego 70 w jaksini Chauveta), 78 w ruchu;

* niedzwiedz: 52 przedstawienia, 28 w ruchu.

Zdecydowana wigkszo$¢ namalowanych czy wyrzezbionych zwierzat nie nale-
zalta do paleolitycznej diety. Sposroéd wymienionych gatunkéw spozywano jedynie
renifery, a zwierze to ukazywane byto zaskakujaco rzadko. I1o$¢ zachowanych przed-
stawienl nie przekracza 5% iloSci zwierzat zidentyfikowanych. Wiazanie naskal-
nych malowidet z polowaniem nie ma zatem zadnego uzasadnienia.

Przestrzen malowanych grot byta zdecydowanie dynamiczna i niebezpieczna.
Jak ciemny las noca podczas polskiej jesieni. A mdéwiac jezykiem neurologow:
mroczna jaskinia to przestrzen mozliwych zdarzen. ,Zdarzenia” byty materializo-
wane poprzez ,wydobywanie” ze §cian wizerunkéw zwierzat ,tkwiacych wewnatrz”.
Na nieréwnej i pelnej zalaman skale, ledwo rozswietlonej petgajaca pochodnia,
ogniskiem lub lampa tojowa, fatwo byto dostrzec kontury zwierzat. W mroku wszel-
kie bodZce wizualne nasz mézg automatycznie organizuje w mozliwe zagrozenia.
Ta adaptacja ewolucyjna umozliwiata naszym praprzodkom przetrwanie. Z per-
spektywy ewolucji korzystniej byto bowiem pomyli¢ si¢ w rozpoznaniu i zostaé
uznanym za tchérza niz zignorowaé niebezpieczenstwo izginac¢. Lekkomyslnie
»odwazni” zwykle nie mieli wielu potomkdw...

Neurolodzy wskazuja na dodatkowy faktor, odgrywajacy istotna role w procesie
rozpoznawania. Nasze neurony sie ucza! By tego dowies¢, piecioro brytyjskich uczo-
nych przeprowadzito w Londynie obserwacje mézgdéw wybitnych tancerzy z pomo-
ca skanera wykorzystujacego functional Magnetic Resonans Imaging (fMRI), czyli nie-
inwazyjna metode obrazowania aktywnos$ci neuronéw!3. Beatriz Calvo Merino i jej
koledzy wykazali, ze aktywnos§¢ mozgowa obserwatoréw zdarzen zmienia si¢ zalez-

13 B. Calvo-Merino, D.E. Glaser, J. Grézes, R.E. Passingham, P. Haggard Action
observation and acquired motor skills. An fMRI study with expert dancers, ,Cerebral
Cortex” 2005 vol. 15, s. 1243-1249.
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nie od ich wyspecjalizowanych kompetencji motorycznych. W brytyjskim ekspery-
mencie neurony lustrzane nauczycieli capoeiry najsilniej odpowiadaty na widok
krokéw capoeiry, neurony tancerzy klasycznych — na kroki tafica klasycznego.

Paleolityczny towca zbierajacy padling porzucang przez drapiezniki z pewno-
Scia pilnie studiowatl ruchy i zwyczaje dzikich zwierzat, by¢ moze je nawet nasla-
dowal. Nabierat zatem szczegdlnych kompetencji motorycznych i jego neurony
lustrzane w mrocznej grocie najsilniej reagowaly na wszelkie skojarzenia z dra-
pieznikami.

Odaiski dtoni w jaskini

Zwierzeta nie wyczerpuja jednak paleolitycznych tematéw malarstwa naskal-
nego. Centralna rol¢ w architekturze wielu jaskin odgrywaja negatywy odbi¢ dto-
ni. Wyrdznia si¢ w tym wzgledzie grota w Gargas niedaleko Montréjeau we fran-
cuskich Pirenejach. Zachowato si¢ tam 231 matryc dioni, gtéwnie lewej. 143 wy-
konano czarnym barwnikiem, czesto weglem, 80 czerwonym, a jedna bialtym. Sze-
rokie rozprzestrzenienie pigmentu woké6! tych wizerunkéw sugeruje, ze powsta-
waly poprzez przytozenie dtoni do mokrej skaty i dmuchanie na gérna powierzch-
ni¢ dtoni sproszkowanym barwnikiem prosto z ust lub przez wydrazona kos¢ albo
trzcing. Wiekszos&¢ tych dloni jest jednak niekompletna. Brakuje im cze¢sto jedne-
go lub dwoch palcéw, a niekiedy wszystkich [ilustracja 1, 2].

Roéznie probowano wyjasniaé zagadkowa niekompletnos§¢ dtoni. Najstarsza teo-
ria zakladata celowe okaleczenie z powodéw rytualnych lub jako kare. Tunezyjski
lekarz Ali Sahly zaproponowal hipoteze¢ medyczna, dopatrujac si¢ w odbiciach
§ladéw patologiil4. Zauwazyt, ze kazda dtof miata kciuk. Brakowato tylko palcéw,
najczesciej dwdch ostatnich (ok. 30%). Przypuszczal wigc, ze osoby, ktére pozo-
stawily na skale §lady swych dtoni dotknigte byly gangreng i choroba Reynauda,
atakujaca palce, rzadko kciuki. Skata mogta wiec petni¢ funkeje lecznicze. Wszyst-
kie odbicia w Gargas zostaly wykonane przez mniej niz dwadziescia osob. Te same
dionie czesto sie powtarzaja. Sahly przypuszczal, ze na §cianie zachowaly sie §lady
dioni kobiet, mezczyzn i dzieci, a zatem jaskinia mogta petni¢ funkcje lecznicy.

Ostatnio popularno$¢ zdobyto jeszcze inne wyjasnienie. R. Dale Guthrie, eme-
rytowany profesor Uniwersytetu Alaski, dowodzi w swej bogato przez siebie ilu-
strowanej monografii The nature of Paleolithic art, ze do wykonania negatywu nie-
kompletnej dioni mozna byto po prostu zgia¢ palec czy palce.

Hipoteza ugietych palcéw wydaje sie wielce intrygujaca w §wietle innych od-
kry¢. Brytyjski archeolog Paul Bahn przypomniatl ostatnio, ze w Australii mysliwi
pozostawili bardzo duzo odbi¢ dloni z ugietymi palcami, bo byl to powszechnie

14 C. Barriére Lart pariétal de la Grotte de Gargas / Palaeolithic Art in the Grotte de
Gargas, avec la collaboration de A. Sahly et des éleves de I’Institut d’art
préhistorique de Toulouse, trans. W.A. Drapkin, bilingual edition, Institute of
Prehistoric Art of Touluse, t. 1-2, Toulouse-Oxford 1976.
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znany i praktykowany jezyk gestéw i znakéw!. Niekompletne negatywy dioni
znane sg takze z jaskini Cosquera. Malowidia w obu grotach, w Gargas i Cosquera,
datowane sa na 27 000 lat. Czy nalezy wigc dostrzega¢ w tych dziwnych odbiciach
dtoni §wiadectwa pierwszych préb ,,pisma”?

Spis jaskin ze §ladami dloni w samej tylko Francji jest imponujacy!®. Matryce
negatywow zachowaly si¢ w nastepujacych grotach (razem 370 §ladéw):

* Abri du Poisson: 1 negatyw dtoni (czarny),

¢ Arcy-sur-Cure: 6 negatywow dtoni,

¢ Chauvet: 9 negatywéw dtoni (czerwone),

¢ Les Combarelles: 1 negatyw dtoni (czarny),

¢ Cosquer: 65 negatywow,

¢ Les Fieux France: 6 negatywdéw dioni,

¢ Font-de-Gaume: 4 negatywy dioni,

¢ (Gargas France: 231 negatywdéw dioni,

¢  Moulin de Laguenay: 2 negatywy dloni,

¢ Pech-Merle: 11 negatywoéw dtoni,

¢ Rocamadour: 2 negatywy dioni,

* Roucadour: 9 negatywow dloni,

¢ Tibiran: 18 negatywow dtoni,

¢ Trois-Freres France: 5 negatywow dloni (czerwone).

W kilku miejscach, ale gtéwnie w jaskini Chauveta, obecnie uchodzacej za
najstarsza, wykonano takze pieczecie dtoni (pozytywy — razem 457):

* Chauvet: 442 dlonie (czerwone),

¢ La Baume-Latrone: 5 dfoni (czarne),

* Bayol (Collias): 6 dtoni (czerwone),

* Bayol II (Collias II): 1 dtofi (czerwona)

¢ Cosquer: 1 dton (brazowa),

¢ Ebbou: 1 dton (czerwona),

* Pech-Merle: 1 rysunek dtoni (czarny).

Wiekszo$¢ z 827 odbié dtoni zachowato sie co prawda w wydzielonych sekto-
rach jaskin, ale nie jest tak wszedzie. W Pech-Merle negatywy dloni towarzysza
stawnym malowidiom koni, ktére réwniez wykonane zostaty technika plucia. Do-
tykana i opluwana skala stawala si¢ czeScia przestrzeni personalnej wykonawcow
naskalnych performance’éw.

Dzis wiele jaskin nie jest dostepnych dla turystéw. Najbardziej chroniona jest
grota Chauveta, najstarsza i najwspanialsza. Kamery i czujniki obserwuja wejscie
do jaskini przez dwadzieScia cztery godziny na dobe. Drzwi nie maja klasycznego

15 PG. Bahn Cave art. A guide to the decorated Ice Age caves in Europe, Frances Lincoln,

London 2007, s. 118.

16 D.R. Snow Sexual dimorphism in Upper Paleolithic hand stencils, »Antiquity” 2006 vol.
80, s. 394 (390-404). Liczby odbié dloni w poszczegdlnych jaskiniach skorygowatem
z najnowszym stanem badan.
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zamka. Mozna je otworzy¢ jedynie przykiadajac dtofi do specjalnego ekranu. Ale
nie kazda dtof. Tylko trzy osoby sa upowaznione do otworzenia drzwi jaskini Chau-
veta. I wchwili przykiadania reki do ekranu musza by¢ zywe. Fotokomoérka re-
aguje bowiem nie tylko na linie papilarne, lecz réwniez na temperature. Dlof, tak
czesto odbijana wewnatrz groty przed tysigcami lat, wciaz stanowi swoisty ,klucz”
do przesztosci.

Jaskinia paleolityczna jako przestrzeh peripersonalna

Sciany skat wewnatrz jaskini w sposob naturalny stawaty sie czeScia przestrze-
ni peripersonalnej paleolitycznych nartystow”. Zdecydowana wigkszoS¢ przedsta-
wien czy odciskéw powstawata poprzez bezpoSrednie dotykanie skat rekami czy
plucie. Podczas takiego ,malowania” dotyk odgrywat o wiele wigksza role niz wzrok.
Zreszta niewiele byto wida¢. W Lascaux znaleziono co prawda az 130 prymityw-
nych lamp tojowych, ale eksperymenty dowiodty, ze dopiero 150 takich lamp, usta-
wionych co pdét metra, mogtoby rozjasni¢ §ciane dtugosci pigciu metréw na tyle,
zeby mozna byto dostrzec wiasciwe kolory!”.

Ksztalty zwierzat byly sugerowane przez zalomy, nawisy i pekniecia w nieréw-
nej Scianie. ,Artysta” nie tyle malowal, ile raczej ,wydobywal”, a nawet ,uwal-
nial” zwierze ze skaly. O czym§ podobnym wspominat tysiace lat pézniej Michat
Aniol, kiedy méwil, ze w kamiennym bloku dostrzegal gotowa rzezbe icala jego
praca artystyczna polegala jedynie na usunieciu zbednych czesci kamienia. Licz-
ne §lady dioni na skalach grot sugeruja, ze takze »artySci” paleolityczni miewali
bliski »,zwiazek” z kamieniem.

W paleolitycznych grotach odbywaty si¢ réznorodne i niezwykte performan-
ce. Ich §lady w postaci malowidet, grafik czy rzezb wciaz mocno oddziatywaja na
wyobrazni¢e. W ostatnich latach ,sztuka” paleolityczna stala si¢ tematem wielu
znakomitych albuméw z setkami §wietnych reprodukcji. Nie mozna jednak za-
pominac, ze prehistoryczni »arty$ci” nigdy nie ogladali swoich dziet w takiej
postaci, w jakiej podziwiaé je moze wspdiczesny turysta. W niewielkim Swietle
pochodni wszystkie kolory stawatly si¢ z6ite, jak w niektérych odmiennych sta-
nach §wiadomosci.

Doswiadczenia twércéw naskalnych malowidet i ich pdZniejszych odbiorcéw
byly zapewne pod wieloma wzgledami odmienne. Wczesniejsze studia, zwykle
poswiecane rekonstrukeji paleolitycznych rytuatdéw, koncentrowaly si¢ nie tyle na
okresie tworzenia, co raczej wykorzystywania podziemnych ,sanktuariéw”. Nowe
technologie umozliwity jednak bardziej szczegdtowa analize¢ samych dziet, bez ich
niszczenia, 1 dzi§ wiemy juz sporo o paleolitycznych technologiach i uzywanych
woéwczas materiatach. Proponuje wiec skupi¢ uwage na wykonawcach paleolitycz-
nych przedstawieni i uznaé ich performance za zdarzenia w przestrzeniach peri-
personalnych.

17" S.A. de Beaune, R. White Ice Age lamps, ,Scientific American Magazine” March
1993.
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Jaskinia Chauveta

Trzydziesci dwa tysiace lat temu sprzed wejscia do jaskini rozciagat si¢ nie-
zwykly widok na cata doling rzeki Ardeche. Znakomite miejsce na czaty. Dzi§
stare wejscie do jaskini jest przysypane rumowiskiem. f.owcy-zbieracze zapewne
czesto wspinali si¢ na stroma skale, zeby §ledzi¢ ruchy zwierzat. By¢ moze miesz-
kali tam czasowo, ale raczej na zewnatrz, pod ostona skalnego okapu. W srodku
jaskini nie znaleziono zadnych §ladow cztowieka. W pozostatosciach po ogniskach
rozpalanych w najgtebszych salach nie zachowaty si¢ resztki pokarmoéw. Mieszka-
nie w jaskini byto niebezpieczne takze z powodu wydzielania si¢ dwutlenku we-
gla. Kilka niedzwiedzi, ktére urzadzity sobie w §rodku legowisko, zanim pojawili
si¢ tam ludzie, zapadto w sen wieczny. Obecnie prace naukowcéw wewnatrz jaski-
ni reguluje szczegdtowy harmonogram czasowy.

Jaskinia sktada si¢ z dwoch czeSci przedzielonych waskim przej§ciem. Weigz
nie jest jasne, czy przejscie to istniato juz przed trzydziestoma tysigcami lat. Obie
czedci jaskini byty tez rdznie traktowane przez paleolitycznych artystow. W pierw-
szej dominuje barwnik czerwony wytwarzany z ochry. Jest tam tez zdecydowanie
mniej rysunkéw. Przewazaja wizerunki niedZzwiedzia, nie ma natomiast zadnego
renifera, bizona czy tura. W czesci drugiej, potozonej glebiej, wigkszo8¢ przedsta-
wien jest czarna, wykonana weglem drzewnym. Na Scianach znajduje si¢ zdecydo-
wanie wigcej zwierzat, wiele ukazano w dynamicznych grupach. Ale tez zachowa-
ty si¢ intrygujace Slady rysunkéw czerwonych. Na jednej z najgtebiej ukrytych
Scian pod stawnymi wizerunkami czarnych lwéw zachowat si¢ rysunek Iwow czer-
wonych. Najmniej wizerunkdéw umieszczano blisko wejscia, tam gdzie mogto by¢
nieco jasniej.

Pierwszy performance rozgrywal sie w olbrzymiej sali Brunel!$, oddzielonej
od pomieszczenia wejSciowego waskim przejsciem i1 zalomem. Panowal tam gesty
mrok. Olbrzymia Sciana, wysoka na trzy metry, opieczetowana zostata az do sufitu
czerwonymi odbiciami prawej dtoni. W sali Brunel wykonane zostaly jeszcze trzy
podobne panele z czerwonymi §ladami réwniez prawej dtoni (razem 420 odbié).
To najbardziej osobiste dzieta paleolitycznych artystéw. Slad dloni stanowil wszak
swoisty podpis jej wiasciciela. Dotyk w ciemnej grocie wiaczat skate do wtasnej
przestrzeni peripersonalnej. Slady dtoni pojawia sie raz jeszcze, pod koniec czer-
wonej czesci jaskini. W Galerii Czerwonych Paneli fragment skalnego nawisu po-
krywaja tym razem negatywy dtoni. Zeby wykona¢ taki negatyw nalezato potozy¢
dtofi na skale i pokry¢ ja barwnikiem najprawdopodobniej wypluwanym prosto
z ust. Reka pokryta pigmentem zlewata sie ze skala, jakby zanurzata si¢ na chwile
wewnatrz $ciany. Obie techniki odbi¢ dioni — pozytywna i negatywna — umozli-
wiaty do§wiadczenie skaly jako czesSci wiasnej przestrzeni peripersonalnej. Umiesz-
czenie tych odbi¢ po przeciwnych stronach czerwonej czesci jaskini sprawia wra-
Zenie dziatania zamierzonego. Czy paleolityczny artysta mogt realizowac w grocie
jaki§ okreSlony program tematyczny? Wiele na to wskazuje.

18 Eliette Brunal Deschamps byla jedna z tréjki odkryweéw jaskini w grudniu 1996.
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Pomie¢dzy salami z panelami czerwonych dioni umieszczono czerwone rysun-
ki niedzwiedzia. Kamiefl z czaszka tego zwierzecia, swoisty ,oltarz”, ustawiono
jednak w jednej z gtebszych, czarnych sal jaskini. Czy to dowdd istnienia zwiazku
tematycznego pomiedzy czerwona i czarna grota?

W najgtebszych korytarzach i salach groty odbywaty si¢ najbardziej dynamiczne
i tajemnicze performance. Z peknie¢ i zatomdéw Scian ,wyltonity si¢” tam Iwy, bi-
zony, mamuty i nosorozce. Uczeni wcigz nie sa pewni, czy takie zwierzeta mogly
zy¢ na tych terenach trzydziesci tysiecy lat temu. W Europie panowata wowczas
epoka lodowcowa. Rysunki zachowaty jednak zadziwiajaco wiele szczeg6iow bu-
dowy tych zwierzat. Wykonawcy tych przedstawien z pewnoscia duzo czasu mu-
sieli poswiecac na obserwowanie lwow czy nosorozcdéw. Moze z powodu ich rzad-
kosci zwierzeta te byly wysoko cenione, by¢ moze przypisywano im jakie$ unikal-
ne moce.

Obrazy zwierzat w czarnej cze¢Sci jaskini nie bylty dwuwymiarowe, to bryly.
Nieréwnosci §ciany sprawialy, ze w przestrzeni peripersonalnej paleolitycznego
artysty objawiatly si¢ nagle trojwymiarowe zwierzeta. Dotykiem reki mogt je oswa-
ja¢ i réwnocze$nie materializowac. W przypadku lwéw przewazaja gtowy, niekto-
re bizony zdaja si¢ wrecz wychodzic ze skalnych rys, dwa nosorozce walczg. Wiegk-
sz08¢ zwierzat jest w ruchu. Jakby zostaly uchwycone w chwili stworzenia... W tej
czedcl jaskini znaleziono takze resztki ognisk. Stuzyly zapewne do wytwarzania
czarnego barwnika. W pelgajacym $wietle ognia ksztalty na wypuklych Scianach
ozywaly. Malowidla zwierzat nie byly portretami. To performance! Akty stwarza-
nia. W zywym i znikomym Swietle skata stawala si¢ niestabilna, ruchoma. Nama-
lowane czeSci ciat ozywaly, drgaty. Skala przemieniata si¢ w elastyczna pramate-
ri¢. Pojawialy si¢ w niej zarysy ksztaltow zywych istot. Artysta nadawal im tylko
pelniejsza forme.

Pech-Merle

W roku 2010 niewielkie wydawnictwo Rouergue, z siedziba pod Rodez na po-
tudniu Francji, opublikowato niezwykla monografie poSwiecona malarstwu na-
skalnemu w grotach odnalezionych w granicach dawnego rejonu Quercy, sasiadu-
jacym z Rodez. Autorem ksiazki zatytutowanej Art pariétal. Grottes orneés du Quer-
¢y jest legendarny archeolog Michel Lorblanchet [ilustracja 3]. To dzieto jego zy-
cia. We wspdipracy z grupa specjalistéw Lorblanchet przedstawit najpetniejszy
jak dotad raport z badan malarstwa naskalnego epoki paleolitu. Centralne miej-
sce w monografii zajmuje grota Pech-Merle, a w niej stawny, pointylistyczny pa-
nel koni, powstaty przed co najmniej dwudziestoma czterema tysiacami lat!?,

Lorblanchet zebrat wyniki dtugoletnich studiéw i przypomniat swoje glosne
eksperymenty, w trakcie ktérych skrupulatnie odtwarzat paleolityczne malowidta.
W roku 1990 wykonal, sfilmowana ibogato udokumentowana, kopie stawnego

19 Oficjalna strona internetowa jaskini: http://www.quercy.net/pechmerle/
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panelu z kofimi. W ksiazce przypomnial zdjecia z gltoSnego eksperymentu i opa-
trzyt je drobiazgowym komentarzem. Wnioski Lorblancheta potwierdzaja hipote-
Z¢ przestrzeni peripersonalnej.

Sciana, na ktérej namalowane zostaly dwa konie, ma 3,60 m dtugosci i 1,65 m
szerokosci. Inspiracja dla artysty stal si¢ skalny cypel w prawym gérnym rogu.
Ksztalt sciany przypomina w tym miejscu koniska gtowe. Po wnikliwych analizach
Lorblanchet stwierdzit ponad wszelka watpliwos§¢, ze skata nie byla w tym miej-
scu modyfikowana. Artysta nie ociosal wigc sam Sciany, zZeby jej nadaé potrzebna
forme. Bylo odwrotnie. To ksztatt skaty zainicjowal proces twérczy. Czarny ko
dtugosci 1,60 m, rozpoczety od gtowy, stanowi, jak to barwnie ujal Lorblanchet,
»ol$niewajace potwierdzenie i egzaltacj¢ woli skaly”. Réwnocze$nie jednak jest
zaskakujacym dowodem kreatywno$ci prehistorycznego malarza. Lorblanchet
dowodzi, ze ksztalt skalnego cypla idealnie oddaje rysy konia Przewalskiego, naj-
blizszego krewnego paleolitycznych koni, i dla twdrcy rysunku najiatwiej bytoby
po prostu podazac za skalng forma. [lustracja w ksiazce potwierdza, ze powstaltby
w ten sposob bardzo realistyczny portret konia. Nie byto to jednak zapewne kryte-
rium istotne dla paleolitycznego artysty. Proporcje namalowanego konia zostaja
zmienione, podobnie jak na innych przedstawieniach w grocie. Przede wszystkim
Zwierze na skale ma sztucznie pomniejszona glowe! Zdaniem Lorblancheta ma-
larz swoimi kofimi afirmowat skate, ale zarazem odciskal na niej ,wtasny styl”.

Wszystkie czeSci malowidia naskalnego — konie, plamki i negatywy dioni —
wykonane zostaly technika plucia. Caly proces doktadnie odtworzyt Lorblanchet,
powstrzymujac si¢ jedynie, za rada toksykologéw z Paryza, od brania do ust truja-
cego tlenku manganu. Ochre i wegiel drzewny naukowiec mieszatl ze swa §ling bez
uszczerbku dla zdrowia. Cala praca nad kopig zajeta mu 32 godziny. Wykonanie
jednego tylko negatywu dtoni trwato p6t godziny! Przez caly ten czas artysta znaj-
dowat si¢ bardzo blisko §ciany, w odlegtosci co najwyzej 40 cm. Nie widziat wow-
czas catej kompozycji. Technika plucia pigmentem znakomicie nadawala sie do
wykonania wszystkich elementéw naskalnego obrazu. Lorblanchet stworzyt w ten
sposéb doskonala kopie. Metoda ta wymagata jednak duzej precyzji. Zbyt nie-
uwazne plucie rozmywato kontury. Podczas wykonywania czarnych obryséw koni
Lorblanchet wykorzystywal jako ekran lewa dion lub kawatek skéry. Dzieki temu
udawato mu si¢ uzyskaé wyraziste krawedzie obrysu od strony zewnetrznej. Nie-
wielki otwor w skérze bardzo usprawnit produkeje plamek, 212 czarnych 1 29 czer-
wonych. Jako szablon naukowiec uzywat takze zgietego kciuka, uzyskujac podob-
ne efekty jak w Gragas, co tym samym potwierdzato hipoteze »,ugietych palcéw”.

Lorblanchet dostrzega w malowidle realizacje wyraznego zamysiu kompozy-
cyjnego. Dominuja symetrie. Dwa konie, podobnej wielkosci, natozone sa na sie-
bie i odwrdcone tytem. Negatywy dwdch dioni nad kofimi réwniez odbite sa syme-
trycznie, ich kciuki skierowane sa ku sobie. Z kolei dwie dtonie pod kofimi maja
kciuki na zewnatrz. Symetryczne sa takze uktady czarnych plamek na ciatach koni.
Lorblanchet ustalit takze pie¢ gtéwnych faz powstawania malowidia. Najpierw
narysowane zostaly kontury czerwonej ryby, pokryte pdzniej czernig plecéw pra-
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wego konia. Nastepnie na Scianie umieszczone zostaly czarne sylwetki obu koni.
Potem odbito pie¢ czarnych negatywdéw dioni. W fazie czwartej $ciang pokryto
czarnymi plamkami, a w fazie piatej czerwonymi plamkami i siedmioma negaty-
wami zgietego kciuka. Gtoéwna technika byto plucie barwnikiem na Sciane. W kil-
ku miejscach zachowaty si¢ §lady maznig¢¢ palcami.

Proponuje spojrze¢ na paleolityczna technologi¢ od strony neuronauki. Syme-
tryczne i kolorowe narzedzia wykonywane sa mniej wigcej od péttora miliona lat.
Nikt nie jest w stanie wyjasni¢ ich genezy. Symetria i kolor nie wptywaja na uzy-
teczno$¢ narzedzia. Nasz moézg, nasladujac rzeczywistos$¢ zewnetrzna na poziomie
neuronéw, konstruuje wlasne mapy/modele zdarzen i dziatan. Wszystko, co po-
dobne, ulega oczywiscie wzmocnieniu. Dzigki odkryciu albo narzuceniu symetrii
mozna zaoszczedzi¢ sporo informacji, a wiec i energii. Ostatnie badania nad intu-
icja dowodza, ze wiele naszych kluczowych wyboréw dokonuje si¢ poza nasza
racjonalng kontrola. Przyktadem moze by¢ opisywany przeze mnie wczesniej wy-
ktad i bieg po lesie. Nasza intuicja bywa inteligentniejsza od nas. Kazde poznanie
jest réwnoczesnie tworzeniem, préba zbudowania prostego i jasnego modelu zja-
wiska. Sposrdd setek bodzcoéw oddziatywajacych na nas w kazdej sekundzie, nasz
mozg selektywnie otwiera si¢ na te tylko, ktore zostaly weze$niej wzmocnione przez
doSwiadczenie. Mozna to nazwaé ,wlasnym stylem” artysty lub ,zamystem kom-
pozycyjnym”. Ale takie sformutowania mato wyjasniaja, a do tego sugeruja $wia-
doma kontrole nad procesem, co nie jest wcale oczywiste, ani tez nie wydaje si¢
konieczne. Symetria i podobiefistwo to najbardziej elementarne sposoby porzad-
kowania rzeczywistosci. Malujac konie, paleolityczny artysta znajdowal w §cianie
§lady wlasnego, neuronowego modelu zwierzecia. I taki wiasnie ko byt postrzegany
jako kon rzeczywisty, realny. Caty zmudny, wielogodzinny proces produkowania
przedstawienia odbywat si¢ w przestrzeni peripersonalnej malarza. Wspotczesny
czlowiek nigdy nie bedzie w stanie powtdrzy¢ tworczego procesu paleolitycznego,
bo jego mapy/modele zdarzen i Swiata sa radykalnie odmienne. Zwierzeta w zyciu
wiekszoSci z nas odgrywaja dzi$ role marginalng. Nie postrzegamy kosmosu poprzez
dzialania konia czy lwa. Eksperymenty Lorblancheta, cho¢ cenne same w sobie,
maja jednak ograniczona warto$¢ poznawcza.

Whioski

Weciaz jest za wczeSnie na formutowanie deklaracji. Zbyt mato wiemy o na-
szym mozgu i przesziosci. A to, co juz wiemy, pozwala spodziewac si¢ wielu prze-
tomowych odkryé. W artykule chcialem jedynie zwrdci¢ uwage na mozliwosé in-
nej od dominujacych interpretacji ,»sztuki” paleolitycznej. By¢ moze pytanie o sens
i znaczenie jest Zle postawione i nie stosuje si¢ do paleolitycznych performance’éw.
By¢ moze nasza intuicja jest bardziej inteligentna niz sadzimy. By¢ moze gtebsze
zrozumienie neurologii przestrzeni peripersonalnej umozliwi nam w przysztosci
lepsze uchwycenie fenomenu paleolitycznych artystow.
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Abstract

Mirostaw KOCUR
University of Wroctaw

Peripersonal space in Paleolithic caves

Paleolithic cave painting remains a source of delight and provokes interpretations. Neu-
roscience supplies surprisingly effective tools for the reconstruction of painting practices
from 30.000 years ago. A glacial age cave becomes a peripersonal space, a prehistoric painter
is transformed into a performer, and the act of painting the rock and incising in it turns into
a transformative performance.
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