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Piotr BUKOWSKI

W przestrzeni przekiadu.
Czestawa Mitosza | Emanuela Swedenborga
tlumaczenia rzeczy ostatecznych

Najlepszym wprowadzeniem w przestrzen rzeczy ostatecznych, w ktérej wyobraz-
nia Czestawa Mitosza spotyka si¢ z wyobraznia Emanuela Swedenborga (1688-1772),
wydaje si¢ by¢ refleksja na temat ,drugiej przestrzeni”, ktéra poeta rozwija w tytu-
fowym wierszu ze swego ostatniego zbioru poezji:

Czy naprawdg zgubiliSmy wiar¢ w druga przestrzehn?
I zniktlo, przepadto i Niebo, i Piekto?

Bez 13k pozaziemskich jak spotkaé Zbawienie?
Gdzie znajdzie sobie siedzibe zwiazek potepionych?!

Te pobrzmiewajace dystansujaca ironia retoryczne pytania przywotuja jeden
z najwazniejszych tematéw w tworczosci Mitosza — refleksje nad kryzysem my-
Slenia o rzeczach ostatecznych, bedacym symptomem wielkiego kryzysu naszej
»eschatologicznej” cywilizacji?. Chodzi tu w szczegdlnosci o zjawisko, ktére okres-
li¢ mozna jako zanik wyobrazni eschatologicznej. Pisze o nim poeta w Nieobjetes
giemi:

1 Cz Milosz Druga preestrzen, w: tegoz Wiersze, t. 5, Znak—-Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2009, s. 169.

[ 2 Cz Mitosz Swiadectwo poezji, Krakow 2004, s. 43.
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Jest jeden tylko wielki temat. A jest nim koniec ery trwajacej dwa tysiaclecia bez mata,
kiedy religia zajmowala miejsce nadrz¢dne wobec filozofii, nauki i sztuki, co znaczy za-
pewne po prostu, ze wierzono w Niebo i Piekto. Te znikty z wyobrazni i zaden poeta ani
malarz nie potrafi na nowo Nieba i Piekta zaludnié¢ (choé wzory Piekta sa, tu na ziemi).3

Kryzys wyobrazni si¢ga, zdaniem Mitosza, bardzo gieboko: w innym fragmen-
cie Nieobjetej ziem: stwierdza on wrecz, iz wspodlczesnie stowa ,zywot wieczny” nie
budza zadnych wyobrazeh nawet u ludzi wierzacych — staty si¢ bowiem martwa
formuta®.

Przywotane przez Mitosza pojecie ,drugiej przestrzeni” ma swe zrodta w Ziem:
Ulro, gdzie pojawia sie jako ,Swedenborgianska druga przestrzen™. Jest ono waz-
nym punktem odniesienia poety w rozwazaniach nad Swiatem wyobrazni Willia-
ma Blake’a i Oskara Mitosza.

Nawiazujac do Swedenborga, Czestaw Mitosz komentuje w rozmowie z Irene-
uszem Kanig tytul swego tomu poetyckiego i otwierajacego 6w tom wiersza:

Wie Pan, tytul Druga przestrzeii to jest wyraz ubolewania, ze zgubiliSmy ,druga prze-
strzeh”, tzn. obrazy raju i piekla nie istnieja. Natomiast u Swedenborga mamy niesty-
chanie mocna i wyrazista ich konstrukcje. Po Dantem i Miltonie to jest trzecia proba
przedstawienia tego innego §wiata.®

Przywotani w tej wypowiedzi wielcy ,konstruktorzy zaswiatoéw” byli bohatera-
mi znakomitego eseju Mitosza O piekle, ktéry mial swoj pierwodruk w paryskiej
»Kulturze” w roku 1975. Warto poswieci¢ mu wiecej uwagi.

Chcac zaprezentowac fundamentalne dla naszej kultury wizje przestrzeni po-
tepienia, Mitosz zdecydowat si¢ na forme »zwigztego przewodnika do oznaczania
réznych gatunkéw Piekta”™. Nie powinni$my sie jednak da¢ zwie$¢ tym ironicz-
nym okreSleniem, gdyz sens przedsiewzigcia Miltosza jest bardzo zlozony. Przede
wszystkim mamy tu do czynienia z proba zdefiniowania mechanizmu tworzenia
przestrzeni naszych eschatologicznych wyobrazen. Otdz, jak twierdzi Mitosz, mi-
totworcza dzialalnosé czlowieka postuguje sie przestrzenia, przektadajac kazda
ludzka mys$l na tréjwymiarowe obrazy, noszace ,znami¢ danego momentu danej
cywilizacji™®. Z premedytacja uzytem pojecia »przektad” w miejscu, w kiérym

3 Cz. Mitosz Nieobjeta siemia, w: tegoz Wiersze, t. 4, Znak-Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2004, s. 74. Por. takze fragment Ubdstwo wyobraini w Piesku praydrognym,
w ktéorym mowa jest o ,erozji naszej wyobrazni religijnej” (Cz. Milosz Piesek
praydrozgny, Znak, Krakdéw 1998, s. 34).

Cz. Mitosz Nieobjeta ziemia, s. 74.
5 Cz. Mitosz Ziemia Ulro, Znak-Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000, s. 190.

6 Cz. Milosz, I. Kania, Ciggle poszukujemy klucza, w: S. Toksvig Emanuel Swedenborg —
uczony ¢ mistyk, przet. I. Kania, Universitas, Krakow 2002, s. 8.

7 Cz. Mitosz, O piekle, w: tegoz Ogrdd nauk, Norbertinum, Lublin 1991, s. 101.

Tamze.
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Mitosz méwi o »ujeciu” mysli w obraz. Otéz w Swietle dalszego ciagu wywodu po-
ety modyfikacja ta wydaje mi si¢ uzasadniona.

Ksztattowana przez nasza wyobraznig¢ przestrzen osiaga swe apogeum, gdy przy-
chodzi si¢ nam zmierzy¢ z tajemnica rzeczy ostatecznych. Tu, jak pisze Milosz,
zaintrygowane ,obietnica jakiego$ nie odkrytego prawa” wtadze umystowe w twor-
czym zapale »,daza do kresu swoich mozliwosci”. Wyzwanie jest ogromne, gdyz
rzeczywistoS¢, ktora chca unaocznic¢ pozostaje poza przestrzenia i czasem.

Porazka wtedy — pisze Milosz — jest nieunikniona, ale zaszczytna, i nawet nasuwa przy-
puszczenie, ze dzieta wyobraZni dziataja na nas tym silniej, im bardziej sa przektadem
pewnej wymykajacej si¢ treci. Dwa stowa: ,ogief wieczny”, w Ewangelii juz sa zreszta
przektadem i daja poczatek dalszym przektadom. Pierwsze rozrasta si¢ i zageszcza w co$
materialnego, drugie tez si¢ ,uprzestrzennia” jako nastepstwo chwil, czyli punktéw na
linii.?

Przyjrzyjmy sie blizej tej koncepcji. W jej Swietle nasza fascynacja eschatolo-
gicznymi narracjami Dantego, Miltona i Swedenborga wiaze si¢ z faktem, iz do-
konuja one sugestywnego przektadu wymykajacej si¢ czasoprzestrzennym ramom
mysli o zaswiatach. Lecz o jakiego rodzaju przektad tu chodzi? W jakim sensie
owa »wymykajaca sie” eschatologiczna ,ire$¢” poddaje sie operacji przektadu?!®

»1res¢” ta wydaje si¢ istnie¢ poza kregiem naszego doswiadczenia, jawiac si¢
jako mysl o radykalnie innej rzeczywistosci. I wtasnie 6w stan »innosci” wyrazony
zostaje za pomoca jezyka, odnoszacego si¢ do doczesnych, bliskich nam przed-
miotéw i doswiadczen. Ten fundamentalny problem znany jest teologom, zagte-
biajacym si¢ w trudnej, naznaczonej sprzecznoSciami problematyce eschatologii.
»Calg rzeczywistos$¢ tamtego $wiata mozna opisywac tylko z pomoca doswiadczen
i obrazéw zaczerpnietych z tego §wiata” — pisze Josef Finkenzeller!l. Wychodzac
Z tego zalozenia, niemiecki teolog formutuje nastepnie ogdlna zasade hermeneu-
tyki wypowiedzi eschatologicznych: ,nasze ziemskie obrazy i poréwnania sa w sta-
nie jedynie przyblizy¢ nam rzeczywisto$¢ tamtego Swiata, nie moga natomiast jej
ukazac w sposob wyczerpujacy”. Ziemskie obrazy zaswiatéw sa skazonym doczes-
noscia, preliminarnym w swej istocie przektadem (translatem) mysli o innej rze-
czywistoéci, ktéra istnieje poza tym, co nam znane!2.

Tamze.

10 W innym kontekécie (analogii pisania i ttumaczenia) przywoluje komentowany tu

fragment Ryszard Nycz w Sylwach wspdlczesnych (Univeristas, Krakow 1996, s. 86).

11 . Finkenzeller Eschatologia, przet. W. Szymona, red. S. Kijas, ,M”, Krakéw 1995,
s. 230.

12 Por. pojecie »mysli o rzeczywisto$ciach «ostatecznych»” w nauczaniu Jana Pawta II

(R. Righetto Zycie posagrobowe. Dziesigc rozsmow o rzeczach ostatecznych, przet.

J.M. Glogoczowski, WAM, Krakow 2005, s. 106). Zob. takze C.S. Lewisa uwage

o »przektadzie” wielkosci Boga ,na jezyk $wiata materialnego” w tegoz
Chrzescijanistwo po prostu, przel. P. Szymczak, Media Rodzina, Poznan 2002, s. 156.
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Sformutowana przez Milosza koncepcja przektadu ,wymykajacej si¢ tresci”
eschatologicznej na jezyk obrazowy staje si¢ lepiej zrozumiata w kontekscie her-
meneutycznej nauki o ttumaczeniu (nterpretatio) »innej” mysli, ,niewidzialnego
logosu” (Filon) na ,zewnetrzny” jezyk!3. Eschatologiczna my§l (»ires¢”) — nie-
ostra, niesprecyzowana mysl o innej rzeczywistosci, o zyciu wiecznym ,po drugiej
stronie” — domaga si¢ przektadu na jezyk zwiazanej czasem i przestrzenia wyobraz-
ni. W kontekscie teologii katolickiej mysl ta koncentruje si¢ wokoét dostepnej czio-
wiekowi jedynie za posrednictwem objawionego Stowa ,istoty rzeczy”, w praktyce
»niewyobrazalnej” (w odniesieniu do nieba zakladajacej na przyktad niepojeta
przez nas jednos¢, koniunkcje!®). Wynikiem jej przektadu sa obrazy i poréwna-
nia, unaoczniajace eschatologiczne prawdy!>. Sg one ,,projekcja w przyszio$¢ tego,
czego czlowiek jako chrzeScijanin doswiadcza w lasce jako swojej terazniejszo-
§ci”16, I tak my$l o stanie wiecznego zbawienia tlumaczona jest na jezyk wyobraz-
ni przestrzennej, przybierajac cho¢by forme koncepcji ,miejsca w bycie samego
Boga™!7.

Mitosza fascynuja wielcy »,ttumacze” eschatologicznej mysli na jezyk przestrzen-
nej wyobrazni. W eseju O piekle sigga on po dzieta Dantego, Miltona i Swedenbor-
ga. W kontekscie Boskiej komedii intryguje go fakt, iz Dantejski przektad eschato-
logicznej tresci, bedacy »,nieunikniong transpozycja przestrzenna”, jawi si¢ w owym
dziele w ,skrajnej, drobiazgowo wypracowanej postaci”!8. Tworzy on ,niesamo-
wita topografi¢”, przestrzen, ktérej budulcem jest ,mieszanka wyobrazen chrze-
$cijaniskich z historia i mitologia grecko-rzymska”!?. Milosz zwraca tu uwage na
trwalos¢ antycznego, czyli, rzec mozna, klasycznego jezyka wyobrazni: ,Czy [...]
obecnos¢ antyku po upadku Rzymu”, pyta autor, ,nie byta bardziej trwata, niz
podaja podreczniki, przynajmniej w jednej dziedzinie: unaocznienia, wizualiza-

13 J. Grondin Wprowadzenie do hermeneutyki filozoficznej, przet. L. Lysien,
WAM, Krakéw 2007, s. 35, 39 1 40. Por. takze L. Joachimowicz Whtgp, w:
Filon Aleksandryjski Pisma, t. 1, przel., wstgpem i komentarzem opatrzyt
L. Joachimowicz, Pax, Warszawa 1986, s. 23.

14 7ob.]. Ratzinger S/mierc’iz'ycie wieczne, przet. M. Wectawski, Pax, Warszawa 1986,
s. 151, 213, 258.

15 7ob. H. Szmulewicz Po tamtej stronie sycia. Zarys eschatologii, Biblos, Tarnéw 2003,
s. 131.

16 K. Rahner Podstawowy wyklad wiary. Worowadszenie do pojecia chrzescijanstwa, przet.
T. Mieszkowski, Pax, Warszawa 1987, s. 349.

17 1. Ratzinger S/mierc’iz'ycie wieczne, s. 254. Zob. tez H. Urs von Balthasar Eschatologia
w nasgych czasach, przel. W. Szymona, WAM, Krakéw 2008, s. 47. O problemie
tlumaczenia ,stanéw (duszy)” na ,miejsca eschatologiczne” zob. H. Szmulewicz
Po tamtej stronie gycia, s. 115 1 144,

18 Cz. Milosz O pickle, s. 85.
19 Tamze, s. 86-87.
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cji iczy — na odwrdt — chrzescijanstwo z catej swojej tradycji nie byto niechetne
przektadowi prawd wiary na obrazy?”20

Z kolei Raj utracony jest, zdaniem Mitosza, dzietem na wskro§ dziwnym, po-
niekad bardziej nawet intrygujacym niz Boska komedia. ,Imaginacyjna przestrzen”
Johna Miltona, cho¢ posiada wyrazna wertykalna strukture ze swa ,goéra” i swym
»dotem”, jest jednak, w oczach poety, w przeciwienstwie do wyrazistej, »dotykal-
nej” przestrzeni Dantego — ,rozchwiana i niewymierna™!. Przektad Miltona zda-
je si¢ by¢, jak sugeruje Mitosz, ttumaczeniem na kaprysny, fantastyczny jezyk bas-
ni, jezyk puszacy sie teatralnymi efektami?2.

Ze znacznie bardziej skomplikowanym przypadkiem ttumaczenia mysli o za-
Swiatach na jezyk przestrzennej wyobrazni mamy do czynienia w pismach szwedz-
kiego uczonego i mistyka Emanuela Swedenborga. Dochodzi tam bowiem do inte-
rioryzacji eschatologicznej przestrzeni. ,lak wiec Piekto” — pisze Mitosz — ,kiedys,
jak u Dantego, stykajace si¢ z wymiarem fizyki i astronomii, zostaje u Swedenbor-
ga przesuniete catkowicie wewngtrz cztowieka™3. Mitosza intryguje ta odwazna trans-
lokacja zaSwiatdw, a takze ich ontologiczny status. Warto w tym kontekscie rozjas-
ni¢ logike Swedenborgianskich zaswiatéw, nie tracac z oczu dyskursu Mitosza.

Swedenborg przektada mysl o zaswiatach na jezyk, ktéry wyraza ,rzeczywi-
stos¢ fizykalna”, ,rzeczy zmystowe”, przywolujac je jako odpowiedniki ,Swiata
duchowego, a wiec §wiata wartosci®*. Nie znaczy to wszakze, iz w owym porzad-
ku symbolicznym anulowane zostaje niejako dostowne znaczenie zmystowej rze-
czywistosci. »Piekto i Niebo u Swedenborga”, pisze Mitosz, »,s3 rzeczywiste, d1la -
tego zesymboliczne, czyli wyrazajac sie inaczej, utkanezkorespondencji”®.

U Zrédet Swedenborgianskiej teorii korespondencji lezy nauka o odpowiedni-
kach, ktérej zrab uczony wypracowat jeszcze przed swym przetomem mistycznym,
trudzac sie nad wielka przyrodniczo-filozoficza synteza Regnum animale?. Zgod-
nie z nia to, co materialne, ma zawsze swa przyczyne w tym, co duchowe. Rzeczy
naturalne odsytaja nas do swej przyczyny w sferze duchowej, do swych ducho-
wych odpowiednikéw. W tym sensie ,wszystko co istnieje w zmystowym Swiecie
jest §ladem, znakiem” obecnoéci Boskiego sensu.2”

20 Tamze, s. 87. Por. takze Cz. Mitosz Rozmowy polskie 1979-1998, Wydawnictwo
Literackie, Krakdéw 2006, s. 417.

21 Tamze, s. 94-95.

22 7Zob. tamze, s. 95-96.

23 Tamze, s. 99.

24 Cz Mitosz, O piekle, s. 99.

25 Tamze.

26 Zob. 1. Jonsson Visionary scientist. The effects of science and philosophy on Swedenborg’s

cosmology, Swedenborg Foundation, West Chester 1999, s. 109-110.

27 L. Bergquist Swedenborgs hemlighet. Om ordets betydelse, aiiglarnas liv och tjaiisten hos
Gud. En biografi, Natur och Kultur, Stockholm 1999, s. 188.
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Jak funkcjonuje zasada korespondencji w domenie rzeczy ostatecznych? Otéz
to, czym jest i czym bedzie po Smierci zycie cztowieka okresla jego relacja do Zrodia
zycia, ktérym jest Bog. Ze zrédta tego bije Boskie dobro i Boska prawda, do kt6-
rych wszystko we wszechswiecie si¢ odnosi — to swoiste centrum systemu kore-
spondencji. ,Dla tych — pisze Swedenborg — ktérzy je przyjmuja wiara i zyciem,
niebo istnieje, ci natomiast, ktérzy je odrzucaja albo zagtuszaja, przemieniaja je
na piekto, dobro na zto, a prawde na falsz, ci zatem przemieniaja Zywot na Smier¢”28,
Oto wiec sam cztowiek, kierujac si¢ wiasna wola, sytuuje si¢ w (duchowej) prze-
strzeni, ktéra koresponduje z jego wola (mitoScia) — w przestrzeni nieba badz pie-
kta. Dlatego wlas$nie Swedenborg powtarza, iz niebo i piekto znajduja sie wewnatrz,
a nie na zewnatrz kogo$. Opisywana przezen niebianska iinfernalna przestrzen
wypelniaja symboliczne odpowiedniki stanéw wewnetrznych anioléw i ztych du-
chéw. Czestaw Mitosz bardzo sugestywnie opisuje funkcjonowanie takich zaswia-
tow w Ziemi Ulro:

Stany wewnetrzne czfowieka zalezne od orientacji jego woli (mifosci) przybieraja ksztatt
wzigty z doznafi zmystowych na naszej ziemi, ale nie istnieja zadne ,obiektywne” zaswia-
ty, tzn. yobiektywne” jest tylko czyjes$ dobro lub zto. ,Jaki jeste$ tak i widzisz”: poniewaz
cala przyroda sktada si¢ ze znakdw, teraz znaki niejako usamodzielniaja si¢ 1 sktadaja si¢
na alfabet radoéci albo udreki. Przestrzef Swedenborga jest wewnetrzna.??

Swedenborg pisze, ze wszystkie przedmioty w niebie sa ,przedstawieniami”,
czylireprezentacjami, »,poniewaz odpowiadaja wnetrzu, a wigc takze przedstawiaja
je”. I dodaje:

A poniewaz zmieniaja si¢ stosownie do stanu wnetrza aniolow, dlatego nazywaja si¢ wy-
obrazeniami, chociaz rzeczy, ktére pojawiaja si¢ przed oczyma aniotéw w niebie i do-
strzegane bywaja ich zmystami, tak zywo si¢ pojawiaja isa dostrzegane jak te, co na
ziemi przez czlowieka, a nawet o wiele jaéniej, wyrazniej 1 dokladniej.30

Podobnie i w piekle, jako ze w zaswiatach, czyli w ,§wiecie duchowym?”, wszyst-
ko, co widac »jest pochodzenia duchowego” i pojawia si¢ ,przed oczyma duchéw
i aniol6w”3!, Kluczowa w tym kontekscie role odgrywa konstytuujace przestrzeh
widzenie — ta dominacja percepcji wzrokowej ttumaczy plastyczna przestrzennos¢
zaswiatéw Swedenborga3Z.

28 g Swedenborg O Niebie i jego cudach, rdwnies o Piekle wedtug tego co slyszano
t widziano, red. na podst. wyd. londynskiego z r. 1880 D. Kielczyk, wprow.
B. Smoleh, Warszawa [1993], s. 41.

29 Cz. Mitosz Ziemia Ulro, s. 167.

30 E. Swedenborg O Niebie i jego cudach, s. 97. W oryginale: wreprasentativa”
i apparenti¢” (E. Swedenborg De Coelo et ejus Mirabilibus et de Inferno ex Auditis
& Vists, Londoni MDCCLVIII, s. 68).

31 Tamze, s. 304.

32 Zob. M. Sawicki Niebiatiski topos Emanuela Swedenborga, »,Pismo Literacko-
-Artystyczne 1987 nr 10, s. 48.
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Reprezentacje, o ktérych pisze Swedenborg, sa indywidualne, jakkolwiek sko-
relowane ze soba wedlug ogdlnej zasady korespondencji. Jego zaSwiaty sa wiec
przektadem mysli o niebie i piekle (wiecznym ruchu ku dobru i wiecznym trwa-
niu w ztu) na symboliczny jezyk, kreujacy przestrzenie wyobrazeniowe, ktére po-
laryzuja si¢ wedtug wertykalnej, aksjologicznej osi dobra i prawdy oraz zta i fat-
szu. Przestrzenie te maja charakter relacji, sa one, jak zauwaza Mieczystaw Sawicki,
»relacjami pomiedzy boskoscia-czlowieczenstwem, ktdra jest miloScia i prawda
a wnetrzami anioléw i duchéw”. A zatem ,,przestrzenie Nieba i Piekla to stosunki
wnetrz duchéw z Boska Miloscia, z Panem, ktéry jest Czlowiekiem”33.

Swedenborg jawi si¢ w tym $wietle jako jeden z ostatnich wielkich ttumaczy
mysli eschatologicznej na ,obrazy przestrzenne”. Wraz z zanikiem tych obrazéw
rozwiewa sie wiara w niebo, pieklo i czysciec3*. W Swedenborgiafiskim przekta-
dzie, czytanym w dobie kryzysu religijnego, widzie¢ mozna ratunek dla zanikaja-
cej wyobrazni religijnej. Ukazujac nam mnogos¢ i réznorodnos¢ przestrzeni wy-
razanych w symbolicznym, opartym na analogii jezyku — owa wielo$¢ wewnetrznych
(za)Swiatéw — Swedenborg zacheca do spojrzenia na przestrzenie naszych wyobra-
zen pod katem eschatologii. Budzi w nas mysl o rzeczach ostatecznych, zacheca
do uwaznego »czytania” wewnetrznych przestrzeni czlowieka w kontekscie ,,$wia-
ta duchowego, a wiec $wiata wartosci™.

»Religia”, pisze Miltosz w Widzeniach nad Zatokq San Francisco, »ma swoja wlas-
na kraine niewyrazalnego™3®. Kraine, ktérej istote przyblizy¢ mozna tylko za po-
moca symbolicznego kodu. Postugujacy si¢ jezykiem analogii przektad Sweden-
borga rzuca wyzwanie Nieprzektadalnemu. I tak swym heterodoksyjnym mySleniem
o rzeczach ostatecznych Swedenborg w efekcie wzmocnil chrzescijanstwo, gdyz
religijne symbole musza, jak przekonuje Mitosz, ,»ciagle odradzad si¢ w wyobraz-
ni, zyskujac nowa soczystos¢ i krwisto$¢™37. Musza ksztaltowad przesirzen, dome-
ne, w ktérej ,wypowiada sie” religia3s.

Czestaw Mitosz nie tylko uwaznie czytal Swedenborga (i jego nieortodoksyj-
nych uczniéw — Blake’a i Oskara Milosza), ale takze piszac, podejmowat dialog ze
Swedenborgianska nauka o rzeczach ostatecznych. Autor Ziem: Ulro badat w swej

33 Tamze, s. 52.

34 Zob. Cz. Mitosz Metafigycana pauza, w: tegoz Historie ludskie, wZeszyty Literackie”
2007 nr 5, s. 15.

35 Cz Mitosz O piekle, s. 99.

36 Cz. Milosz Widzenia nad Zatokq San Francisco, Wydawnictwo Literackie—Znak,
Krakow 2000, s. 81.

37 Tamze, s. 81-82.
38 Zob. Cz. Mitosz Autoportret przekorny, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003, s. 346.
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poezji granice i mozliwosci przektadu ,wymykajacej si¢” tresci eschatologiczne;j.
Badat wigc takze mozliwoSci symbolicznego jezyka, zdolnego wykreowac obrazy
przestrzenne, uwidocznic¢ niebo, pieklo i czysciec. Jezyk Swedenborga byt tu
dla Milosza bodaj najwazniejszym punktem odniesienia.

Niezwykle istotny jest kontekst pojawiajacych si¢ w dzietach Mitosza eschato-
logicznych spekulacji czy raczej ich tlo. Jest to sytuacja kryzysu, podobnego do
tego, o ktérym pisat Swedenborg, gtoszac swa nauke w czasie, gdy ludzie zatracili,
jego zdaniem, zmyst korespondencji, tracac tym samym ,metafizyczna orienta-
cje”. Zauwazal on, iz wspodlczesni mu ,o$wieceni” ludzie, kierujac sie wolna wola,
odwracaja sie od Boga, zrédia wszechobejmujacej ,»zgodnosci”, korespondenciji,
odrzucajac tym samym swe boskie czlowieczenstwo. W wierszu Economia divina
(1973) 6w Hkryzys podstaw”, czyniacy z Ziemi kroélestwo Blake’owskiego Urizena
domyslony zostaje do konca — Bég pozostawia cztowieka bez znakéw i prorokdw,
pozwalajac mu korzystac z wolnej woli bez ograniczefi>?. Dajac czlowiekowi pelna
suwerenno$¢. W tej sytuacji rzeczywistosci zaczyna jakby brakowac spoiwa, prze-
staje ona by¢ ze soba tozsama, wyobcowuje sig, staje si¢ nieuchwytna, widmowa:

Z drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole

Uciekta materialnos¢ i widmo ich

Okazywatlo si¢ pustka, dymem na kliszy.

Wydziedziczona z przedmiotéw, mrowila si¢ przestrzen.*0

Oto Swiat traci swe uzasadnienie, oddzielony od Bytu Powszechnego, zastyga
w niby-bycie*!. Dlaczego? Gdyz w tym ujeciu posirzegane zmystowo rzeczy nie
odsylaja juz, méwiac jezykiem Mitosza — czytelnika Swedenborga, do ,rzeczywi-
stosci duchowej”, do wartosci. ,Rzeczywistos¢ fizykalna”, jest — jak powiada Mi-
tosz w kontekscie Swedenborgiafskiej eschatologii — »znaczaca”*2. Jesli pozbawi-
my ja znaczenia, stanie si¢ dla nas obca, nieczytelna; stanie si¢ zatem nieludzka
(»Litery ksiag srebrniaty, chwiaty si¢ i nikty”).

Skoro nagle zabrato zasady, jesli byty nie taczy, nie wiaze juz ni¢ koresponden-
cji, we ,wrzawie jezykow” umiera ,mowa”, ktéra nie ktamie, ginie ,wszelka sym-
boliczna dziatalnosé¢ cztowieka” (A. Fiut)®. Sens traci ludzka skarga, nieuzasad-
nione staja sie wreszcie oczekiwanie, lek i nadzieja, ktére zwiazane sa z rzeczami
ostatecznymi.

39 Warto zwréci¢ uwage na podobicfistwo tytutu wiersza Milosza do tytutu jednej
z najwazniejszych przyrodniczych prac Swedenborga — (Economia Regni Animalis
(1741-1747).

40 Cz. Mitosz Gconomia divina, w: tegoz Wiersze, t. 3, Wydawnictwo Literackie-Znak,
Krakow 2003, s. 100.

41 Zob. . Prokop Antynomie Milosza, w: Pognawanie Mifosza. Studia 1 sgkice o twdrczosci
poety, red. J. Kwatkowski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw—Wroctaw 1985, s. 236.

42 Cz. Milosz O piekle, s. 99.

43 A. Fiut Moment wiecsny. Poegja Czestawa Mitosza, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1998, s. 121.
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Ludzie, dotknigci niezrozumialg udreka,
Zrzucali suknie na placach zeby sadu wzywata ich nagos¢.
Ale na prozno tesknili do grozy, litodcei 1 gniewu.

Kryzys dotyka takze sfery wyobrazen eschatologicznych. Sens traci grzech: nie
ma wygnania z raju, wigc i nie ma perspektywy powrotu. Owa ,wymykajaca si¢”
eschatologiczna »tres¢”, o ktérej pisalt Mitosz, wciaz dreczy ludzi, lecz materiali-
Zujacy ja i uprzestrzeniajacy jezyk traci swe uzasadnienie w obliczu nieobecnosci
Boskiej wiecznosci w §wiecie. Swiat zmystowy, Swiat wypelniajacych przestrzen
rzeczy i duchowy ,$§wiat wartoéci” nie ,wspdétodpowiadaja” sobie*4. Eschatologiczny
przektad pozbawiony zostaje swej podstawy, stajac si¢ nieznaczacym reliktem prze-
sztosci.

Jesli istnieje kto$, kogo uznaé¢ mozna za powolanego do przezwyci¢zenia owe-
go kryzysu wyobrazen eschatologicznych, to jest tym kim$ poeta. On bowiem od-
najduje taczaca mysli i rzeczy zasade i stara si¢ wystowic¢ ja w jezyku, ktéry rzuca
wyzwanie temu, co nienazwane. Mitosz zwraca uwage na to, Ze poeta ma zmagaja-
cej si¢ z Wielkim Kryzysem teologii do zaoferowania co$ niezwykle cennego: ,,Po-
ezja dwudziestego wieku, w tym co w niej najbardziej istotne, jest zbieraniem da-
nych o rzeczach ostatecznych w kondycji ludzkiej, i wypracowuje po temu swoj
jezyk, ktory teologia moze wykorzysta¢ lub nie”®. Teologia XX wieku, a konkret-
nie ta jej gataz, ktéra zajmuje si¢ hermeneutyka wypowiedzi eschatologicznych,
nie wykorzystata wprawdzie bezposrednio jezyka literatury, ale za to podjeta re-
fleksje nad specyfika obrazowego, symbolicznego dyskursu eschatologii. Podsu-
mowujac mySl eschatologiczng drugiej potowy XX wieku Raymond Winling pod-
kresla, ze ,badania dotyczace jezyka obrazowego isymbolicznego odsunety
w znacznym stopniu nieufnos$¢, jaka ciazyta na tej formie wyrazu”. Tak wigc ,po
epoce hermeneutyk redukcyjnych nastapita era hermeneutyk twérczych, ktdre
podkreslaja epifaniczna role jezyka symbolicznego oraz prawa wtasciwe funkcjo-
nowaniu jezyka przekazujacego swiat wyobrazni”#6. W ten sposéb myslenie teolo-
giczne zbliza si¢ do symbolicznego jezyka poezji.

Spéjrzmy teraz na inny »eschatologiczny” utwér Mitosza, na opublikowany
przezen w Kronikach wiersz, zatytulowany Fak powinno byé w niebie (1986). Pojawia
si¢ tam obraz ,nadziemskiego” ogrodu, ktdry zostal ,,dany wyobrazni” poety; to
obraz raju — materialny, bo widziany, przezyty: »Jak powinno by¢ w niebie wiem,
bo tam bywatem. / U jego rzeki. Styszac jego ptaki”¥’. Umyst poety wciaz szuka
ukrytych korespondencji, poszukuje jezyka przektadu, »,dazac, Scigajac bez ustan-
ku / Nazwe i forme”. Sita napedowa tego ukierunkowanego na przekiad dazenia

44 Tamze.
45 Cz. Mitosz Piesck praydrozny, s. 35.

46 R, Winling Teologia wspotczesna 1945-1980, przel. K. Kisielewska-Stawinska, Znak,
Krakow 1990, s. 443.

47 Caz. Mitosz Jak powinno by¢ w niebie, w: tegoz Wiersze, t. 4, Krakdéw 2004, s. 156.
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jest fascynacja rzeczami ostatecznymi, ktdre ,niepokoja obietnica jakiegos$ nie
odkrytego prawa”*s:

[...] Mysle, ze ruch krwi

Tam powinien by¢ dalej triumfalnym ruchem
Wyzszego, ze tak powiem, stopnia. Ze zapach lewkonii
I nasturcja i pszczota i buczacy trzmiel,

Czy sama ich esencja, mocniejsza niz tutaj,

Musza tak samo wzywaé do sedna, w sam $rodek

Za labiryntem rzeczy. Bo jakzeby umyst

Mogt zaprzestaé pogoni, od Nieskohczonego

Biorac oczarowanie, dziwno§¢, obietnice?

Wiegc by¢ moze zycie — w swym ruchu i swej emanacji — zostaje w niebie mak-
symalnie spotegowane, zageszczone do samej esencji, ktéra odpowiada czemus, co
jest poza nig sama, koresponduje z Istotg poza »labiryntem rzeczy”.

Trudna do zaprzestania ,pogon” za adekwatna nazwa i forma dla owej ,wymy-
kajacej sig tresci”, jaka jest fascynujaca i tajemnicza eschatologiczna obietnica,
rozumie¢ mozna jako swoiste powolanie zadomowionego w wieku XX poety-tiu-
macza, ktéry buduje, czy raczej odbudowuje przestrzef wyobrazni®.

Z przestrzennym konceptem esencji istnienia Mitosz eksperymentowal juz
wczesniej, chocby w Nieobjetej ziemi, sytuujac go w wymiarze czasowym:

Zmartwychwstanie. Wszystkie rzeczy dotykalne, materialne, jak si¢ to méwi, zmieniaja
si¢ w §wiatfo i tam ich ksztaft zostaje przechowany. [...] Niepoje¢ta moca sa wtedy same
esencje. | esencja kazdej ludzkiej istoty bez tego, co na niej narosto, bez wieku, choroby,
szminki, przebran, udawan.5!

Zauwazmy zamykajacy owa refleksje trop Swedenborgianski: esencja »,nagiej”
ludzkiej osoby, bez biologicznej, ale i przede wszystkim mentalnej ,narosli”
(»szminka”, ,przebrania”, ,udawania”) odsyta wyraznie do eschatologicznego prze-
ktadu mysli o obietnicy prawdy, jaka jest rozwinigta przez autora De coelo nowa
wizja sadu szczegdlowego, ktdrego istotg jest obnazenie (zdemaskowanie) u czlo-

48 Cz. Milosz O piekle, s. 101.

49 Por. M. Zaleski Zamiast. O tworcsosci Czestawa Mitossa, Krakéw 2005, s. 159.

50" Por. Mitosza refleksje na temat sbudowania stownej przestrzeni” oraz »budujacych

lektur” w Ziem: Ulro (s. 174-175)
31 Cz. Mitosz Wiersze, t. 4, s. 106.

52 E. Swedenborg O Niebie i jego cudach, s. 240 f. Eschatologiczna obietnica prawdy,
przefozona na jezyk wyobrazni Swedenborga, pojawia si¢ takze w 19. ,ustepie”
Traktatu teologicznego (2001), gdzie przedstawiony zostaje obraz sadu szczegblowego,
postrzeganego przez pryzmat Swedenborgiafiskiej koncepeji ,,miloéci panujacej”
(Cz. Mitosz Traktat teologiczny (19. No tak, trzeba umierac), w: tegoz Wiersze, t. 5,

s. 239).
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wieka jego ,mitoSci panujacej”. U Swedenborga owa miltos¢ integruje niebianskie
i piekielne spotecznosci w zaswiatach32.

Niezwykle inspirujacym elementem eschatologicznego przektadu Swedenbor-
ga jest zawarty w nim tworczy potencjal — impuls, ktéry wyzwala wyobraznie¢. Po-
eci, nastepcy Baudelaire’a, podchwycili, jak zauwaza Mitosz, ide¢ ,koresponden-
¢ji pomiedzy $wiatem zmystowym i duchowym, nadajac im nazwe symboli”33. Na
gruncie Swedenborgianskiej doktryny ukonstytuowali ,symboliczny szyfr, za kt6-
rego pomoca istoty ludzkie mialy komunikowa¢ jedne drugim swoje momenty
olénien, otarcia sie o nieprzenikalny rdzefi bytu”>*. W kontekscie eschatologicz-
nym obrazowy, symboliczny jezyk moze oczywiScie nawiazywacé do mniej lub bar-
dziej skonwencjonalizowanych, zakorzenionych w Pismie i tradycji konceptéw, lecz
moze réwniez przybrac ksztalt wysoce subiektywny, indywidualny. Sam Sweden-
borg wskazat tu droge (zwlaszcza w swoich literackich Memorabiliach)>>, ktéra od-
wazniej podazyt pézniej William Blake. Indywidualnie ksztattowane obrazy — two-
rzone wedtug nieraz nieprzejrzystych dla odbiorcy zasad korespondencji — pozostaja
czesto nieostre, niedoprecyzowane, oddziatujac na nas swa epifaniczna moca —
sugestia, iz uobecnienia si¢ w nich jaka$ eschatologiczna obietnica®®. Ilo¢ i réz-
norodnos¢ takich poetyckich przektadéw ograniczona jest tylko wyobraznia twor-
co6w—nawet w ramach jednej tworczosci takie objawienia rzeczy ostatecznych moga
powraca¢ wielokrotnie.

Niezwykle oryginalnego przekitadu ,eschatologicznej tresci”, przektadu, zain-
spirowanego Swedenborgianskim ttumaczeniem zaswiatéw, dokonat Czestaw Mi-
tosz w wierszu Po drugiej stronie (1964). Mottem utworu jest cytat z dzieta O Niebie
1 Piekle, w ktérym Swedenborg opisuje, jak jawily si¢ mu piekielne rubieze, kiedy
w towarzystwie aniota dane mu byto zwiedzac zaswiaty. Brzmi on nastgpujaco:

Niektore piekta maja wyglad doméw i miast zrujnowanych przez ogien, gdzie infernalne
duchy czaja si¢ w ukryciu. W mniej dotkliwych piektach mozna widzie¢ n¢gdzne rudery,
niekiedy w rzedach tworzacych rodzaj miasteczek z ulicami i zautkami.5’

Jest to fragment paragrafu 586 De coelo et ejus mirabilibus et de inferno ex auditis
et visis, przelozony przez Mitosza z angielskiego ttumaczenia tej najpopularnie;j-
szej pracy Swedenborga. W rozdziale O widoku, polozeniu i wielorakosci piekiet

33 Cz Mitosz Abecadlo, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001, s. 47
(hasto »,Anielska seksualno$¢”).

54 Cz Mitosz Liturgia Efraima, w: tegoz Historie ludzkie, s. 24.

55 Zob. O. Lagercrantz Emanuel Swedenborg. Poemat o gyciu w gaswiatach,
przel., oprac. i post. P. Bukowski, Swiat Literacki, Warszawa 2003.

56 Por. Ch. Taylor The sources of the self. The making of the modern identity,
Cambridge University Press, Cambridge (Mass.) 1989, s. 436.

57 Cz. Mitosz Po drugiej stronie, w: tegoz Wiersze, t. 3, Krakéw 2003,
s. 18.
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szwedzki wizjoner wyjawia, iz zgodnie z wola Pana mogt, ,mimo istniejacych
zamaskowan”, przeniknaé wzrokiem najmroczniejsze pieklia. To, co w nich zoba-
czyl, byto odpowiednikami ,zta i fatszu”, w ktérych trwaty zte duchy. Ogladane
przezen piekta miaty wyglad jaskin, nor, ciemnych laséw, pustyn, a takze miast
i domostw — zwykle strawionych przez ogien (odpowiadajacy ,nienawiSci i ze-
mscie”), brudnych, skazonych moralnym zepsuciem. Piekla te miaty charakter
materialnych korespondencji duchowych tresci, na ktére Swedenborg, obdarzony
Laska, mogt spojrze¢ okiem Pana, wladajacego zaréwno niebem, jak i piekiem.
»Na Swiecie duchowym, czyli na Swiecie, gdzie znajduja si¢ duchy i anioty, widac
podobne rzeczy, co na Swiecie przyrodzonym, czyli tam, gdzie sa ludzie i to do
tego stopnia podobne, ze co do zewnetrznego oblicza nie ma zadnej réznicy” —
wyjasnia Swedenborg8. Dodaje jednak, ze wszystko to jest zawsze ,pochodzenia
duchowego” i pojawia si¢ »,przed oczyma duchéw i aniotéw”. Wywod ten zamyka
konkluzja:

Poniewaz takie istnieje podobiehstwo $wiata duchowego i $wiata przyrodzonego, to czio-
wiek po $mierci, ledwie co innego zna, jak tylko to, ze si¢ znajduje na $wiecie, na ktérym
si¢ urodzil, i1z ktorego wyszedl; dlatego nazywaja tez $mieré tylko przeniesieniem si¢
z jednego $wiata na éwiat podobny.>

Tluzja ta bierze si¢ z nieSwiadomosci: w $wiecie przyrodzonym cziowiek zatra-
cil umiejetnos¢ czytania, czy tez ttumaczenia tego, co widzi — zatracit ,umiejet-
no$¢ zgodnosci”®?. Nie jest swiadom tego, ze wszystko, co istnieje »,wyraza” Boga-
-Czlowieka (inaczej rzecz ujmujac: Boga-w-Czlowieku), na ptaszczyznie woli, mi-
todci i rozumu.

Réwniez w wierszu Miltosza pojawia sie wizja Smierci jako przeniesienia sie
»Z jednego Swiata na §wiat podobny”. Towarzyszy jej takze motyw nieczytelnosci
Swiata, niepewnosci, co kryje si¢ za postrzegana rzeczywistoscia. Ale zacznijmy od
poczatku, a poczatkiem jest tu nagta, nieoczekiwana smier¢: ,Kiedy obsuwatem
si¢ krzyczac aaa aa. / Do kofica nie wierzytem, ze jak innych, mnie”. Potem ma
miejsce zmiana scenerii: ,Nastepnie szedlem po koleinach / w wyboistym bruku”.
Po roztaczeniu si¢ z ciatem duch, jak uczy Swedenborg, »jest czlowiekiem i po-
dobng takowemu posiada postac”, a takze ,wszelki zmyst, wszelka pamiec i mysl,
wszelkie uczucie, ktére posiadl na $wiecie”8!. Podobnie podmiot w wierszu Mito-
sza. Podczas swej wedréwki po drugiej stronie, widzi on rzeczy — lecz sa to w isto-
cie niby-rzeczy, wypelniajace iluzoryczna przestrzens2.

38 E Swedenborg O Niebie i jego cudach, s. 304.

3 Tamze.

60  Tamze,s. 741 76.
61 Tamze, s. 225 oraz 228.

62 Por. A. Fiut Moment wieczny, s. 31.
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Drewniane baraki,

Albo jednostopa kamieniczka w polu chwastdw,
Dzialki kartofli ogrodzone kolczastym drutem.
A grali w niby-karty i byt zapach niby-kapusty

I niby-wddka, niby-bréd i niby-czas.

Ow przemierzany przez podmiot »Kkraj”, nie zna zdziwienia, ani kwiatéw: ,,Pe-
largonie w blaszankach uschnigte / pozér zieleni zakryty lepkim pytem”. C6z to
wiec za kraj? W rozmowie z Renata Gorczynska Czestaw Mitosz przyznaje, iz
w wierszu Po drugiej stronie pisal o Swedenborgianskim piekle, w ktérym ,,Swiado-
mos$¢ emanuje nie tylko z ludzi, ale z wszystkiego: z krajobrazéw, z catego otocze-
nia.” I dodaje: »Tu akurat jest $wiadomos¢ bardzo skromnego piekta”%3. Uwaga, iz
w jego opisie pieklo przybiera postal ,jakiegos nedznego przedmiescia”, Renata
Gorczyniska prowokuje Mitosza do refleksji na temat Swedenborgianskich wat-
kéw u Fiodora Dostojewskiego:

W Zbrodni 1 karze Swidrygajtow opowiada, jak sobie wyobraza zycie po $mierci jako karg.
Dziwi si¢, dlaczego ludzie wyobrazaja sobie jakie$ wielkie, niestychanie grozne Piekto.
A to pewnie jest taka taZnia zakopcona, jedna izdebka z pajakami. Podejrzewam, ze Do-
stojewski wzial t¢ ide¢ od Swedenborga. Poniewaz taki jest stan umystu grzesznika, to
tak bedzie cala wieczno$¢. A w moim wierszu to taka Polska prowincjonalna, jak u nas
na Litwie mowia, taka zaskoruzla. Garnek moze by¢ zaskoruzly, zaschnigty, ze nie moz-
na go domy¢.%

Owa zastygajaca w bezruchu niby-przestrzen, ktéra przemierza podmiot wier-
sza mozna zatem postrzegac jako przeklad ,,mentalnego piekia”. Jednak, inaczej
niz u Swedenborga, nie otrzymujemy tu zadnej »instrukcji” w postaci czytelnych
zasad ,,zgodnosci”, czyli korespondencji miedzy rzeczywistoScia duchowa a zmy-
stowa. Do swego symbolicznego $wiata Swedenborg stworzyt swoisty ,,klucz hiero-
glificzny”%%, Mitosz za§ — wbrew pozorom — nie dopuszcza nas do tajemnicy swoje-
go przektadu. Wiemy jedynie, iz wprowadza nas w §wiat projekcji, ktérych
materialng podstawa jest, jak sam twierdzi, jakas swojska ,,zaskorzuta” prowincja.
Ciag symbolicznych obrazéw gestnieje: byty wylaniaja si¢ z nieistnienia i, balan-
sujac na jego krawedzi, ulegaja niepokojacym metamorfozom, ktérych sensu nie
sposob dociec.

Patrzylem na chude psy. Wydtuzaly i kurczyly pyski
Zmieniajac si¢ z kundli w charty, to znéw w jamniki,
Na zaznaczenie, ze sa niezbyt psami.

63 R. Gorcezynska ,,Podrdzny swiata”. Rozmowy z Czestawem Miloszem, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2002, s. 178-179.

64 Tamze,s. 179. Na temat Swedenborgiafiskich tropéw w twdrczoécei Dostojewskiego
zob. takze Mitosza Dostojewsk: 1 Swedenborg, przet. M. Heydel, w: Cz. Milosz, Historie
ludzkie, s. 99-116.

65 Por. E. Swedenborga Clavis Hieroglyphica (ok. 1742).
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Swiat ten przypomina (obecng wszak w Dzienniku snow Swedenborga®®) sym-
boliczna rzeczywistos¢ snu, ktéra August Strindberg — uczen szwedzkiego wizjo-
nera i jeden z wynalazcéw literackiego modernizmu — uczynit materia swych oni-
rycznych, nasyconych motywami eschatologicznymi dramatéw: Do Damaszku, Gry
snow, czy Sonaty widm7.

Niezwykle istotny jest w tym kontek$cie motyw nieczytelnoSci tego $wiata
i zwiazanej z nia (ontologicznej) niepewnosci. Chodzi bowiem o to, »zeby nikt nie
zgadl gdzie jest i dlaczego”. By btadzit — dostownie i przenosnie. By¢ moze docie-
ramy tu do sedna tego bardzo oryginalnego przekiadu owej ,wymykajace;j sig tre-
$ci”, jaka jest mysl o rzeczach ostatecznych. Czy nie jest nim falsz, w ujeciu bli-
skim Swedenborgowi? Falsz, bedacy zmaterializowanym — ,uprzestrzennionym”
i »uczasowionym” stanem umystu kogos, kto przedktada zmyslenie nad prawde.
Symbolika owego poetyckiego fatszu nie poddaje si¢ jednak jednoznacznej wy-
ktadni. Mamy tu do czynienia ze zjawiskiem, zapowiadanym juz przez literackie
Memorabilia Swedenborga, ktére nader czesto miast unaocznia¢ nam jego eschato-
logiczny dyskurs, wprowadzaja nas w konfuzje swym gestym, cz¢sto nieprzejrzy-
stym symbolicznym jezykiem. U Mitosza symbol zdaje si¢ opisywac doswiadcze-
nie pod wieloma wzgledami nieprzettumaczalne, wcielajace si¢ w zrodzony
w artystycznej wyobrazni obraz, ktéry w przestrzeni rzeczy ostatecznych nabiera
mocy epifanii.

Refleksja na temat ,kraju”, do ktérego cztowiek wkracza po $mierci towarzyszy-
ta Mitoszowi az do najpdzniejszego okresu zycia i twdrczosci. Poeta wracat do suge-
stywnego przektadu mysli o zaswiatach, jaki znalazt w De coelo Emanuela Sweden-
borga, w ktérym to dziele szwedzki mistyk gtosi, iz ,kazdego po Smierci czeka wlasne
zycie”. W Swedenborgianskiej eschatologii po Smierci kazdy staje si¢ obrazem swej
mitosci panujacej, gdyz kazdy niejako czuje i widzi ta mitoScia. Mitosz, podejmujac
w swych pdznych tekstach temat Smierci i tego, co czeka nas ,po drugiej stronie”,
eksperymentuje ze Swedenborgianskim przekiadem: rekontekstualizuje go i mody-
fikuje, wpisujac w swoj bogaty w symbole dyskurs. Eschatologiczna przestrzen Swe-
denborga taczy i przenika si¢ z przestrzenia wspomnien poety, geografia zaswiatow
z geografia Kresow. Tak dzieje sie w wierszu Werk: z tomu Druga przestrzeit, napisa-
nym w Werkach pod Wilnem, w pazdzierniku 2000 roku. Tu wilefiski krajobraz przy-
wotuje mysli o umartych iich ,nieznajomej krainie:

Jej geografia, méwi Swedenborg, nie da si¢ przenie$¢ na mapy,
Poniewaz tam, kazdy jaki byl, tak i widzi.

A nawet zdarzaja si¢ pomytki, na przyktad wedrujesz

I nie wiesz, Ze juz jeste$ po drugiej stronie.’8

66 Zob. E. Swedenborg Dsiennik sndw 1743-1744, przekt., przedm. i przyp.
M. Kalinowski, Rebis, Poznan 1996, s. 33.

67 Zob. A. Strindberg Gra sndw, w: tegoz Dramaty, wyb. i przekt. Z. Lanowski,
Poznah 1976, s. 365.

68 Cz. Milosz Werki, w: tegoz Wiersze, t. 5, s. 174.
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Owa ontologiczna niepewnos$¢, o ktérej juz moéwitem w kontekscie wiersza Po
drugiej stronie, staje si¢ teraz punktem wyjscia refleksji na temat odbieranego zmy-
stowo $wiata: ,,Tak i ja, moze tylko $nie te rudoztote lasy, / Blysk rzeki, w ktére;j
plywatem za mtodu”.

Czy widziany przez poet¢ $wiat nie jest juz za-Swiatem? Powraca tutaj takze
motyw snu — utkanej z marzen rzeczywistosci, ktora czesto zwodzi nas swym reali-
zmem. A jest ona zwykle projekcja ukrytej wewnetrznej woli, jej przektadem na
jezyk symboli. Projekcjami sa réwniez symboliczne §wiaty, w ktérych zZyja Swe-
denborgianskie duchy. Lecz zasady tego przektadu sa tatwiej uchwytne, gdyz dys-
ponujemy hermeneutycznym kluczem, jakim jest uktadany przez autora De coelo
stownik korespondencji. Wydaje si¢ jednak, iz w wierszu Mitosza mowa jest nie
tyle o krajobrazach ,wysnionych” w zaswiatach, ile o wedréwce w ,drugiej prze-
strzeni”, w najszerszym znaczeniu tego konceptu. Mozna ja bowiem rozumiec jako
przestrzen eschatologicznej wyobrazni, przestrzen przektadu mysli o rzeczach osta-
tecznych na kryjacy w sobie epifaniczng moc jezyk poezji®”.

Czasy, kiedy »nadzieja zbladla i jest tak ostabiona, ze nie tacza si¢ z nia zadne
obrazy” rzucaja wyzwanie nowoczesnemu poecie, zbieraczowi i ttumaczowi ,da-
nych o rzeczach ostatecznych”’?. Czestaw Mitosz przyjat to wyzwanie i, zainspiro-
wany mysla Swedenborga, wypracowat jezyk, zdolny wyrazi¢ paradoksy eschato-
logicznej nadziei wspolczesnego czlowieka.

Abstract
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Translational space. How do Czestaw Mitosz and Emanuel
Swedenborg translate the Last Things

The article offers a description of a concept, as outlined by C. Mitosz, of translation of
thoughts on the Last Things into a language of spatial imagination. The Polish poet has found
the most intriguing example of such translation in the writings of Emanuel Swedenborg. In the
Swedish scholar and mystic's concept, eschatological space is interiorised. Humans situate
themselves within a (spiritual) space of Heaven or Hell that corresponds with their will. In Mr.
Bukowski's view, tracking Swedenborg, Mitosz penetrated in his poetry the limits and potential
of (a) translation of the ‘evading’ eschatological contents. Thus, he also investigated the potential
of a language capable of creating spatial images, visualising Heaven, Hell and Purgatory.

69 Por. R. Winling Teologia wspdlezesna, s. 443.
70 Cz. Mitosz Piesck praydrozny, s. 30.



