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Aleksandra SZCZEPAN

Realizm i trauma — rekonesans

W humanistyce ostatnich lat szczegdlnie interesujacy wydaje si¢ zanik katego-
rii realizmu w rozpoznaniach teoretycznych i interpretacyjnych dotyczacych za-
rowno literatury swiadectwa, ktora »jest najbardziej ze wszystkich rodzajow lite-
rackich zwiazana z pojeciami autentycznoéci i referencyjnosci”, jak iliteratury
powojennej w ogdle. W badaniach nad literackimi przedstawieniami Holokaustu
dominuje jednak stanowisko, ktére duza wage przywiazuje do rozwazania tej pro-
blematyki w kontekscie zaswiadczania, przekazywania wiedzy o pewnym obiek-
tywnym, cho¢ czesto niemal niemozliwym do artykulacji, wydarzeniu, w katego-
riach prawdy, historii i pamieci. Wydaje si¢ wiec, ze komponent realistyczny jest
nieuchronnie wpisany w ten dyskurs teoretyczny, natomiast nalezy si¢ zastano-
wi¢, dlaczego w tym przypadku roszczenie do prawdziwosci i etyczne zobowiaza-
nie zaswiadczania nie konotuja automatycznie moéwienia o realistycznos$ci takich
przedstawieni. Réwnocze$nie wzrost znaczenia zewnetrznej legitymizacji literatu-
ry powojennej i jej ,mimetycznych powinnosci” oraz wysoki stopiefi niefabular-
nosci i gatunkowej pogranicznosci z literatura faktu zdaje sie jednak uprawomoc-
nia¢ intuicj¢, wedle ktdrej realistyczna lektura tych dziet jest nie tylko uprawnio-
na, ale i pozadana.

Jednakze aby zastosowanie tej kategorii w ogéle byto mozliwe, koniecznych
jest kilka teoretycznych ustalen i redefinicji. Abstrahujac od teorii realizmu for-

1T Vogler Witness and Memory: The Discourse of Trauma, ed. A. Douglas, T.A. Vogler,
Routledge, New York 2003, s. 174; cyt. za: H. White Realizm figuralny w literaturse
swiadectwa, przel. E. Domafiska, w: tegoz Proza historyczna, red. E. Domafiska,
Universitas, Krakéw 2009, s. 202.
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mutowanych w filozofii, w dziedzinach zaréwno ontologii, jak i epistemologii oraz
semantyki, na gruncie literaturoznawstwa wymieni¢ mozna trzy kluczowe zasto-
sowania okreslenia ,realistyczny”: realistyczny jako prawdopodobny, przeciwsta-
wiony fantastycznoSci; realistyczny w odniesieniu do konwencji lub pradu w hi-
storii literatury; wreszcie realistyczny jako bedacy efektem zabiegéw formalnych,
okresleniem pewnego stylu, ktérego najwazniejszym postulatem jest mimetycz-
no$¢. W kazdym z tych przypadkoéw realizm konotuje skojarzenia jeSli nie nega-
tywne, to neutralne, a sama ta kategoria wydaje si¢ mie¢ nikla wartos¢ operacyjna
w odniesieniu do wspdtczesnych badan literaturoznawczych.

ZwyKkle realizm wartoSciowany byl negatywnie w zestawieniu z dwoma domi-
nujacymi w ostatnim stuleciu formacjami spoteczno-kulturowymi: modernizmem
i postmodernizmem, przedstawiany jako przeciwiefistwo samo§wiadomych prak-
tyk literatury modernistycznej i postmodernistycznej. Opozycja modernizm — re-
alizm opiera si¢ na przyznawaniu temu pierwszemu aktywnej estetycznie prakty-
ki i1 inwencji; realizm ewokuje pojecia biernego kopiowania i odbijania, podpo-
rzadkowanego zewnetrznej rzeczywistosci.

Ponadto pojecie realizmu przez wielu badaczy i twércoéw utozsamione zostato
z XIX-wieczna szkota wielkich realistow i ich pdzniejszych nasladowcédw. Symbo-
lem zastatych konwencji realistycznych epigonskiej prozy stato si¢ zdanie: ,Mar-
kiza wyszla z domu o piatej” , pojawiajace si¢ w Donosach rzeczywistosci Biatoszew-
skiego (»,Na Przybosia. Raz go spytatem: — pan nie chciat nigdy pisa¢ prozy? — no
nie, no jakbym mogt pisa¢ takimi zdaniami: «Markiza wyszta z domu o piatej»”),
wedle relacji Bretona sformutowane pierwotnie przez Valéry’ego?. Uwiklanie
w mieszczanska ideologie i wspieranie przestarzatego porzadku pod pozorem neu-
tralnoSci i obiektywizmu zarzucali poetyce realistycznej tworcy i teoretycy spod
znaku francuskiej Nowej Powiesci — przede wszystkim Alain Robbe-Grillet i Jean
Ricardou (gtéwnym celem ich atakdw stat si¢ balzakowski opis) oraz badacze z kre-
gu strukturalizmu, z Rolandem Barthes’em na czele. Barthes w swym stynnym
tekscie o efekcie realno$ci zarzuca praktyce realistycznej symulowanie odniesienia
do rzeczywistosci przez nagromadzenie zbednych szczegdtéw opisowych. W Stylu
powiesct stwierdza ponadto, ze wszystkie techniki narracji w powiesci realistyczne;j:
czas passé simple, »ktérego jedyna funkcja jest jak najszybsze potaczenie przyczyny
z celem™?, uzycie trzeciej osoby, chronologiczne nastepstwo zdarzef, linearny prze-
bieg intrygi, finitywnos¢ epizodu konstytuuja §wiat pewny, spdjny, jednogtosowy
iczytelny.

2 Nathalie Sarraute w Erze podejraliwosci pisze: ,Totez kiedy [pisarz] zamierza
opowiedzie¢ jakas histori¢ 1 wie, ze bedzie musiat napisa¢ pod szyderczym okiem
czytelnika: «Markiza wyszta o piatej», zaczyna si¢ wahad, traci odwagg, nie,
naprawde, nie moze”. Cyt. za: N. Sarraute Era podejrsliwosct, przet. W. Bienkowska,
»Iworczosé” 1959 nr 5.

R. Barthes Pisanie powiesciowe, w: tegoz Stopien sero pisania, przel. K. Kot, Aletheia,
Warszawa 2009, s. 39.



Szczepan Realizm i trauma — rekonesans

Kiedy powiesciopisarz opowiada — pisze Barthes — ze markiza wyszta o pigtej, owe wyda-
rzenia wywodza si¢ z pewnego »kiedy$” bez grubosci; wyzwolone z turbulencji egzysten-
¢ji, maja stabilno&¢ 1 wzorzec niczym jaka$ algebra, sa wspomnieniem, ale uzytecznym,
ktérym zainteresowanie liczy si¢ o wiele bardziej od jego trwania.*

Badanie zagadnienia realizmu, a zatem i referencjalnosci w odniesieniu do
Swiadectw Holokaustu natrafia na podstawowsa trudno$¢. W podejsciu do zagad-
nienia Szoa wspolistnieja dwie zwalczajace si¢ nawzajem tendencje: realistyczna
i antyrealistyczna. Wedle pierwszej Holokaust jest mozliwy do poznania i wiedza
o nim moze zosta¢ przekazana w formie historycznej narracji; antyreali$ci twierdza
za$, ze Szoa byla doswiadczeniem tak unikalnym, ze niemozliwym do konceptu-
alizacji w tradycyjnie pojetym modelu wiedzy i przekazania w uznanych formach
reprezentacji, radykalnie obcym standardom dyskursu historycznego, kulturowe-
go czy autobiograficznego. Codziennos§¢ i ekstremalno$¢, ktére sa elementami
doSwiadczenia traumatycznego, dzieli wedle tego stanowiska przepas¢ niemozli-
wa do pokonania i przekazania w narracji’. W tak rozumianym podziale realistami
beda Zygmunt Bauman i Hannah Arendt, znajdujacy w HolokauS$cie wyttumaczal-
ne przedtuzenie pewnej logiki kultury, konsekwencje¢ projektu nowoczesnosci;
antyrealistami natomiast — Elie Wiesel, Claude Lanzmann i Jean-Francois Lyotard,
podkreslajacy unikatowos¢ i pierwotna niezrozumiatos¢ tego wydarzenia. Naglace
wydaje si¢ wiec odnalezienie takiej teoretycznej wyktadni, ktéra wyjdzie poza aporie
zaprezentowanych wyzej stanowisk. Przy catkowitym uznaniu unikalnosci Szoa
jako przedmiotu namystu teoretycznego, trudno jednak zaprzeczy¢ jego podsta-
wowemu zwiazkowi z problematyka reprezentacjii prawdy. Tak wiec gdy okreSlenie
»realistyczny” w znaczeniu ,prawdopodobny” w przypadku Swiadectwa Zagtady
nie wydaje si¢ odpowiednie czy mozliwe do zastosowania, sam postulat realistycz-
nosci jako rozumianej w pewien spos6b mimetycznosci okazuje si¢ juz konieczny
do rozwazenia.

Co istotne, realizm, w odréznieniu od wszelkich innych estetyk, stawia w swo-
im centrum kwestie¢ poznawcza, implikuje mozliwo$é wiedzy®. Jednocze$nie, réw-
nolegle do aspektu epistemologicznego, rosci sobie prawa do reprezentowania
wartosci estetycznych. Te dwa tryby realizmu wykluczaja si¢ nawzajem: jesli bo-
wiem utwor realistyczny ma doktadnie kopiowal rzeczywistos¢, zapomnie¢ musi
o0 artystycznej wartoSci, jesli za$ autor za cel stawia sobie estetyczna spojnos¢, ska-
zuje dzieto na iluzoryczny charakter. Dario Villanueva nazywa te dwie perspekty-
wy w my$leniu o realizmie btedem genetycznym i formalnym’. Dopiero ich prze-

4 Tamze.

5 Por. M. Rothberg Traumatic Realism. The Demands of Holocaust Representation,
Universitet of Minnesota Press, Minneapolis-London 2000, s. 4.

6 Por. F. Jameson Signatures of the Visible, Routledge, New York-London 1992, s. 158.

7 D. Villanueva Theories of Literary Realism, przet. M.1. Spariosu, S. Garcia-Castanon,
State University of New York Press, New York 1997, s. 22, 39.

221



222

Dociekania

kroczenie moze zaowocowal pelniejsza i bardziej owocng teorig. Ponadto, co po-
staram si¢ udowodnic, redefinicja kategorii realizmu w odniesieniu do literatury
Swiadectwa wymaga¢ musi rozszerzenia tego konceptu do pewnego ogdlniejszego
modelu teoretycznego, ktory mogtby scali¢ w swym namysle réznorodne zjawiska
w literaturze ostatnich czasow.

Dostrzezenie ztozonych relacji struktur narracyjnych i roszczeh prawdziwosciowych — pi-
sze Dominick LaCapra — pozwala na inne rozumienie modernistycznego i postmoderni-
stycznego realizmu — wlaczajac tu takze zjawisko okreslane jako realizm traumatycsny —
w ktérym zgodno$¢ nie bedzie juz pojmowana w kategoriach pozytywistycznych czy esen-
cjalistycznych, ale jako metafora relacji referencyjnej (lub roszczenia prawdziwosciowe-
go0) o charakterze mniej lub bardziej bezposrednim [...]. Ponadto mozna uznaé, ze rosz-
czenia prawdziwosciowe wysuwane przez historiografi¢, zar6wno na poziomie zdarzen,
jak 1 struktur, moga by¢ takze rozwazane w dyskusji o sztuce (w tym literaturze pigknej)
1w jej krytyce, co zwlaszcza narzuca si¢ w odniesieniu do wydarzen ekstremalnych, ktore
wcigz w szezegolny sposdb nas dotycza. [...] Roszezenia prawdziwosciowe w istotnym stop-
niu dotycza dziet sztuki w wymiarze ich struktur czy procedur fabulacji.®

Za préobe przeformutowania tej problematyki uzna¢ mozna propozycje¢ Daria
Villanuevy, ktéry postuluje wyzwolenie kategorii realizmu z genetyczno-formal-
nych fantazmatéw i odczytanie jej w perspektywie jego produktywnosci i prag-
matycznosci. Rozwigzanie znajduje on w realizmie intencjonalnym, ktérego ko-
rzenie tkwia w fenomenologii spod znaku Romana Ingardena oraz w szkole recep-
cji (Reader Response Criticism). Parafrazujac teze Isera, Villanueva twierdzi, ze
realizm nie jest przedmiotem do zdefiniowania, ale efektem, ktéry ma zosta¢ do-
$wiadczony”. Realizm konstytuuje sie w dziataniu, w akcie lektury. ,Literacki re-
alizm jest przede wszystkim pragmatycznym fenomenem bedacym rezultatem
dokonania przez czytelnika indywidualnej projekcji wizji zewnetrznego Swiata
i natozenia jej na wewnetrzny $wiat sugerowany przez tekst”10. Intencjonalny re-
alizm wytwarzany jest przez odbiorce, ktory zawsze dazy, niezaleznie od literac-
kich kompetencji, do wytworzenia go w swoich aktualizacjach tekstu. Nawet jesli
realizm nie posiada jasnych wyznacznikéw formalnych, mozemy poszukiwac lite-
rackich form, ktére stymuluja realistyczna aktualizacje tekstu. W tym rozumie-
niu realizm nie jest kwestia konkretnego stylu, ale raczej metody lektury.

Jednak w przypadku literatury Zagtady taka koncepcja realizmu napotyka pew-
ne istotne przeszkody. Po pierwsze wiec, niedookre§lone miejsca w narracji, ktére
czytelnik w akcie konkretyzacji ma uzupelnia¢, w tekscie bedacym zapisem pewnej
traumy nabieraja catkowicie odmiennych znaczen. W tym przypadku opisane do-
Swiadczenie nie moze zostac scalone w akcie czytelniczej inwencji, bowiem sam tekst

8 D, LaCapra Pisante historii, pisanie traumy, w: Pamigé Shoah. Kulturowe reprezentacje
t prakiykt upamigtnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, Officyna, 1.6dz
2009, s. 508, 509.

9 D. Villanueva Theories. .., s. 51.
10 Tamze, s. 87 (przel. A.S.).
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ma by¢ Swiadectwem niemozliwosci takiego dziatania, dowodem pierwotnej niemo-
cy reprezentacji. Gdyby nawet wydawato si¢ to mozliwe — chociazby przez wzglad
na wielo§¢ $wiadectw dotyczacych tego samego wydarzenia czy zjawiskal!l — sam
etyczny nakaz towarzyszacy lekturze takiego tekstu zmusza nas do zaprzestania tych
starafi. Cathy Caruth podkresla, ze w tym przypadku ,stajemy w obliczu trudnosci
stuchania i odpowiadania [...] w sposdb, ktéry nie zatraca ich [$wiadectw] oddzia-
tywania, nie redukuje ich do klisz lub nie zmienia ich w te sama historie”!2. Po
drugie, realizm jako pewne wydarzenie rozgrywajace si¢ w przestrzeni miedzy czy-
telnikiem a tekstem, indywidualna projekcja czytelnika na tekst, w przypadku lite-
ratury Zagtady natrafia na zasadniczy warunek etyczny: w sytuacji, gdy jest on od-
biorcg $wiadectwa, jego obowiazkiem jest przyjecie go w catosci, okazanie empatii,
ale nie identyfikowanie si¢ z ofiara, substytuowanie jej!?.

Nieco inaczej redefiniuje kategorie realizmu Frederic Jameson. Postuluje on
pomyslenie realizmu w kategoriach demiurgicznego tworzenia, a przez to nada-
nie mu pozytywnych konotacji. Jednoczes$nie, aby koncepcja realizmu byta zywot-
na, musi on spetnia¢ oba wymagania: epistemologiczne i estetyczne w konstytu-
tywnym dla niego napieciu i niewspotmiernosci. Ponadto badacz proponuje dia-
lektyczne rozumienie triady realizm-modernizm-postmodernizm jako etapdw
procesu historycznego, nie tylko jako wyznacznikdw stylistycznych, ale okreslen
kultury, jej logiki jako catoécil. Realizm w tej trajektorii taczy sie z podbojem
kulturalnej, ideologicznej i narracyjnej sfery przez nowa klas¢ lub grupe. Ten
»moment realizmu” §ledzi¢ mozemy réwniez w pomniejszych, na wpdt autono-
micznych sekwencjach kultury: filmie, literaturze afroamerykanskiej etc.

Rozwazajac ustalenia Lukdcsa, Jameson postuluje, by zwigzek miedzy sztuka
i spoteczefistwem uwolni¢ od teorii odbicia przez zastosowanie koncepcji, wedle
ktérej kontekst spoteczny (obejmujacy réwniez histori¢ form i kondycje jezyka
narodowego) potraktowac nalezy jako sytuacje, problem, dylemat, ,pytanie” — na
ktére praca sztuki jest pewnym wyobrazonym rozwiazaniem lub odpowiedzig!?.
Ponadto przemyslenie realizmu w kategoriach ideologii, rozumianej nie jako btad,

11 Hayden White pisze: »Z pewnoécia mozna zalozyé, ze fakty tego rodzaju
wyznaczaja limit rodzajéow opowiesci, ktére moga by¢ whadciwie (w sensie zaréwno
zgodnosci z prawda, jak 1 odpowiednioéci) o nich opowiedziane tylko wowczas, gdy
wierzymy, ze same wydarzenia ukltadaja si¢ w jakas opowied¢ i posiadaja rodzaj
fabularnego sensu”. Za: H. White Fabularyzacja historyczna a problem prawdy, przel.
E. Domafiska, w: tegoz Poetyka pisarstwa historycsnego, wybdr i red. E. Domafiska,
M. Wilczynski, Universitas, Krakéw 2000, s. 215.

12 C. Caruth Preface, w: Trauma: Explorations in Memory, ed. C. Caruth, John Hopkins
University Press, Baltimore-London 1995, s. VII (przet. A.S.).

13 Por. D. LaCapra Trauma, Absence, Loss, »Critical Inquiry” 1999 vol. 25, no. 4,
s. 696-727.

14 F Jameson Signatures..., s. 155.

15 Tamze, s. 164.
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fatszywa Swiadomos¢, lecz forma wiedzy, spoteczne czy kognitywne odwzorowanie
Swiata, nadaje tej kategorii szczeg6lnie wazki epistemologicznie wymiar — mozli-
wo§¢ produkowania wiedzy o $wiecie.

Spojrzenie na realizm nie z perspektywy zagadnienia reprezentacji, ale narra-
cji pozwala Jamesonowi tatwo uporac sie z problemem prawdopodobienstwa i ko-
piowania rzeczywisto$ci. Realizm i jego narracyjne formy maja moc ,programo-
wania” czytelnikoéw: wywierania na nich aktywnego wplywu, poszerzania ich do-
Swiadczenia, projektowania nowych pozycji podmiotu w na nowo zarysowanej
przestrzeni. Odwotujac sie do koncepcji kodu ograniczonego i rozszerzonego Ba-
sila Bernsteina, Jameson nadaje realizmowi twoércza moc wprowadzania nowego
doswiadczenia do gtéwnego nurtu kultury: realizm okre$la sytuacje jednostek,
ktérych kod ograniczony staje si¢, przez wprowadzenie nowego typu rozumienia
i przedstawiania rzeczywistosci, kodem uniwersalnym. Jednak tego rodzaju histo-
ryczne rozumienie realizmu wymaga od jego teoretykéw okreslenia i wyttumacze-
nia sytuacji, w ktérej realizm nie moze diuzej funkcjonowac, by¢ historycznie i for-
malnie mozliwy lub przybra¢ niespodziewane czy transgresyjne formy!®.

Taka interpretacja realizmu zbliza si¢ do rozumienia go jako praktyki aktual-
nego wyrazania rzeczywistosci, Swiatopogladowej postawy zblizenia do realnosci,
jezyka doswiadczenia terazniejszosci, chwytajacego nowa rzeczywistos¢ in statu
nascendi. Do nowego realizmu nawotywatl chociazby Robbe-Grillet, réwnolegle do
wygltaszanej krytyki pod adresem ideologicznych uwiktan starego porzadku. ,Wszy-
scy pisarze mys$la, ze s realistami”l” — pisat w jednym ze swoich szkicéw — reali-
zmem zawsze jest to, co nowa szkola probuje wnie§¢ przeciwko starej. Kiedy bo-
wiem uznane sposoby mowienia staja si¢ jedynie bezduszna recepts, akademi-
zmem 7z gronem epigondw, pojawiaja si¢ od razu apele powrotu do rzeczywistosci,
ktéra wyrazi¢ maja nowe formy przedstawiania. Odkrycie rzeczywistosci tylko
kontynuuje pochdd naprzod i porzucenie zuzytego jezyka. Sztuka bowiem nie-
przerwanie stawia si¢ sama pod znakiem zapytania, w pochodzie ewolucji i rewo-
lucji dokonuje nieustannego odrodzenia. Réwnocze$nie zamiana naszej wiedzy
o Swiecie i cztowieku wymusza nowe sposoby odnoszenia si¢ do rzeczywistosci.

Wihasnie do koncepcji Jamesona nawiazuje Michael Rothberg, szukajac zasto-
sowania kategorii realizmu w rozwazaniach dotyczacych reprezentacji i rozumie-
nia Holokaustu. Triade spoteczno-estetycznych kategorii realizmu, modernizmu
i postmodernizmu wiaze z zadaniami, jakie stawia przed literatura konfrontacja
z Zagtada!8. W odréznieniu od Jamesona nie traktuje jednak tych poje¢ dialek-
tycznie i teleologicznie, dystansuje si¢ rowniez od powszechnego pogladu, wedle
ktérego Holokaust stanowi cezure miedzy modernizmem a postmodernizmem!®.

16 Tamze, s. 167.

17 A. Robbe-Grillet Du réalisme a la réalité, w: tegoz Pour un nouveau roman, Les
Eiditions de Minut, Paris 1963, s. 171 (przet. A.S.).

18 M. Rothberg Traumatic Realism...,s. 7.
19 Tamze, s. 277.
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Realizm, modernizm i postmodernizm nie sg tu rozumiane jako style czy okresy,
lecz jako wspotzalezne elementy, konstytuujace zlozony system rozumienia, jako
ciggta odpowiedz na zadania historii (w reprezentacji historycznego wydarzenia
realistyczny komponent tekstu problematyzuje strategie odnoszenia si¢ do rze-
czywistodci i przedstawiania jej; modernistyczny — rozwaza zdolno$¢ transparent-
nego dokumentowania historii; postmodernistyczny — odpowiada na polityczne
i ekonomiczne warunki swojego pojawiania si¢ i publicznej cyrkulacji).

W zwiazku z trudnoSciami w stworzeniu rozpoznawalnej narracji o Zagladzie
kwestia dokumentacji i realistycznego przedstawienia nabiera znaczenia, jednak
iluzoryczny charakter realizmu jako doktryny literackiej tworzy oczywista trud-
no$¢ w postugiwaniu sie ta kategoria w rozwazaniach o literaturze §wiadectwa. Dla
Rothberga sprzecznos¢ ta, podobnie jak dla Jamesona, moze stac si¢ jednak przy-
czynkiem do odrodzenia realizmu. ,Dyskusja o realizmie zaczyna si¢ wraz z pyta-
niem, jak przedstawiac przestrzef koncentracyjnego uniwersum i dochodzi do
rozpoznania, ze przestrzefi ta moze by¢ reprezentowana jedynie traumatycznie
jako zapis repetycyjnej struktury czasu”20,

Proponowany realizm traumatyczny Rothberg okresla zaréwno jako praktyke
twoércza, jak i »Sposdb reprezentacji i historycznego poznania”?!. Jego charaktery-
styka przebiega jednak w negatywnym odniesieniu do istniejacych dotychczas
modeli. Przywotujac koncepcje Lukdcsa, Auerbacha i Prendergasta, zauwaza jed-
noczesnie ich nieprzystawalnos¢ i niewydolno§¢ w opisywaniu literatury Zagtady.
Roéwniez pozytywnie wartoSciujaca epistemologiczne mozliwosci realizmu propo-
zycja Jamesona nie wydaje si¢ wystarczajaca w konfrontacji z literaturg Szoa. Dys-
kurs Holokaustu podziela realistyczne pragnienie referencji i spéjnosci, ktéra za-
pewni¢ moze jedynie narracja, oraz bez watpienia usiluje ,programowac” czytel-
nikéw; wytwarza jednak odmienne relacje miedzy pisarzem, czytelnikiem i wyda-
rzeniem. Zamiast widzie¢ w modusie realistycznym probe odbicia traumatycznego
wydarzenia w akcie pasywnej mimesis, Rothberg proponuje ,traumatyczny realizm
bedacy dazeniem do wytworzenia traumatycznego zdarzenia jako przedmiotu wie-
dzy i do zaprogramowania, a w ten spos6b przemienienia swoich czytelnikéw tak,
aby byli zmuszeni uznaé swoj zwiazek z posttraumatyczng kultura”??. Realizm
ten jest réwniez antyideologiczny: nie produkuje bowiem wyobrazonego rozwia-
zania, lecz raczej prowokuje czytelnikéw do rozpoznania nieobecnosci realnego.

Realizm traumatyczny wyraza strukturalny problem zwiazku codziennosci
z ekstremalna sytuacja. W ten sposéb niweluje w sobie spér miedzy postulatem
dokumentacji zbrodni ,ostatecznego rozwiazania” a nakazem milczenia, przeko-
naniem o niewyrazalno$ci do§wiadczenia Zagtady. ,Ekstremalna sytuacja nie jest

20 Tamze, s. 99-100 (przel. A.S.).

21 M. Rothberg Between the Extreme and the Everyday: Ruth Kliger’s Traumatic Realism,
w: Extremities. Trauma, Testimony, and Community, ed. N.K. Miller, ]. Tougaw, Illinois
University Press, Urbana and Chicago 2002, s. 55 (przet. A.S.).

22 M. Rothberg Traumatic Realism..., s. 103 (przet. A.S.).
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jednak tylko tym, co wypada z porzadku jezyka, ale takze tym, co pozostaje ztapa-
ne w jego sieé: niemozliwos¢ uwolnienia si¢ dyskursu spod wymogu liczenia si¢
z trauma”23. Realizm ten nie zaprzecza peknieciom i bliznom, ktére znacza zwia-
zek dyskursu z rzeczywistoscia, lecz je eksponuje.

Rothberg tworzy swoja koncepcje traumatycznego realizmu, odwolujac si¢ za-
rowno do ustalen Hala Fostera, jak i koncepcji traumy Cathy Caruth. Foster rein-
terpretuje koncepcje Realnego Jacques’a Lacana w kategoriach sztuki nowoczes-
nej, w szczegdlnosci pop-artu, hiperrealizmu i strategii appropriation, ukazujac akt
buntu w sztuce wobec konwencji przedstawiania w obliczu traumatycznego do-
Swiadczenia. Trauma, podstawowe pojecie dla psychoanalizy Jacques’a Lacana,
jest chybionym spotkaniem z Realnym. Jako takie to, co traumatyczne, nie moze
by¢ oddane w reprezentacji, moze by¢ tylko powtérzone, co wigcej, musi zostac
powtdrzone. Repetycja nie jest nigdy odtworzeniem ani w sensie reprezentacji,
ani symulacji (czystego obrazu, oderwanego signifié)2*. Powtorzenie stuzy zakry-
ciu realno$ci traumatycznej, roéwnoczes$nie jednak w ten sposob na nia wskazuje.
Realne przerywa 6w ekran powtoérzenia, podmiot zostaje dotkniety przez obraz.
Ten traumatyczny punkt Lacan nazywa za Arystotelesem tuché. Wedle Lacana ist-
nieja wigc dwa rodzaje repetycji: pierwsza (automaton) jest powtérzeniem sttu-
mionego jako symptomu lub znaczacego w porzadku symbolicznym, druga to tuché
— powrdt traumatycznego spotkania z Realnym, rzecz opierajaca si¢ symbolizacji,
ktéra pojawia sie poza automaton, poza naciskiem znakéw?>. Foster wiaze Laca-
nowskie tuché, moment kontaktu z realnoscia, z Barthesowska koncepcja punctum
w fotografii, lokuje je jednak nie w zawartosSci obrazu, ale raczej w samej technice
powtdrzenia: bowiem to wlasnie obojetno§¢ repetycji staje si¢ irytujaca, zwracaja-
ca uwage, ktujaca wzrok. Serie powtérzen z niewielkimi zmianami, naruszeniami
obrazu, niby trzaski, potknigcia w zapisie, stuza jako wizualne ekwiwalenty spo-
tkania z realnoscia. »10, co jest powtarzane — pisze Lacan — to zawsze jest coS, co
pojawia sie jak gdyby przez przypadek”26. Réwnoczesnie jednak w tych obsesyj-
nych powtdrzeniach i zaktéceniach ogniskujacych si¢ wokdt przemilczanego cen-
trum zblizamy sie do tego, co zostato przemilczane. Lacan, nazywajac Realne
»iroumatique”, zwraca uwage, ze (rauma zawsze pozbawiona jest znaczefi, sytuuje
si¢ w szczelinie, pustym centrum, do ktérego nie docieraja znaki.

Rothberg nie utozsamia jednak przezycia ekstremalnego z trauma i Realnym,
podkresla réwniez, ze ,chybione spotkanie” jest szczeg6lna modalnoscia rzeczy-
wistego, nie za$ jego generalna kategoria. Jedynie bowiem trauma jest przypadko-
wa i radykalnie niemozliwa do przyswojenia. Za Caruth Rothberg twierdzi, ze trau-

23 Tamze, s. 133 (przet. A.S.).

24 H. Foster Powrdt Realnego, przel. M. Bryl, »2Artium Questiones” 2007 z. XVIII,
s. 285.

25 Tamze, s. 290.
26 Cyt. za: H. Foster Powrdt Realnego, s. 287.
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ma nie jest konkretnym zdarzeniem, ale raczej struktura do$wiadczenia; wydarze-
nie to nie zostaje zintegrowane w pamieci narracyjnej, w strukturze wtasnie. W swo-
ich analizach wspomniefi obozowych Ruth Kliiger i Charlotte Delbo badacz zwraca
uwage na przenikanie si¢ codziennosci i skrajnosci w codziennym do$wiadczeniu
zaréwno w samym obozie, jak 1 w rzeczywistoSci powojennej. To, co ekstremalne,
wymyka si¢ jezykowi przedstawien, kiedy jednak prébujemy tej skrajnosci unik-
nal — powraca, lub raczej odkrywamy, ze caly czas towarzyszyto wydarzeniom po-
zornie osadzonym w codziennej banalnosci. Teoria traumy pozwala przezwyciezy¢
separacje miedzy czasem wojny i terazniejszosci, miedzy sytuacja graniczng a ba-
nalno$cig codziennosci, bliskoScia 1 dystansem, identyfikacja i odpodobnieniem.

Ponadto, mimo ze traumatyczny realizm podziela nieufno$¢ wobec reprezen-
tacji z modernistycznymi eksperymentami formalnymi czy postmodernistycznym
pastiszem, nie moze si¢ jednak uwolni¢ od wymogu mimesis. W traumatycznym
realizmie ,nieobecnoS¢ rzeczywistego, rzeczywista nieobecnos¢, daje si¢ odczué
w znajomym bogactwie codziennej rzeczywistosci”%’. Traumatyczny realizm, dzieki
swojej pragmatycznej orientacji, nastawiony jest rowniez na przyszio$¢ — ma by¢
owym ,nowym $wiatem”, ktory uswiadamiac bedzie kolejne pokolenia o ich post-
traumatycznej 10Zsamosci.

Koncepcja Rothberga wydaje si¢ interesujacym wyjSciem dla rozwazan o re-
alizmie w literaturze Swiadectwa, przeformutowuje bowiem termin ten na co naj-
mniej kilku waznych ptaszczyznach. Po pierwsze wigc, potencjat jej tkwi w koncy-
liacyjnej roli taczenia dwdch aspektow realistycznej narracji: epistemologicznego
i estetycznego. W ten sposob godzi ze sobg postulat dokumentarnosci i figuralno-
Sci tekstu o Zagtadzie. Ponadto, w sposéb niezwykle wyrazny, takie rozumienie
realizmu aktualizuje problematyke doswiadczenia oraz szczeg6lnych jego zwiaz-
koéw z historia i pamigcia. Realizm traumatyczny mozna by uznad za radykalniej-
sza 1 wyposazong w okreslone Srodki formalne wersje realizmu doswiadczeniowe-
go zdefiniowanego w odniesieniu do literatury XIX wieku przez Roberta Altera.
Swiat wedle tej koncepcji nie jest reprezentowany sam w sobie, ale jako korelat
doznan, trosk, poruszeh ducha?®. Realizm staje sie tu wiec sposobem zaréwno re-
prezentacji, jak strukturg rozumienia i do§wiadczenia powojennej codziennosci.
W tym sensie wydaje si¢ uzasadnione rozszerzenie tej kategorii na szersze zjawi-
sko, jakim jest tzw. ,literatura traumatyczna” (trauma fiction)?’, w centralnym polu
sytuujaca wydarzenie lub do§wiadczenie ekstremalne (niebedace koniecznie udzia-
fem autora), ktérego skutki odczuwalne sa jako opdznione w czasie, a ktére samo
poprzez swoja pierwotng i radykalna odmienno$¢ wzgledem codziennosci opiera
si¢ porzadkowi symbolicznemu i reprezentacji.

27 M. Rothberg Traumatic Realism.. ., s. 140 (przet. A.S.).

28 R. Alter Imagined Cities. Urban Experience and the Language of the Novel, Yale
University Press, New Haven-London 2005.

29 Por. A. Whitehead Trauma Fiction, Edinburgh University Press, Edinburgh 2004.
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Ponadto rozszerzenie tej koncepcji poza granice literatury swiadectwa przy-
nie$¢ moze probe syntezy i bardziej cato$ciowego namystu nad sposobami repre-
zentacji, legitymizacja i recepcja literatury powojennej. Koncepcja traumy jako
efektu wydarzenia uprzedniego wobec literatury, dost¢pnego poprzez jej struktu-
ry zmusza jednakze do szczegdlnej ostroznosci i wystawia na pewne interpretacyj-
ne ryzyko. Wymaga bowiem biograficznego, a przez to zewnetrznego wobec litera-
tury uprawomocnienia wyboréw w interpretacji. Jezeli jednak w literaturze §wia-
dectwa domniemywaé mozemy tozsamo$¢ autora z narratorem, staje si¢ to duzo
trudniejsze w przypadku tzw. postpamieci zapisanej w utworach autoréw urodzo-
nych juz po wojnie3. Pojecie realistycznoéci jako pewnego modusu reprezento-
wania i przekazywania doSwiadczenia taczy si¢ tu nieuchronnie z zagadnieniami
autentycznosci, szczerosci intencji, wreszcie etycznego zobowigzania dotyczacego
zaréwno autora, jak i czytelnika.

Osobnym problemem domagajacym si¢ uwagi jest kwestia formalnego ksztat-
tu zaréwno swiadectwa, jak i ,literatury traumatycznej”. Po pierwsze wigc, aktu-
alizuje ona spér na temat dokumentarnosci i figuralno$ci tekstu o Zagtadzie, szcze-
gdlnie w odniesieniu do literatury §wiadectwa, ktdra, jak chcieliby niekt6rzy, mia-
taby by¢ nieskazona zabiegami formalnymi i stanowi¢ niezapoSredniczony prze-
kaz historycznej prawdy?!. Po drugie, zagadnienie wyznacznikéw formalnych ewo-
kuje problematyke stosowno$ci w odniesieniu do literatury Szoa, dopuszczalnych
wyboréw gatunkowych w méwieniu o Zagtadzie32. Po trzecie, namystu wymaga
kwestia jezykowego ksztattu swiadectwa. Unikalno§¢ do§wiadczenia, jakie ma zo-
sta¢ przekazane, zmusza twoércow do poszukiwania innych niz tradycyjne rozwia-
zah formalnych, ktére podkreslityby pierwotna niekomunikatywno$¢ tego, co jest
przedmiotem ich opowiadania. W traumatycznym realizmie model zewnetrznego
wobec jednostki i transparentnego $wiata jest calkowicie zaburzony i doprowa-
dzony do swych granic: traumatyczna wiedza nie moze zostaé przekazana bez znie-
ksztatceni. Wyrazeniu tego stuzy¢ maja liczne zabiegi formalne ,traumatycznego
pisania”: struktury repetycji, przemilczenia, zabiegi serialnosci, intertekstualnos¢,
fragmentaryczna lub rozproszona narracja, niefabularnos¢ rozumiana wedle dwdch
kryteriéw>3: zewnetrznego — od strony narracji i wewnetrznego — od strony kom-
pozycji opowiesci. W pierwszym przypadku fabuta wypierana bytaby przez ,wie-
loksztattny zywiol mowy”: opis, publicystyke, refleksje, esej, moralistyke, auto-
biografie, reportaz, list. W przypadku drugim niefabularno$¢ jest wynikiem roz-

30 Por. M. Hirsch Past Lives: Postmemories in Exile, »Poetics Today” 1996 vol. 17 no. 4;
tejze The Generation of Postmemory, »Poetics Today” 2008 vol. 29 no. 1.

31 Utopijnoéé takiego stanowiska obnaza Hayden White, por. H. White Realizm
Sfiguralny w literaturze swiadectwa.

32 Por. B. Lang Praedstawienie sta: etycana tresé a literacka forma, przel. A. Ziebifiska-
Witek, »Literatura na Swiecie” 2004 nr 1-2.

33 Por. B. Owczarek Poetyka powiesci niefabularnej, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1999, s. 14.
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luznienia zwiazkoéw miedzy zdarzeniami. Techniki literackie maja odzwierciedlaé
na poziomie formalnym efekt traumatycznego wydarzenia.

Jednak poetyka saporii, skandali, wyrw w tekscie”* oscyluje miedzy proble-
mem nieprzekazywalnosci i poetyki negatywnej a konwencja traumy — sklasyfiko-
wanych sposobow wywolywania wrazenia ,niewyrazalnoSci doSwiadczenia”. Pro-
blem jest tym bardziej zywotny, zZe samo §wiadectwo stato si¢ w badaniach przed-
miotem genologicznych ustalefi i nabralo cech samodzielnego gatunku literackie-
go. Teoretycy traumy, tacy jak Lawrence Langer, Shoshana Felman, Dori Laub,
w swoich badaniach wskazywali na pewne stale elementy w §wiadectwach Zagta-
dy, bedace odbiciem poznawczego i etycznego peknigcia, jakie powstaje w zetknie-
ciu z trauma: zatamujaca si¢ chronologi¢, niedomknigcie narracji, dialogiczny
(w rozumieniu Bachtina) charakter. Spetnienie przez tekst tych postulatéw nieja-
ko gwarantowato gatunkowa przynalezno$¢ do literatury $wiadectwa, te pozosta-
waly jednak w Scistym zwiazku z catg unikalng sytuacja zaswiadczania, uwarun-
kowaniami etycznymi, okreSlona pozycja takiego tekstu w relacji z czytelnikiem.
Konwencjonalnos¢ tego rodzaju ustalen stala si¢ oczywista dopiero po opubliko-
waniu i ujawnieniu fatszywosci wspomnieni obozowych Binjamina Wilkomirskie-
go, ktore spetniaty wszystkie ,wymogi formalne”, by wtaczy¢ je w poczet §wia-
dectw o Zagtadzie®. Rozproszona narracja, chronologiczne zawirowania, powra-
cajace motywy, czas terazniejszy w opisie najbardziej dotkliwych doswiadczen,
uzycie krotkich pojedynczych zdan — wszystkie te zabiegi miaty stworzy¢ catosé,
ktéra podkreslataby traumatyczna nature opisywanych wspomnien, raczej do§wiad-
czanych czy przezywanych na nowo niz pamig¢tanych. Przypadek Wilkomirskiego
zdemaskowal konwencjonalno§¢ gatunku $wiadectwa i ,iraumatycznego pisania”,
ktdre okazaty si¢ podlegac Scisle okreslonym przepisom poetyki, nie za$ by¢ wyni-
kiem unikalnego do§wiadczenia. Co szczegdlne, po odkryciu fatszerstwa Wilko-
mirskiego wielu krytykdéw odmoéwito jego ksiazce jakiejkolwiek wartosci literac-
kiej, cho¢ wczesniej byta ona kilkakrotnie nagradzana. Problematyka konwencjo-
nalnosci traumy stawia wiec lekturze realistycznej dodatkowe wyzwania, refleksje
teoretycznoliteracka taczac w Scisty sposéb z rozpoznaniami z dziedziny etyki. Tym
bardziej przydatne okazuje si¢ tutaj odwotanie do pragmatycznej i intencjonalne;j
propozycji realizmu Dario Villanuevy.

Teorie realizmu, jak pokazuje chociazby przykiad koncepcji Auerbacha
i Lukdcsa, na co wskazuja takze oskarzenia kierowane w strone literatury reali-
stycznej przez francuska powieSciowa awangarde, posiadaja zwykle jesli nie zna-
miona, to aspiracje do bycia wielkimi, scalajacymi narracjami, podsumowujacymi

34 Por. A. Ubertowska Aporie, skandale, wyrwy w tekscie. Etyka opowiesci o Zagladsie,
»leksty Drugie” 2002 nr 1-2.

35 Whitehead cytuje jednego z recenzentéw ksiazki Wilkomirskiego, wedle ktérego
ustalanie szczegdtowego zestawu konwencji w przedstawieniach Holokaustu
zaowocowalo tym, Ze literatura opisujaca ludobdjstwo zmienita si¢ w gatunek ,,0
zasadach tak $cislych jak kryminal spod znaku Agathy Christie”. A. Whitehead
Trauma Fiction, s. 33.
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wspolne do$wiadczenie konkretnej rzeczywistosci i konkretnego czasu. Wydaje sig,
ze koncepcja traumatycznego realizmu zawiera w sobie mozliwo$¢ takiego uogol-
niajacego jej odczytania. W szerokim rozumieniu tego terminu mozna dostrzec
szanse¢ na scalenie rozmaitych zjawisk w literaturze w imi¢ pewnej wspolnoty do-
Swiadczen, z zachowaniem jednakze unikatowosci i jednostkowosci konkretnych
malych narracji. Realizm traumatyczny statby si¢ w takim wypadku pewna termi-
nologiczng rama, w obrebie ktdrej mieScityby si¢ pomniejsze dyskursy fundowane
na stabym podobiefistwie reprezentowanego do§wiadczenia. Doswiadczenia, w kt6-
rym to, co skrajne, przebija przez banalno$¢ codziennosci i w tym dialektycznym
zwiazku znajduje sposoéb wyrazenia. Wracajac do Jamesonowskiej charakterysty-
ki dyskurséw realistycznych, przypomnie¢ nalezy ich, podkreslang przez badacza,
site rewolucyjna 1 wywrotowa, realizm zawsze jest bowiem or¢downikiem nowo-
Sci. Jako nowe, pojedyncze gtosy sktadajace si¢ na wspolny ton realizmu spod zna-
ku traumy wystapi¢ mogtyby dyskursy Swiadczace o przejawianiu si¢ tego, co eks-
tremalne, w codziennosci: gtosy mniejszosci politycznych, narodowych i seksual-
nych, chorych. Dla tak rozumianego projektu, scalajacego pewien typ trauma-
tycznego doswiadczenia, fundujacy bytby wspdlny model rozumienia rzeczywi-
sto$ci, mowienia najaktualniejszym z jej gtosow.

Abstract
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Realism and trauma — a reconnaisance

The aim of the article is to investigate the possibility of redefining realism in the context
of the Holocaust and traumatic literature. Beginning with [9th century ideas on how to
reformulate this notion, the author offers a theoretical basis for describing and interpreting
the testimonial literature and these literary works which attempt at presenting the traumatic
experience. The author claims that reading of traumatic literature in the realist perspective
needs to acknowledge the risks of a possible conventionalisation of literary means employed
to depict the experience considered unrepresentable.



