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Mike PERKOVICH

Michaskil, kamp, pedaly i literatura amerykanska?

To nie jestsymbol. W tym o co$ chodzi.
Zwolennik poprawki do konstytucji zakazujacej palenia flagi, w telewizji
W naiwnym, czyli czystym kampie zasadniczym elementem jest powa-
ga; powaga, ktéra zawodzi.
Susan Sontag?
Wieki zyja w historii poprzez swe anachronizmy.
Oskar Wilde

To, co nazywamy ludzka natura, cz¢sto pociaga za soba zapomi-
nanie o naszej cielesnosci albo bigdne jej rozumienie w imi¢ zwodniczej
albo perwersyjnej duchowosci.

Luce Irigaray

Autor postuguje si¢ terminem ,mollies” — waznym dla historii kultury
homoseksualnej, lecz pozbawionym odpowiednika w polszczyZznie. Tomasz Basiuk
pisze: ,[...] ztozonym elementem XVIII-wiecznej zniewieScialo$ci mezezyzn byly
domy schadzek zwane molly houses (ich nazwa pochodzi od tacinskiego mollis —
mi¢kki). Me¢zczyZzni przyjmowali tam kobiece imiona, przebierali si¢ w kobiece stroje
i odgrywali kobiece role. Tradycja ta pod wieloma wzgledami przypomina pdZniejsze
bary i kluby gejowskie, i wiele przemawia za tym, by uznaé mollies za prekurosoréw
wspolczesnych gejow [...]7. (T. Basiuk Casus Wilde’a: homoseksualizm ¢ tozsamos¢
odmiefica od kosica XIX wieku, w: Inny, Inna, Inne. O mnosci w kulturze, red. M. Janion,
C. Snochowska-Gonzalez, K. Szczuka, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004, s.
329). ,Molly” w dzisiejszym jezyku angielskim stracilo historyczne konotacje 1 ulegto
semantycznej redukeji — znaczy tyle, co »staby, ustepliwy, zniewiescialy, tchéorzliwy
chlopak/mezczyzna” lub ,.ciota”, a wige pokrywa si¢ z okreSleniem ,,fairie”, ktore
Perkovich umiescit w tytule 1 w tekécie. Aby zachowaé réznice miedzy tymi
okresleniami, proponujemy dla ,mollies” polski ekwiwalent ,,michaski”, poniewaz od
czasu Lubiewa Michata Witkowskiego stowo/imi¢ ,,Michaska” nabrato w potocznym
uzyciu znaczenia ,ciota”, a w nieco mniej potocznym: ,mezczyzna teatralizujacy
odmienno$¢ plciows i seksualng”. (Przyp. red.).

Tekst niniejszy to pierwszy rozdzial (Mollies, camp, fairies and American letters)
z ksiazki M. Perkovicha Nature boys. Camp discourse in American literature from
Whitman to Wharton, P. Lang, New York 2003.

S. Sontag Notatki o kampie, przet. W. Wartenstein, ,Literatura na Swiecie” 1979
nr 9, s. 315; lokalizacja kolejnych cytatéw bezposrednio w tekécie. (Przyp. red.).
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Mo¢j projekt sktada sie z dwdch czesci. Zamierzam dowieS¢, ze meski odmie-
niec (queer) czy raczej homoseksualista — poniekad wytwdr péznego wieku XIX —
byt w USA figura czekajaca na nazwanie lub przynajmniej funkcjonowat przez
pewien czas jako kto$ wiecej niz zwykty sodomita, zanim okreslono go ponownie.
Moim celem jest réwniez udowodnienie, ze dyskurs opatrzony mianem ,kamp”,
wystepujacy w licznych (a nawet bardzo licznych) tekstach literackich, przejawia
si¢ nie tylko w budowaniu wyobrazen sodomity bedacego jednocze$nie odmien-
cem, ale jest tez odpowiedzialny za jego ewentualne ponowne nazwanie. To zna-
czy, ze kamp stworzy! homoseksualiste w takim samym stopniu (a nawet wigk-
szym), w jakim pierwsi homoseksualisci (protohomosexuals) czy odmieficy byli od-
powiedzialni za powstanie kampu. Odmieniec (queer) jest w rzeczywistosci lep-
szym terminem na okreSlenie postaci ksztaltujacego si¢ homoseksualisty, ponie-
waz uzywano tego pojecia, by wyrazi¢ réznorodnosé ekscentrycznych zachowan
i postaw — wlaczajac tych wszystkich, ktérzy wydawali si¢ dziwaczni pod wzgle-
dem piciowym. Cho¢ stowo ,kamp” nie pojawia si¢ w dzietach Walta Whitmana,
Breta Harte’a%, Ambrose’a Bierce’a®, Marka Twaina, Charlesa Warrena Stoddar-
da®, Franka Norrisa’ ani Edith Wharton?, to jednak jest ich znaczaca czescia. Czy-
tam bardziej znane utwory na przekér utartym wzorcom i omawiam inne, zwykle
niedyskutowane, aby pokazaé, w jak zaskakujacy sposéb kampowy dyskurs wkro-
czyt w amerykanska swiadomos¢, wyprzedzajac §wiezo wprowadzone i oczywiscie
niezwykle popularne terminy — ,kamp” i ,homoseksualista”. Wielu ludzi zwykto
uwazac, ze kamp byt wytworem angielskiego fin de siécle’u czy nawet Oskara Wilde’a.
Jednak Ameryka ma oczywiscie wlasna jego wersje: kamp mozna dostrzec w tek-
stach dotyczacych wojny secesyjnej, osad goérniczych, w niestworzonych historiach
i parodiach oraz powaznych, realistycznych tekstach. Najprawdopodobniej uzy-
wam tego terminu w sposéb anachroniczny, ale chronologiczny btad wyniesie tu
najwyzej czterdzieSci lat. Wykorzystanie tego szczegdlnego anachronizmu jest, po
pierwsze, zgodne z praktyka kampu; po drugie, mozna dzi¢ki niemu doceni¢ za-
stugi XIX wieku w zakresie tworzenia wyrafinowania, co pomoze zdyskredytowaé

4 Bret Harte (1836-1902) — amerykafiski pisarz i humorysta, napisal m.in. Szczescie
huczqcej osady, Opowiadania o Argonautach. (Przyp. ttum.).

> Ambrose Bierce (1842-1913/1914) — amerykanski pisarz, twérca opowieéci
nadprzyrodzonych, horrordéw, autor Stownika cynika, Stownika diabta. (Przyp. thum.).

6 Charles Warren Stoddard (1843-1909) — pisarz; homoerotyczne opowieéci zebral
w zbiorach Idylla £ Morza Potudniowego, Wyspa spokojnych rozkoszy. (Przyp. ttum.).

7 Frank Norris (1870-1902) — amerykafiski pisarz, autor imponujacej niedokoficzonej
trylogii Zbogowa epopeja sktadajacej si¢ tylko z dwoch czesci: Osmiornica (opowiada
o walce rolnikéw z koleja zelazna) oraz Kopalnia (dotyczy rynku zboza w Chicago).
(Przyp. thum.).

8  Edith Wharton (1862-1937) — amerykafiska powieéciopisarka, nowelistka
i pamig¢tnikarka, autorka powieéci: Dom radosci, Etan Frome, Wiek niewinnosci.
(Przyp. thum.).
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daleko bardziej zdradziecki anachronizm mys$lenia o XIX stuleciu jako o czasach
prostoty albo ,naturalnosci”. Kamp jest sprzeczny z naturalnoscia. Mozna go nawet
uwaza¢ za nieznoSnie heroiczny z powodu rozmaitosci sposobdw, na jakie kwestio-
nuje prymat natury czy demaskuje dominujace koncepcje natury jako konstrukty.

OED? definiuje kamp jako stowo potoczne o niejasnej etymologii: »ostenta-
cyjny, przesadzony, afektowany, teatralny, zniewiesciaty czy homoseksualny; do-
tyczacy albo charakteryzujacy homoseksualistéw, tak jak czyjes «kampowe» za-
chowanie [...]; czlowiek zachowujacy si¢ w taki sposéb”. Odnotowuje pierwsze
uzycie stowa ,kamp” w druku w 1909 roku przez brytyjski stownik slangu Passing
English: ,dzialania i gesty przesadnie akcentowane. Prawdopodobnie z Francji.
Uzywane gtéwnie przez osoby calkowicie pozbawione charakteru”!®. Podobnie
definiuje uzycie terminu w znaczeniu czasownikowym. Oczywiscie, ludzie pozba-
wieni charakteru — albo zmanierowani na tyle, by 6w brak zdradzac — nie pojawili
si¢ w Anglii nagle, przeprawiajac si¢ przez Kanat; zdobyli przyczétek juz wczes-
niej, by¢ moze sprowadzajac ze soba swoja terminologi¢. To samo dotyczy Amery-
ki. W pewnym momencie pojawili si¢ tu osobnicy, ktérzy gestykulujac teatralnie
na przemian bawili i wprawiali tubylcéw w zaktopotanie lub przerazenie. Kamp,
jako jedna z najwazniejszych form dyskursu pozwalajacego dziwakom, ciotom,
transom (Uranians, Urnings)11, cieptym, »homoseksualistom”, pedziom, gejom albo
odmieficom wyjasni¢ absurdalnos¢ tego, co czesto byto uprzywilejowana i zara-
zem marginalna pozycja, pozwolit réwniez zdefiniowa¢ ich tozsamos¢ z zewnatrz.
Uwazam, ze w amerykanskiej literaturze jest wiele przyktadéw kampu, ktérych
nie rozpoznano. Nie zawsze interpretuje si¢ je jako homoseksualne czy kampowe,
itez autorzy tych tekstow niekoniecznie sa homoseksualistami, gejami czy od-
mieficami. Sugeruje, ze niektérzy ekscentryczni artySci (ale niekoniecznie sodo-
mici) wezesSnie wyzyskali mozliwosci, jakie dawat nowy dyskurs. Mozliwosci tych
jest wiele i maja duzo wspdlnego ze sposobami, dzigki ktérym to, co parodiowe,
krytykuje dominujacy porzadek.

Oxford English Dictionary. (Przyp. ttum.).

10 Francuski” w stowniku slangu okresla na pewno stosunek Anglikéw do samych
Francuzéw, ale jeszcze bardziej do francuskiego czasownika ,,se camper” — pozowac.
Etymologia tego terminu jest jednak duzo bardziej niejasna. Thomas A. King
wskazuje intrygujaca alternatywe, ktéra ma zwiazek ze stowem ,akimbo” [wziaé si¢
pod boki — przyp. red.] i ma swoje mozliwe korzenie w walijskim stowie cambren,
oznaczajacym zakrzywiony kij. Postawa z r¢kami na biodrach i fokciami ugigtymi
byta uprzednio ,meska” i arystokratyczna poza, ale wraz z dojSciem do wiadzy
burzuazji to, co byfo arystokratyczne, czgsto postrzegano jako dekadenckie i (stad)
zniewieSciate. Anglik zazwyczaj styszy walijskie ,b” jako ,,p” — postawa okre$lana
jako ,cambren” mogta staé si¢ ,campren”. Istnieje rowniez wiele innych mozliwych
etymologii.

11 W XIX wieku termin ‘Uranian’ oznaczal osobe trzeciej plei”, to znaczy mezczyzne
o kobiecej psychice odczuwajacego pociag do mezczyzn. Stowo to pochodzi
najprawdopodobniej od niem. ‘Urning’. (Przyp. red.).
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Pierwsza wyrazna dyskusja, a na pewno poczatek literackiej teorii kampowe;j

pojawia si¢ nie w pismach krytycznych, ale w powiesci Christophera Isherwooda
z 1954 roku The world in the evening. Narrator-podmiot powiesci, ktérej akcja roz-
grywa si¢ latem 1941 roku, przed przystapieniem USA do II wojny Swiatowej, po
zlamaniu nogi wraca do zdrowia we wspolnocie kwakierskiej, w domu swojej ciot-
ki pod Filadelfia. Sktada mu tam wizyte doktor gej, ktéry odwiedza go zaréwno
z powodéw medycznych, jak i dla ,Swiatowego” towarzystwa:

»Czy natknate$ si¢ kiedykolwiek na stowo kamp? MySlales, ze to oznacza szykownego
chtopczyka z utlenionymi wlosami, ubranego w boa i kapelusik jak z obrazka, udajacego
Marleng¢ Dietrich? Tak, w pedalskich srodowiskach nazywaja to camping. I niech im be-
dzie, ale jest to forma zupelnie zdegenerowana... To, co ja rozumiem przez camp, to co$
znacznie bardziej podstawowego. Mozesz nazwaé to Camp Niski, jesli checesz: wtedy to,
o czym ja méwie, to Camp Wysoki. Camp Wysoki to na przykiad emocjonalna podstawa
baletu, i oczywiScie sztuki barokowej. Widzisz, prawdziwy Camp Wysoki zawsze ma w so-
bie ukryta powage. Nie mozesz by¢ camp w stosunku do czegos, czego nie traktujesz po-
waznie. Nie bawisz si¢ tym: robisz z tego zabawe. Wyrazasz to, co jest dla ciebie zasadni-
czo powazne, przez $miech i artystyczne sztuczki, 1 wykwint. Sztuka barokowa jest bar-
dzo camp w stosunku do religii. Balet jest camp w stosunku do mitosci.!? Czy rozumiesz,
do czego zmierzam?”

»Nie jestem pewien. Daj mi kilka przyktadéow. A Mozart?”

»Mozart bez watpienia jest kampowy. Za to Beethoven nie.”

»A Flaubert?”

»O Boze, nie!”

»Rembrandt takze nie?”

»Nie, absolutnie nie.”

»Ale El Greco tak?”

»Oczywiscie.”

»1 Dostojewski takzer”

»Oczywiscie, ze tak. Jest zatozycielem catej szkoly nowoczesnego psychokampu, ktéra
zostata pozniej rozwinigta przez Freuda”. Charles nagle wybuchnat $miechem. ,Cudow-
nie, Stephen! Naprawde to zrozumiates.”

»Nie wiem, czy zrozumiatem, czy nie. Wydaje mi si¢ to strasznie ptynne.”

»Wlasciwie weale nie jest. Przyznaje, ze to strasznie trudne do zdefiniowania. Musisz si¢
nad tym glebiej zastanowi¢ i poczud to instynktownie, jak tao Lao-Tse. Kiedy juz to zro-
bisz, bedziesz chcial uzywaé tego terminu zawsze podczas rozméw o estetyce, filozofii
i prawie wszystkim. Nigdy nie moglem zrozumieé, jak krytycy radza sobie bez niego.”

Ten ustep ma zasadnicze znaczenie z wielu powodoéw. Isherwood w wiekszosci

przypadkéw anachronicznie odnosi termin ,kamp” do sztuki iliteratury, a bar-
dziej wyraziste, przekraczajace plciowe kanony (gender-bending) przedstawienie
zniewiesciatego chtopca uznaje za ,,Kamp Niski”!3. Mimo to autor rozpatruje chiop-

Ch. Isherwood The world in the evening, Random House, New quk 1954, s. 110.
(Fragment cytatu w przektadzie M. Uminskiej, ,Literatura na Swiecie” 1994 nr 12,
s. 327; ciag dalszy — przektad J.P. Przyp. red.).

W.H. Auden takze uzywa stowa kamp w podobny sposdb: ,Ze wszystkich stylow
architektonicznych barok jest najbardziej §wiatowym, wyrazistym hymnem do
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ca ibarok jako elementy pewnej ciagtosci, powiedziatbym — genderowej. Niewar-
tosciujace uzycie stowa odmieniec (queer) jest interesujace z historycznego punk-
tu widzenia, ale powiesciowy Michael nie rozumie, ze chtopiec nasladujacy Mar-
len¢ Dietrich umieszcza ikone kultury w dialektycznym napigciu. Nalezy takze
zauwazycC, ze ta sama postac¢, Michael, poréwnuje kamp do tao, co oznacza, ze
praktyka nie byta ograniczana przez teori¢ albo podporzadkowana jej catkowicie.
Praktyka nigdy nie potrzebuje dobitnie sformulowanej teorii; zupetnie steorety-
zowana praktyka jest zazwyczaj martwa albo wiasnie umiera. Co$ musi si¢ wymy-
ka¢ teorii, jesli ma istnie¢ w praktyce. Dostrzegamy tu nieskazony teoria, parody-
styczny wymiar kampu wyraznie prezentowany przez chtopca, chyba ze ktos po-
strzega barok i balet jako formy parodystyczne. Tak czy inaczej, Isherwood odkry-
wa tutaj wazne aspekty kampu.

Gdyby Michat Bachtin znat ten fragment, mégtby nie wiedzieé, co z tym zro-
bié, i zapewne odrzucitby pomyst, ze Freud odziedziczyt schede po Dostojewskim.
Jednak w kampie, nawet w definicji Isherwooda, ktéra obejmuje takze chiopca,
tkwig niektére aspekty Bachtinowskiej idei karnawalu oraz co$, co przypomina
jego »realizm ludowy”. David Bergman zauwaza réwniez, ze karnawat i kamp maja
wiele punktéw wspdlnych. Karnawatowi towarzyszyly czesto przebieranki w stro-
je plci przeciwnej (cross-dressing). Na przyktad w XVIII-wiecznych angielskich molly-
houses wystawiano nawet udawane porody i narodziny; na jednym poziomie uczest-
niczac w odnowieniu zycia/naturalnych sit, co byto celem karnawalu, na innym
wyrazajac watpliwo$ci, podwazajac i dekonstruujac prymat y,natury”. Jak stwier-
dza Bergman, ,kamp konfrontuje nature i spoleczenstwo ze sztuka”. Gtéwny pro-
blem z definicja Isherwooda polega na jej niewystarczajacej dobitnosci, gdy pro-
buje wyczarowad elektryzujaco niekonwencjonalny, bezceremonialny, jednorazo-
wy blask kampu - bedacy najwyrazniej codziennoscia tych, dla ktérych ideat to
réwnocze$nie betkot i wyrafinowanie. W kontekscie powiesci kamp znaczy wig-

ziemskiego przepychu i wladzy. Jednocze$nie przez swoja nadmierna teatralno$é
odkrywa, by¢ moze w niezamierzony sposob, istot¢ «<kampu» w catej ziemskiej
okazalosci. Jest zatem idealnym stylem dla ksigzecych patacéw. Poniewaz jednak
nie pasuje do architektury koscielnej, zostanie bez zadnych widocznych przyczyn
usuni¢ty z chrzescijahskich wyobrazen o Bogu i Czlowieku”. Auden, gej, uzywa
tego pojecia, zeby pokaza¢ duchowsa pustke pewnych styléw. Narzuca tu takze doéé
osobista interpretacje ,chrzescijafistwa”, zaktadajac, ze kamp i chrzescijahstwo
wzajemnie si¢ wykluczaja. Niektorzy moga dostrzec w stwierdzeniu Audena
uwewnetrzniona homofobi¢ 1 nonszalancka dialektyke, ktora — jak utrzymuje —
pomogta stworzy¢ kamp. To z powodu czasu i miejsca, w ktérych przyszio mi zy¢,
nie jestem zupetnie pewny, czy kamp i chrzeécijanstwo nie mogtyby istnie¢ obok
siebie. Dla tych spoérdd nas, ktérzy materialistycznie uwazaja wszelka wielko$é za
doczesna, kamp moze oznacza¢ sam siebie lub parodig, ktdrej ofiara padaja
wszystkie utrwalone i skostniafe systemy znakow, z rzymskokatolickim wiacznie.
Taka jest faktyczna ,,prawda” o $wiecie: utrwalony system znakoéw jest oczywiscie
bardziej odpowiedni do parodiowania niz ten, ktory dopiero si¢ rodzi, ale zawsze
wydaje si¢ to zaskakiwaé wielu ludzi.
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cej, niz przytoczony fragment mogtby sugerowac, jako Ze sam narrator jest uro-
czym esteta. »Kamp” to termin, z ktérym narrator si¢ tu zapoznaje, termin na
okreslenie tego, co juz zaczal doceniad.

Dekade po powiesci Isherwooda Susan Sontag w swoim eseju Notatki o Kampie
podjeta jako pierwsza temat i sprobowata sformutowac teorie oraz wskazac histo-
ryczne uwarunkowania kampu. Sontag rozpoczyna esej uwaga, ze zamierza mo-
wi¢ o kampie jako o ,rodzaju wrazliwosci [...], odmianie wyrafinowania, ktéra
jednak wyrafinowaniem nie jest” (Notatki, s. 307). Sontag, mimo ze rozumie wiele
estetycznych aspektéw kampu, ogranicza go, nazywajac ,wrazliwoscia” — zamiast
moéwi¢ o kodzie, systemie pdz (rozmaitos¢ mozliwych postaw uczynita t¢ kwestia
zasadnicza), o ideologii i ideologicznej strategii (chociaz czasem nieSwiadomej)
oraz metodzie symbolicznego rozktadania struktur wiadzy. Czyniac tak pomniej-
sza zagrozenie, mogace dotyczy¢ tych, ktérzy kontroluja struktury wtadzy — i kt6-
rzy nie moga znie$¢ nawet symbolicznej destrukeji owego porzadku. Trzeba przy-
zna¢ Sontag, ze uswiadamia, iz smak i wrazliwosc¢ sa ,powaznymi kwestiami”. Ale
takze zapewnia, ze sztuka kampowa jest ledwie dekoracyjna i nieznacznie tylko
przedktada styl nad istote czy »zawarto$¢”. To zupelnie bledne zatozenie. Praw-
dziwie kampowa tworczos$¢ czy przedstawienie nie sa w stanie rozwiazac proble-
mu, ale przyciagaja uwage do tego, co zwykle nazywane jest sednem — odwracanie
kategorii zewnetrza i wnetrza albo relacji w innych réznorodnych i niestatych prze-
ciwstawieniach. Sontag sugeruje takze, ze zadna prawdziwie wielka sztuka nie
moze by¢ kampem i przypuszcza, ze sztuka, ktéra uprzywilejowuje wymiar ironicz-
ny nad ,gtebokim” i powaznym, moze by¢ wyrafinowana, ujmujaca i gtadka, ale
nigdy nie bedzie miata trwalego znaczenia. Zgadza si¢ to z twierdzeniem pisarki, ze
kamp jest apolityczny. Ale jej wlasny esej dowodzi czego$§ przeciwnego, co wynika
chocby z uwagi: ,Doswiadczenia kampu opieraja si¢ na wielkim odkryciu, ze wraz-
liwos¢ wysokiej kultury nie ma monopolu na subtelno$é” (Notatki, s. 322). Jesli prze-
rézne wojny kulturowe ostatnich stu lat czego$ nas nauczyly (nas, czyli takze Sontag
w 1964), to wtasnie tego, ze orzekanie o jakimkolwiek rodzaju wyrafinowania bez
wczesniej zatwierdzonych kulturowych uwierzytelnien jest potencjalnie aktem po-
litycznie niebezpiecznym. ,Autoryzowana” kultura (to Sontag) zapewnia nas, ze
kamp to tylko bltahostka, pod warunkiem, Ze nie okaze si¢ przestepstwem — choé
moze by¢ i jednym, i drugim — jak w przypadku Oskara Wilde’a. Ograniczanie kampu
do ,wrazliwosci” pozbawia go odmiennoSciowego potencjatu — okradajac tym sa-
mym z ewentualnych nowych znaczen — i przechwytuje dla spoteczenstwa normal-
sow identyfikujacego si¢ z estetyka pop (straight/Pop society).

Niektdérzy zwracali uwage, ze Sontag w swoim eseju prawie nie wspomina o ho-
moseksualistach; czyni to dopiero pod koniec, robiac z nich — kampowych nowa-
toréw i praktykéw — ledwie praktykantéw. W pewnym sensie mezczyznami, o kto-
rych opowiada, réwnie tatwo manipulowac jak ,ich” popowa estetyka. Badaczka
stwierdza, ze ,smak kampowy nie jest wprawdzie réwnoznaczny z gustem homo-
seksualnym, istnieje jednak miedzy nimi szczegdlne pokrewienstwo, czesto krzy-
zuja sie” (Notatki, s. 321) i ,mimo wszystko gust kampowy jest czyms$ wiecej niz
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gustem homoseksualistéw” (Notatki, s. 322). Tym odmieficom, ktoérych nazywa
»awangarda” kampu, nie mozna powierzy¢ kontroli nad wlasnym dyskursem —
najwyrazniej potrzebuja oni kogos$, kto upowszechni, wynegocjuje, a nawet zin-
terpretuje 6w dyskurs za nich. Mozna by sparafrazowac Sontagowska lekture kampu
jako ,,sztuke dla sztucznosci” (Art For Artifice’s Sake) 1 podejrzewad, ze nie ma on
nic wspdlnego z ,prawdziwymi” dziataniami artystycznymi ani wartoSciowym zy-
ciem i zZe nie miatoby znaczenia, czy kamp i/albo jego awangarda z czasem znik-
na. Ale zaden ze stabych punktéw rozumowania i prezentowania wnioskéw wi-
docznych u Sontag nie umniejsza faktu, ze wydobyla kamp z przezroczystej szafy
(transparent closet). Dzieki temu mozna go poddac drobiazgowej analizie, zawlasz-
czy¢, nastepnie zawltaszczy¢ ponownie, dochodzié zwrotu jako jego awangarda albo
»prawowici” wlasciciele. Badaczka swietnie uchwycita wiele kwestii, cho¢by kam-
powa podwojnosé czy pociag do przesadnych stylistycznie znaczen. Sontag wyraz-
nie starala si¢ uhistoryczni¢ kampowe artefakty i praktyki. Ale my$lata chyba —
wbrew tym staraniom — ze kamp z calym swoim niepowstrzymanym bataganiar-
stwem nie ma rodowodu. Jednak niezaleznie od tego, kto kampuje, odmiency za-
wsze moga by¢ nazywani prawowitymi ,wlascicielami” kampu. Kamp parodystycz-
nie iironicznie utozsamia si¢ z odmiencem. Kiedy jest zawltaszczany przez nor-
malsa prébujacego umacniaé struktury dominujacego natural (izowa)nego porzad-
ku, kazdorazowo zawodzi i kompromituje takie usitowania. Odmieficy chetnie
podziela si¢ kampem z wyznawcami popu i ich potomkami, ale kiedy ci ostatni
zorientuja sig, ze im i ich estetyce udato si¢ zdoby¢ kulturowe znaczenie, powinni
dygnal i podzigkowaé maluczkim, ktérym tak wiele zawdzieczaja.

Sontag utrzymuje, ze ,homoseksualisci zwiazali swoja integracje w spoleczen-
stwie z propagowaniem poczucia estetycznego. Kamp jest rozpuszczalnikiem mo-
ralnosci” (Notatki, s. 322). Tymczasem kamp to raczej system semiotyczny, ktory
poddaje analizie przyjete wyobrazenia o moralnosci. M oze nad inne wartosci
przedkiadal —i przedktada — zmyst estetyczny, ale zazwyczaj wskazuje, kiedy i gdzie
dominujaca estetyka postrzegana jest jako moralnos¢, natura, a nawet du-
chowos¢. Dlatego jako taktyka integracyjna kamp z géry skazany jest na porazke.
Prawdziwi kampowcy moga mie¢ najwyzej nadziej¢ na uniknigcie szykan. Ale
parodia, nawet ta o wartoSci artystycznej, jest sposobem na draznienie innych —
dlatego nie da sie umknaé nekaniu.

Wedtug Moe Meyera kamp jest zasadniczo »parodia odmiennosciowa™!4. Me-
yer zdaje sobie sprawe, ze kamp jest jednak czyms$ wiecej 1 uprzytamnia, ze pro-
blem z definicja zaczyna si¢ od Sontagowego opisu kampu jako wrazliwosci, opisu
prébujacego pogodzi¢ subiektywne i obiektywne (to znaczy »obiektywizujace”) kry-
teria. Sugeruje realna definicje, ogarniajaca parodie odmiennoSciowa — a wiec
parodie, ktéra jest ,jazda na plecach dominujacego porzadku monopolizujacego
nadawanie znaczen”. Tak wtasnie dziata kazda parodiujaca mniejszos¢, to oczywi-

14 7Zob. M. Meyer Reclaiming the discourse of camp, w: The poetics and politics of camp,
ed. M. Meyer, Routledge, London-New York 1994, s. 9.
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ste; tyle ze kamp zawsze probuje przeginaé swoje genderowe i »,nienaturalne” wta-
Sciwosci, aby uswiadomic, iz podobnie mozna postrzega znaczenia wytwarzane
przez dominujacy porzadek — jako skonstruowane albo inne niz naturalne. Meyer
sugeruje w koficu, ze odmieniec (zaréwno w znaczeniu ogdlnym, jak i indywidu-
alnym) jest uciszany przez kulture popu, ktéra zawtaszcza odmiennoSciowa paro-
dig, a jej pomystodawcodw (spoteczno$¢ odmiencéw) traktuje tak, jakby byli niewi-
dzialni albo ,historycznie zbedni”. Wreszcie podsumowuje: ,Kamp mozna odbie-
ra¢ jako krytyke ideologii dokonywana poprzez parodig, ktéra zawsze jest juz za-
wlaszczona”!>.

Kamp odmienicéw, ktory byt przejeciem dominujacego dyskursu, to przywlasz-
czenie oznaczajace op6r. Ponowne przejecie kampu przez pop jest najprawdopo-
dobniej (nieSwiadoma?) proba zagtuszenia gtosdéw sygnalizujacych sprzeciw. Sztuka
i styl kulturowy, ktéry okresla si¢ mianem ,pop”, byly jednak czesto wytworem
odmienicéw. Esej Sontag przypomina, ze wielu czotowych aktoréw tworzacych hi-
storie czesto odgrywa w niej role drugoplanowe.

Niektdérzy mogliby si¢ jednak upierad, ze praktyka kampu narodzila si¢ wraz
ze wspdlczesnym homoseksualista. Ale jak sugeruj¢ powyzej, data owych naro-
dzin jest takze przedmiotem dyskusji. Michel Foucault wyznacza ja na rok 1870,
czyli moment publikacji ,stynnego artykutu [Carla] Westphala” w Archiv fiir Neu-
rologiel®. Jednak wiele z Foucaultowskich kryteriéw definiujacych te posta¢ mozna
wychwycié juz wczesniej. Badacz stusznie stwierdza, ze sodomita, kiedy narodzit
si¢ na nowo jako homoseksualista, stat si¢ ,0soba, przesztoscia, historig przypad-
ku i dziecinstwem, w dodatku bedac sposobem zycia, forma egzystencji, morfolo-
gia z niedyskretng anatomia i prawdopodobnie tajemnicza fizjologia”. Ale by¢ moze
»narodziny” nie sg wlasciwym terminem. Lepiej bytoby powiedzieé, ze homosek-
sualista z czasem ewoluowal w réznych miejscach europejskiego i amerykanskie-
g0 $wiata i z definicji ta ewolucja przebiegala stopniowo. Rok 1870 figuruje jako
symboliczna data debiutu ,produktu”, ktéry najprawdopodobniej rozwijal si¢ przy-
najmniej od roku 1700. Angielscy bywalcy molly-houses poprzebierani za kobiety
demonstruja bardzo ,ruchliwe” plciowe odwrdcenie, czasami wiaczajace to, co
nazywamy agresywna biernoscia. Na przyktad ci, ktérzy zachowywali si¢ ,pasyw-
nie”, czesto inicjowali wyuzdane zachowania, zakidcajac zdroworozsadkowe sko-
jarzenie meskoSci z aktywnoscia i kobiecosci z biernoscig. W prehistorii homo-
seksualnosci tu i éwdzie mozna znalez¢ wskazéwki, ze kryminalne i medyczne
aspekty ,sodomii” przenikaly do dyskursu dotyczacego sodomitéw.

Na przyktad w USA David Reynolds relacjonuje, ze kiedy w 1841 Walt Whit-
man pracowal jako nauczyciel w szkole, zostal z prezbiterianiskiej ambony w So-
uthold na Long Island pote¢piony za sodomig, potem oblany smota i obsypany pie-

15 7ob. tamze, s. 18.

16 Niemiecki psychiatra Karl Friedrich Otto Westphal we wspomnianym artykule
dowodzil, ze nie nalezy traktowaé homoseksualizmu jak choroby umystowej; uwazat
takze, iz ma on wrodzony, a nie nabyty charakter. (Przyp. red.).
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rzem. Uciekal z miasta koleja przed ttumem rozwscieczonych parafian. ,Jedna
z ofiar Whitmana” byl syn pewnego sedziego, Jesse’a Case’a. Termin ,ofiara”
sugeruje raczej kryminalne niz grzeszne zachowanie. Sam Whitman w 1858 roku
w »Brooklyn Daily Times”, w eseju zatytutowanym Long Islands schools and scho-
oling pisze o wiejskich nauczycielach: ,Maja tendencje do bycia ekscentrycznymi
okazami meskiej rasy — ostemplowani réznymi «izmami» i «logiami» stanowia za-
gadke dla prostych farmeréw i ich rodzin”. Sufiksy »izmy” i ,logie” sugeruja me-
dykalizacje/psychologizacje »ekscentrycznosci” — terminu, ktéry dtugo byt zaszy-
frowanym terminem pokrewnym bardziej wspéiczesnej ,homoseksualnosci”.
W uzyciu Whitmana przyrostki przywolujace medykalizacje stawiaja ja w ironicz-
nym s$wietle. Czytajac o wydaleniu pisarza z miasta i zapoznajac si¢ z jego pdz-
niejszymi komentarzami do tej historii, mozna zobaczy¢, jak oficjalne zwyczaje
i dyskursy, ktére ze staromodnego sodomity wykreowaty homoseksualiste, umac-
niaja si¢ z uptywem czasu. Ten dyskurs prowadzi niekiedy do rozpaczy, ale row-
niez doprowadza sam siebie do parodii (albo kampu). Kamp stal sie wiec cieniem
oficjalnego dyskursu i ostatecznie wywolal potrzebe stworzenia nowszych pojeé.
Kiedy sytuacja jest tego warta, kamp bywa, jak u Whitmana w cytowanym frag-
mencie, obludnie powazny. W omawianym tekscie widzimy, jak nieSmiate paro-
dystyczne poszukiwanie nazwy dla nienazwanego (ktéra wiele ukrywa, ale tez nie-
co odstania) mogto zainicjowac tworzenie alternatywy dla tego, co p6ézZniej nazwa-
no ,przymusowa heteroseksualnoscia”.

Wiliam Lane Clark w Degenerate personality: Deviant sexuality and race in Ro-
nald Firbank’s novels stwierdza: ,Prawdziwym tematem kampu od XIX wieku az do
teraz jest ideologia Przyzwoitosci; po raz pierwszy rzucil jej wyzwanie Wilde, po-
tem zaatakowat jg Firbank”17. Te same sity, ktére stworzyty XIX-wieczne poczucie
przyzwoitosci, sa odpowiedzialne za ustanowienie przymusowej heteroseksualno-
Sci. Niewykluczone, ze ta druga mogtaby by¢ znaczacym sktadnikiem pierwszej.
Clark ma zupelna racje, ze Wilde i Firbank rzucili wyzwanie ,,Przyzwoitosci” i za-
atakowali ja — ale nie jako jedyni. Clark pisze dalej, ze Wilde i Firbank zakwe-
stionowali powszechnie przyjete poglady dotyczace wyobrazen glebi i zewnetrz-
nosci, uprzywilejowujac te ostatnia — grozna dla rozwijajacej si¢ ,podmiotowej
tozsamosci”. Grozby pod adresem podmiotowej tozsamosci byly wigc — i nadal sa
— w najgorszym mozliwym guscie. Lecz zty smak jest niezbedny, by nam przypo-
mnieé, ze dobry smak to, jak rzecz ujmuje Dave Hickey, »pozostatos¢ po cudzych
przywilejach™13.

17 WL. Clark Degenerate personality. Deviant sexuality and race in Ronald Firbank’s

novels, w: Camp grounds. Style and homosexuality, ed. D. Bergman, University of
Massachusetts Press, Amherst 1993, s. 135.

18 7ob. D. Hickey Air guitar. Essays on art and democracy, Art issues, Press, Los Angeles
1997. Zdanie — ktore natychmiast stato si¢ skrzydlata my$la — brzmiato w catosci:
»Bad taste is real taste, of course, and good taste is the residue of someone else’s
privilege” (,Z1y gust to, oczywiScie, prawdziwy gust, a dobry gust to pozostatosé
po cudzych przywilejach”). (Przyp. red.).
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Dtugo po tym, jak stowo kamp weszlo do powszechnego stownika, prawdziwie
kampowa sztuka nadal zagraza uprzywilejowanym, szanowanym, a takze przymu-
sowej heteroseksualnosci i dominujacym porzadkom wytwarzajacym znaczenia.
Na przyktad Andrew Sullivan!?, pisujacy dla ,New York Times Magazine”, po-
rownuje drag queen, cztonkinie Sidstr Wiecznej Pobtazliwosci z San Francisco i jej
sprosne, antyklerykalne bltazenstwa, do ludzi, ktérzy popetnili zbrodni¢ nienawi-
§ci20. Kosciot katolicki, definiujacy homoseksualno$¢ jako grzech, ktéry jest jed-
noczesnie ,obiektywnym zaburzeniem” i ,wrodzonym zlem”, przyczynia si¢ do
ksztattowania podmiotowej tozsamosSci blisko miliarda ludzi, z ktérych znaczna
liczba ma sktonnosci homoseksualne. Dobre Siostry i ich zmyslny zly smak docie-
raja bezposrednio by¢ moze do kilku tysigcy ludzi, ale zwykly reportaz opisujacy
ich blazenistwa gniewa Sullivana, ktory sam jest gejem. Parodiowe dziatania Sidstr
czesto ledwie odwracaja opozycje duchowe/cielesne, ale swoim zlym smakiem
potrafig zagrozi¢ przyzwoitosci, dominujacemu porzadkowi (tutaj: Kosciolowi)
i (przymusowo heteroseksualnej) podmiotowej tozsamosci. W ten sposéb kamp
pozostaje nadal dostatecznie grozny, aby zosta¢ okreslony mianem zbrodni niena-
wisci, a jednoczesnie ciagle wystarczajaco marginalny, by sta¢ si¢ pojeciem po-
zwalajacym zlekcewazy¢ to, co trywialne i niewazne — jak to cze¢sto bywa, gdy cos
(lub kto§) wydaje si¢ wygadany i powierzchowny?!. Te pozornie nawzajem wyklu-
czajace si¢ zastosowania demonstruja, jakim wyzwaniem jest krytyczne uzywanie
tego terminu. Nie mozna przemawiaé z pozycji przestepczo frywolnej. A nawet
jesli uda sig¢ wiraci¢ stéwko, frywolnos¢ i przestepczosé zawsze zostang uwydat-

19 A Sullivan (ur. 1963), dziennikarz i blogger, seropozytywny gej okreslajacy sie
mianem konserwatysty, katolik. (Przyp. ttum.).

20 Siostry Wiecznej Pobtazliwosci sa grupa drag queens, ktore, nie probujac ,uchodzié”

za prawdziwe zakonnice czy prawdziwe kobiety, przebieraja si¢ w ,habity”,
nakladaja mocny makijaz i odgrywaja partyzancki teatr na ulicach. Grupa powstata
w San Francisco i utworzyta oddzialy w réznych miejscach anglojezycznego $wiata.
Na ich btazenstwa skladaja si¢ pantomimy nasladujace akty seksualne, modlitwy za
nieo$wieconych oraz parodiowanie réznych koscielnych i rzadowych doktryn czy
ustaw, ktdre postrzegaja jako represyjne lub obtudne. Najstynniejsza z nich, Sister
Boom-Boom, The Nun of the Above, prowadzita kampani¢ prezydencka w latach
80.. Zatozenie bylo takie, ze kalambur ,The Nun of the Above” zagwarantuje jej
elekeje. [...]

Harry M. Benshoff przytacza krytyka Petera Hutchingsa, ktory, omawiajac film
House of Frankenstein, lekcewazy go 1 traktuje jako ,zeszpecony estetycznie przez
nieréwnomiernos$¢ atmosfery i zawartosci (ktéra przechodzi od horroru do
kampowego humoru charakterystycznego dla wigkszosci brytyjskich horroréw

z tego okresu)”. Jak zauwaza Benshoff, uwaga Hutchingsa dowodzi jego odczucia,
ze »jesli film raz juz zostat opatrzony etykietka «kampy, nie jest wigcej wart
komentowania”. Benshoff takze stusznie zauwaza, ze to lekcewazenie jest ,,subtelna
forma homofobii” — zob. H.M. Benshoff Monsters in the Closet: Homosexuality and the
Horror Film, w: Inside popular film, Manchester University Press, Manchester 1997,
s. 187.
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nione kosztem innych kampowych cech. Tak czy inaczej, wediug dominujacych
kategorii, ktérymi postuguja si¢ takze Andrew Sullivan i Kosciot, okaza si¢ one
tym, co Meyer nazywa ,historycznym odpadem”.

Idea historycznego odpadu moze takze wyjasnia¢ zaangazowanie kampu we
wskrzeszanie odrzuconych wytworéw kultury lub ich ratowanie — jako ze zostaly
skazane na zagrzebanie w dziurze kulturowej pamieci. Sontag sporzadza ,wyryw-
kowa liste¢ przyktadéw nalezacych do kanonu kampu” (Noetatki, s. 309), obejmuja-
ca Zuleitkg Dobson, lampy Tiffany’ego i ,niektére kartki z przetomu stulecia” (s.
309). Dwie pierwsze moga by¢ kampem, ale nigdy nie potrzebowaly ratunku.
Pocztéwki, byé moze Currier&Yves?? lub ,francuskie” — badaczka nie precyzuje,
o ktdre doktadnie chodzi — to inna kwestia. Mitosnicy kampu czesto ocalaja jakies
»francuskie” pocztéwki, bo ich posiadanie bedzie dodawad im oryginalnosci; nie-
ktére pocztéwki Currier&Yves zostana zachowane, bo przywotuja zlote czasy, o kt6-
rych wigkszos¢ XIX-wiecznych Amerykanéw mogta tylko pomarzyé. Oba rodzaje
kartek zlekcewazytby realista czy pewien typ materialisty, poniewaz nie maja oni
potrzeby posiadania takich przedmiotéw ani ,fatszywych” wyobrazen, jakie ewo-
kuja. Kampowiec czy milo$nik kampu moéglby rozpoznac ,,mglista” historyczna
wartos¢ tych rekwizytéw i wszelkich rzeczy, ktére, chocby w niestosowny sposob,
wzbudzaja zadze. By¢ moze okreSlanie ich mianem odpadéw sprawi, ze marno-
trawcy obdarza je sympatia. Moje (nad)uzycie stowa ,marnotrawca” jest celowe.
Ci odmieficy, ktérych sta¢ na spedzanie czasu na kulturowym $mietnisku, sa jed-
noczesnie burzujscy i ,bezproduktywni”. Zmartwychwstanie martwych jest spra-
wa bogdéw i historykéw, ktdrzy powinni wiedziec, co si¢ liczy. Ratowanie odpad-
kéw uznanych za kulturowo nieznaczace, zenujace czy niebezpieczne to praca dla
Frankensteina czy $miesznych, mieszczanskich odmiencéw. Dla utracjuszy i mar-
notrawcow — z szerszego, to znaczy dominujacego punktu widzenia.

Kamp jest systemem znakow, ktéry prawie na pewno ma swoje korzenie w po-
trzebie identyfikacji z osobami o podobnych sktonnosciach lub utozsamienia si¢
z potencjalnymi przyjacidtmi czy partnerami seksualnymi. W tym zaszyfrowanym
systemie tkwia poczatki ukrywania wiasnej homoseksualnosci (¢he closet) albo po-
trzeby »ujscia” niezauwazonym wsrdéd ,normalnych”. Nie wiadomo, kiedy cheé
nierzucania si¢ w oczy stala si¢ wazna, ale jednoczesny fakt, ze michaski z molly-
-houses potrzebowaly wtasnych ,,domoéw”, sugeruje, ze podzial na normalnos¢/nie-
normalno$¢ uksztaltowal sie wczesnie w prehistorii homoseksualizmu i kampu.
Ta strategia przetrwania, jak wszystkie inne, rodzi problemy. Na przyktad, mimo
ze homoseksualista z czasem zaistnial w §wiadomosci spotecznej, dyskurs domi-
nujacej grupy zostat wchloniety przez poprzednikéw homoseksualistow, ktdrzy
chcieli by¢ postrzegani albo postrzegali siebie jako czes¢ tej grupy. Kamp zaczat
domagac si¢ od nich chociaz szczatkowej wiary w 6w dyskurs; poprzednicy homo-
seksualistéw dali si¢ pewnie przekonal, przynajmniej czeSciowo, ze nie tylko sg
nienormalni, ale w jaki§ sposéb medycznie lub psychologicznie wadliwi. Mamy tu

22 XIX-wieczne pocztéwki amerykafiskie — synonim przyjemnego kiczu. (Przyp. red).
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jednoczesnie sprzeciw wobec takiej diagnozy i wewnetrzny dialog. Kamp przejat
wigc pewne cechy wisielczego humoru i z prostego kodu stat si¢ zlozonym, a po-
tem okazat si¢ epistemologia: jesli nie scisle ,epistemologia ukrycia” (epistemology
of the closet), jak to nazwata Eve Sedgwick, to przynajmniej taka teoria poznania,
ktéra uswiadamia, ze sposoby widzenia i méwienia jednocze$nie ukrywaja i od-
staniaja. To podwdjne dzialanie jest modelowe dla odwracania glebi i powierzchni
oraz dla demaskacji, jakie uprawia kamp.

Kamp i kampowcy zdaja sobie sprawe, ze z premedytacja ukrywaja praktyki
i motywy. Kamp takze (stusznie) przypuszcza, ze dominujacy dyskurs réwniez
maskuje motywy, ktére nim kieruja, a czesto i swoje postepki. W tym przypadku
przewaga kampu polega na Swiadomosci zdradzajacych go sztuczek, podczas gdy
dominujacy dyskurs — czyli prawo — nie uzmystawia sobie swojej sztucznoSci.
Pod wieloma wzgledami zatem mozna czyta¢ kamp jako podrobiona litere pra-
wa. Litere, ale nie ducha — innymi stowy: prawo jest do$¢ pewne relatywnej war-
tosci »réznicy” i identycznosci, orzekajac gdzie, kiedy i do jakiego stopnia r6z-
nica moze by¢ tolerowana. Kamp umieszcza réznice i identyczno$é w bardziej
niewygodnej relacji. Parodia powotuje si¢ na prawo i zarazem je podwaza, zmu-
szajac jego przedstawicieli do zadawania pytan: ,,Iaki sam — jak co? Rézny - od
czego?”. Kamp popycha znak i znaczone do ktétni i sprzeczek, ale nigdy do otwar-
tej wojny.

Kamp dopuszcza si¢ ,wystepku”, dziatajac na granicy homoseksualnego ukry-
cia (the closet); nawet homoseksualista, ktéry dokonat comingoutu, byt (i pozosta-
je) kulturowo ograniczony lub wydziela si¢ dlan przestrzen, dostosowuje prawo
czy norme do jego (czy jej) oczywistej réznicy. Prawdziwy kamp zapewnia jednak,
Ze narzucajacej si¢ »identycznosci” nie wolno zaufa¢. Homoseksualna szafa jest
miejscem, ktére mozna przetrzasaé w poszukiwaniu odpowiedniego kostiumu —
i prawo od czasu do czasu znajduje tam co$ dla siebie: togi sedzidéw, sutanny ksie-
zy i komze ministrantéw istnieja jako anachronizm - i, pominawszy kilka oko-
licznosci, wszystkie moglyby si¢ wydac zniewiesciate. Wystarczy, ze drag queen,
ktéra ma u siebie te suknie, tylko krzyknie: ,Vicky Cnota i Linda Prawo!
Wejdzcie i rozgosécie sig!”, a przedstawiciele prawa odkryja, ze wplatano ich w de-
montowanie fundamentéw?3. Oni jednak — jak zwykle — poradza sobie. Homo -
seksualne zamknig¢cie i kamp tym sposobem jednoczeSnie
wspieraja i podkopuja autorytet. Dzigki temu reprezentanci prawa
nie zawsze moga by¢ pewni: wcielaja zmiang czy konserwuja status quo? Sprowa-

23 Istnieje historia, by¢ moze apokryficzna, ze Tallulah Bankhead czekata na pasterke
w Kosciele $w. Patryka na Manhattanie, kiedy kardynat Spellman, przez wielu
nowojorskich cognoscenti uznawany za zakamuflowanego homoseksualiste,
prowadzif procesj¢ pod nawa w petnych insygniach kardynalskich, machajac
kadzidtem. Gdy przechodzit obok, Bankhead powiedziata podobno: ,,Uwielbiam
twoje przebranie, Franny, ale twoje klejnoty ptona”. Nie znam drag queen, ktora
odmoéwitaby Miss Bankhead tytutu Kampowca pierwszej klasy.
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dza si¢ to do prostej zasady ,Nie pytaj; nie méw”, i jest zalegalizowanym powro-
tem do homoseksualnego podziemia. Jednak strategia ta oznacza takze, ze Praw-
dziwy Facet nie moze by¢ »,pewien”, z kim znalazl si¢ pod prysznicem, zwtaszcza
jesli namydlajacy si¢ obok kumpel jest muskularnym atleta, ktéry ostatnio stal si¢
synonimem homoseksualisty czytelniejszym niz jakikolwiek panienkowaty mie-
czak wczesniej. Po zdjeciu garnituru Prawdziwy Facet moze nawet nosi¢ kolczyk,
nie znajac historii tej obecnie ,meskiej” ozdoby. Kolczyk to przyktad kampu od-
mieficéw, potem kampu popowego. Dzisiaj jest prawie wolny od skojarzen i po-
dobno nie oznacza nic poza moda, czyli gra, w ktéra moze grac¢ kazdy, nie zagraza-
jac niczyjej tozsamosci. Ale caly czas kolczyk nosi §lady swoich wcze$niejszych
znaczen, §lady, ktére moga zmusi¢ konserwatoréw kulturowych wartosci do zada-
nia Prawdziwemu Facetowi pytania o motywy jego post¢powania, jego potrzebe
bycia »innym” — nawet jesli w jego otoczeniu wszyscy sa zakolczykowani. W nie-
winnym kolczyku tkwi niewielkie — nawet bardzo mate — niebezpieczenstwo. Za-
wlaszczenie kampu przez pop nadal wigc niesie ze sobg nieznaczne ryzyko.

»Pop” i kamp odmiennosciowy mogly narodzi¢ si¢ osobno, ale istnialo histo-
ryczne prawdopodobiefistwo, ze si¢ spotkaja. Estetyka pop i pdzniej postmoder-
nizm wykorzystuja podwdjne kodowanie — co kamp robit juz od pewnego czasu.
Mozna nawet powiedzie¢, ze postmodernizm jest préba ,wyjscia z” modernizmu
lub zwroécenia uwagi na rozdzwigk z ,klasycyzmem”, do ktérego zainicjowania
przyznaje si¢ wielu modernistéw — nawet jeSli postugiwali si¢ romantycznymi i sen-
sacyjnymi strategiami, aby stworzy¢ wlasne estetyczne hybrydy.

Diuna Barnes?*, modernistka z czaséw poprzedzajacych pop-att, miata §wia-
domos¢ hybrydycznosci swoich dokonan. Jej Nightwood, ktéry jest jednocze$nie
modernistyczny, tragiczny, kampowy, queerowy, dialektycznie klasyczny i anty-
klasyczny, jako niekanoniczny nie miesci si¢ w feministycznym i odmiennoScio-
wym koétku. Utwor koncezy sie w kaplicy, gdzie jego antybohaterka, Robin, dostow-
nie »szczeka oblakana” na czworakach, co jest przerazajace, tragiczne i catkowicie
kampowe — tak kampowe, jak meska homoseksualna postaé z powiesci, »,Dr Ma-
thew-Mighty-grain-of-salt-Dante-O’Connor”: rubaszny Wergiliafiski przewodnik
po paryskim piekle, ktére zamieszkuje z Robin, jej mezem i dwiema kobiecymi
kochankami. Wedlug Sontag (i wielu innych) kamp i tragedia sa antytezami. Ale
Swiat jest peten kampowych tragedii: literackich, teatralnych i filmowych. Swiat
wypelniaja takze zyciowe ,iragedie”, opisane w literaturze, wystawione na scenie
albo sfilmowane, ktére moga, ale nie musza by¢ traktowane jak kamp.

W dalszej czeSci tekstu zajme si¢ kilkoma utworami, ktére bede rozpatrywac
jako tragedie kampowe — nader gtebokie mimo sposobu przedstawiania. Na razie
jednak przypomne rzecz juz byé moze znana czytelnikowi, poniewaz weszla do
kanonu kampu i studiéw nad filmem. Klasyczny film Billy’ego Wildera Bulwar
Zachodzqcego Stovica byt tragedia kampowa podniesiona do operowej potegi na dtugo

24 Djuna Barnes (1892-1982) — pisarka, ilustratorka, dramatopisarka, w jej twérczosci
pojawialy si¢ m.in. watki lesbijskie. (Przyp. ttum.).
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zanim dokonat tego Andrew Lloyd Webber. Historia dotyczy starzejacej si¢ gwiaz-
dy niemego kina, Normy Desmond, planujacej swéj powrdt przy pomocy mtodego
scenarzysty, Joego Gillisa, ktéry natknat si¢ na jej posiadioS¢ wlasciwie przez przy-
padek. Mimo ze wie, iz dobrze na tym nie wyjdzie, rozpoczyna wspdiprace z gwiaz-
da, stajac sie w dodatku jej zigolakiem. Norma jest catkowicie skoncentrowana na
zewnetrzu, wygladzie rzeczy — stwierdza w pewnym momencie, ze w epoce nieme-
go kina gwiazdy nie potrzebowaly dialogu, poniewaz: ,Mialy twarze...”. Film osiaga
punkt kulminacyjny, kiedy Joe uSwiadamia Normie nierealnos¢ jej powrotu. Nor-
ma zdaje sobie sprawe, ze zainteresowanie zewnetrzno$cia zastonito jej wlasny
»prawdziwy” wyglad — i dlatego stata si¢ Smieszna. Wariuje, zabija Joego i popada
w coraz wigksze szalenstwo. Kiedy policja przybywa, zeby ja aresztowac, pojawia
si¢ takze ekipa kroniki filmowej, aby nakreci¢ zatrzymanie bytej gwiazdy. Norma
widzi kamery i triumfalnie schodzi ze swych wielkich schodéw, parodiujac sama
siebie sprzed lat, w kostiumie iroli nastoletniej Salome. Narrator, martwy Joe,
moéwi nam, ze jej szalenstwo bylto w istocie taska. Najbardziej kampowym aspek-
tem tej tragedii jest fakt, Ze przez wszystkie lata Norma jest Salome. Joe Gillis
prébuje powiedzie jej prawde i zostaje za to zabity, tak jak Jan Chrzciciel, kiedy
uswiadomil nastoletniej tancerce, co o niej wie.

Film ten, cho¢ nie jawnie gejowski, szybko przyciagnal pokazna rzesze gejow-
skich wielbicieli, ktorzy docenili jego kampowa warto$¢ i zrozumieli trage-
die, ojakiej opowiada. Pot wieku po wejsciu filmu na ekrany na kazdym profe-
sjonalnym balu drag urzadzanym z okazji Halloween wsrdd jego uczestnikow weiaz
mozna zalez¢ przynajmniej jedna ,Norme Desmond” — a wielu przebierancéw
potrafi cytowac z pamieci obszerne kawalki Bulwaru... Tragedia Normy i jej upior-
nie trwaty triumf ma zrédlo w szalefistwie, ktére z kolei wynika z wiary, ze wne-
trze bedzie nieuchronnie okreslane przez zewnetrze i na odwrét. Ta tragedia to
skutek osiagnie¢ psychologii gtebi, zbytkéw przemystu filmowego, kultu mtodo-
Sci uprawianego przez Hollywood i przez kulture w ogdle, wreszcie rezultat dyso-
nansu miedzy Swiatem realnym a rzeczywistoscia filmowa — jedyna, w ktérej Nor-
ma si¢ odnajduje z powodu braku ironicznego dystansu. Tragedia Joego i jego
Smier¢ sa rezultatem proby pogodzenia wzajemnie sprzecznych realiéw bez jed-
noczesnego wyczucia ironii; nieironiczno$¢ Normy wydaje si¢ w tym kontekscie
na przemian zatosna i zabawna. Publicznos¢ dostrzega obydwie tragedie, ponie-
waz dzieli z Billym Wilderem ultraironiczna i metakampowa perspektywe.

Jakie§ dwadzieScia pare lat po oryginalnym Bulwarze Zachodzqcego Stovica stu-
dio Andy’ego Warhola zadebiutowato filmem Paula Morrisseya2> Heat, krytyko-
wanym na festiwalu filmowym w Chicago za to, ze byl ,remakiem” dzieta Wilde-
ra. Morrissey odpowiedziatl: ,Wszystkie filmy sa remakiem Bulwaru Zachodzq-
cego Slonca”, jednoczesnie prezentujac swoja koncepcje kampu i dajac do zrozu-
mienia, ze przemyst filmowy bez kofica wykorzystuje wyprébowane formuty, mimo

25 Paul Morrissey — twérca filmowy, zarejestrowany cztonek studia Andy’ego Warhola.

(Przyp. thum.).
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ze stara sie ukry¢ to stereotypowe podejscie?®. Jego produkcja ktadzie nacisk na
Swiadomos¢ zaleznosci od przesztosci i powielanie hollywoodzkich wzordéw. Inter-
pretujac powazna (cho¢ czesto zabawna) parodie tego, co juz stalo sie tragicznie
parodystyczne, Morrissey z powodzeniem przywolal, a zarazem podal w watpli-
wos¢ tragedie, wyobrazenie i samo »,zycie”.

Poeta Frank O’Hara takze odwrdécit i zakwestionowat kategorie zycia i sztuki.
(O’Hara, gej, ktéry pisat réwnie chetnie o Hollywood, Lanie Turner, Ginger Rogers
czy Piratach z Pittsburgha, co o Swigtym Antonim, przez wielu jest uwazany za
waznego amerykanskiego poete. Jedna z jego technik tworczych byto zderzanie
sakralnego, seksualnego i teatralnego. Na przyktad w wierszu Hieronymus Bosch
wraz z pianista jazzowym Davem Brubeckiem pojawia si¢ Swigty Antoni. Pomaga
on podmiotowi lirycznemu i jego przyjacielowi ,dojs¢”, zanim ten pierwszy od-
moéwi modlitwe ,Uczyn serca nasze wedlug serca swego”. Utwdr wienczy meczen-
stwo Swietego Antoniego. Niektdrzy krytycy moga si¢ nie zgadzad z moja interpre-
tacja, inni uznaja ja za bluzniercza, ale wiersz w swojej seksualizacji sacrum, przy-
wolujac ciato i religijno$¢ rodem z obrazéw Boscha, jest kampowy — i nie umniej-
sza to wagi zawartej w nim modlitwy. O’Hara, jak Whitman i inni przed nim, kam-
pujac, flirtuje z czytelnikiem i sprawia, ze to, co doczesne, staje si¢ eleganckie, bo
oprawione w egzaltowane ramy.

Wezesna Smieré O’Hary byla tragiczna i kampowa; takie wydarzenie mogliby
wymysli¢ tylko odmiennos$ciowi dramaturdzy — Charles Busch?” albo p6zny Char-
les Ludlum — a wielebni Jerry Falwell28 i Pat Robertson2” byliby w stanie je prze-
widzie¢. Kiedy O’Hara byt w Fire Island, najstarszym ,gejowskim mieScie” w Ame-
ryce, i krazyt po plazy wczesnym rankiem, zostal przejechany przez pedzacy tazik.
Jego Smier¢ byta niezaprzeczalnie ekscentryczna (queer) i cudownie absurdalna.
Zaréwno Ludlum, jak i Busch uznaliby ja za triumfujaca w swojej absurdalnosci
i tragicznosci. Byta to Smieré, ktéra nadata jednoczesnie egzystencjalne i kampo-
we znaczenie zyciu. Z kolei dla Falwella i Robertsona byloby to potwierdzenie
zalozenia, ze homoseksualizm nieuchronnie prowadzi do Smierci (tak jakby wszyst-
ko inne do niej nie prowadzito). Ten duet mégtby odczytywac $mier¢ O’Hary jako
zachowanie czy odnowienie porzadku moralnego, bo taki jest cel kazdej tragicz-

26 Krytyk filmowy Leonard Maltin takze opisuje Heat w ten sposéb, méwiac: »W tej
goracej 1 mocnej opowieéci Andy Warhol spotyka si¢ z Bulwarem Zachodzqcego
Storca”.

27 Charles Busch — aktor, dramaturg, nowelista, scenarzysta, legendarna drag queen.
(Przyp. ttum.).

28 Jerry Falwell (ur. 1933) — amerykafski pastor kosciota baptystéw, popularny
telewizyjny kaznodzieja. (Przyp. ttum.).

29 Pat Robertson (ur. 1930) — amerykafiski kaznodzieja i polityk, w 1960 roku zatozyl
sie¢ kanatow chrzescijahskich, w 1988 roku kandydowal na prezydenta z partii
republikanéw, rok pézniej zatozyt Koalicj¢ Chrzescijahska, ktorej liderem byt az do
roku 2001. (Przyp. ttum.).
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nej ofiary. Ale moralno$¢ zalezy od punktu widzenia. Smier¢ O’Hary moglaby
potwierdzac¢ zupelnie przeciwstawne poglady na temat zycia i $mierci, religii i ka-
ry, nawet komedii i tragedii. To podwdjne potwierdzenie saddéw na temat Swiata,
wzajemnie wykluczajacych si¢ ontologii samo stanowitoby kamp; ktérys z wierszy
O’Hary moégiby by¢ doskonatym komentarzem do tej sytuacji.

Przyktady te pokazuja, ze kamp, rozwijajac si¢, wykroczyt daleko poza swa
poczatkowa funkcje: zakodowanego systemu znaczefi. Mimo ze kulturowe podzie-
mie za chwile ulegnie zagtadzie lub znalazio si¢ w chwilowym nietadzie, nadal
wida¢ zasadnicza i by¢ moze oryginalna ceche kampu. Kampowe frazy w rodzaju:
»On jest przyjacielem Dorotki?”3? nadal sa w obiegu, cho¢ dla tego, kto je wypo-
wiada, jest jasne, ze normalsi przypadkiem ustyszawszy, rozpoznaja ich sens i od-
tworza skojarzenia: Dorotka-Judy Garland-Oz-Fairyland-ciota (fairy). Nasuwaja-
ce si¢ pytanie jest oczywiste: ,Czy on jest pedalem?”. Ten fenomen nie ogranicza
si¢ tylko do $wiata angloamerykanskiego. Emilie N. Bergmann i Paul Julian Smi-
thu u$wiadamiaja nam, ze w wielu miejscach hiszpanskojezycznego Swiata pyta-
nie ,¢Etiendes?”, dostownie ,Rozumiesz?” albo ,,Chwytasz?”, w wielu sytuacjach
moze tez by¢ odczytywane jako: ,,]Jeste$ pedatem?”.

Kamp jest i pozostanie terminem dyskusyjnym, terminem, ktéry w pewnych
sytuacjach okazuje si¢ bezuzyteczny — co nie pomaga w jego wyjasnieniu. Kazda
préba ustalenia znaczenia albo wyttumaczenia pojecia bedzie je prawdopodobnie
dalej destabilizowal. Proteuszowos¢, ktéra charakteryzuje go na réwni z takimi
terminami, jak ,postmodernistyczny” czy »kultura”, zapewnia mu jednakze praw-
dopodobnie przetrwanie. David Van Leer sugerowal, ze ,Kamp jest najbardziej
znanym gejowskim stylem jezykowym, zajmujacym mniej wigcej te same pozycje
w homoseksualnej kulturze, co sztuka obrzucania si¢ wyzwiskami (playing the do-
zens i signifyin’) w kulturze afroamerykafiskiej”3!. Van Leer po$wieca jakies 47 stron
na przedstawienie przyktadéw kampu i jego zdefiniowanie, zwtaszcza w rozdziale
Gejowscy pisarze od fikcyi normalsow. Ostatecznie dochodzi do wniosku, ze ,uprosz-
czenia cechujg najbardziej popularne charakterystyki kampu, wtaczajac moja”32.
Moégtbym dodad do tej listy takze wiasny tekst.

Tak wigc kamp to podstawowy kod, odmiennos$ciowa parodia, styl lingwistycz-
ny, system péz, wrazliwos¢, dekonstrukcyjny ,tryb” odwracania standardowych
binarnosci (wewnetrzny/zewnetrzny, przeszly/terazniejszy), ideologiczna albo
polityczna strategia weryfikowania uznanych struktur wtadzy opierajacych si¢ na
genderowych podziatach. Sadze, iz kamp jest tym wszystkim po trochu: a wiec
stanowi system semiotyczny, ktoéry uruchamia obieg znaczen w ,odmiennoscio-

30 Judy Garland, pamig¢tna Dorothy z Czarnoksiggnika z krainy Oz, byta aktorka

kultowa dla $rodowiska gejowskiego; »a friend of Dorothy’s” to meski
homoseksualista. (Przyp. red.).

31 D. Van Leer The Queening of America. Gay culture in straight society, Routledge,
London-New York 1995, s. 20.

32 Tamze, s. 60.
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wej” spotecznosci (sodomitéw czy homoseksualistow), udostepniajac tylko czes¢
wiedzy tym, ktérzy do niej nie naleza. Jednoczesnie wystarczajaco wiele kampo-
wych znaczen pozostaje oczywistymi dla szerszej zbiorowosci — a przez to moze
(jakkolwiek niedoskonale) dalej zniechecac praktykantéw/ posiadaczy kampu do
zorganizowanych struktur wtadzy. Jako system parodystyczny kamp reaguje na
zniechecanie zwielokrotnieniem swych ,zniechecajacych” taktyk, ktére maja mu
umozliwiaé wglad w strategie wtadzy. Zatem kampowe znaczenie krazy w dyskur-
sie dominujacym, dokola niego i pomiedzy nim a dyskursem ,homoseksualnej”
mniejszosci w ten sposob, ze nowe praktyki i zastosowania, jednocze$nie samo-
Zwrotne, ironiczne i krytyczne, sa stale wytwarzane i poreczane, nawet jesli ofi-
cjalnie odmawia si¢ im wiarygodnosci albo powagi.

Kamp nie jest jedynie nieudana powaga. To raczej powaga przymusowej hete-
roseksualnosci czy XIX-wiecznej PrzyzwoitosSci zdemaskowanej jako konstrukt.
A demaskowac powage, to sabotowac ja. W wigkszosci przypadkéw nieudane teksty
sq literackimi i spotecznymi celami, ktére kamp obrat (i nadal obiera). Ogtosic, ze
kamp jest nieudana powaga, to nie zabi¢ postanca, ale go sptawié. [...]

Przetozyta Foanna Polwyn
Przektad przejrzala i poprawita Anna Mizerka
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Mollies, camp, fairies and american letters

The author claims that there would be no homosexuals if not for camp, and vice versa.
The article can be treated as an example of the reclaiming trend quite common in American
literature, which can be seen as a response to Susan Sontag's Notes on Camp extended in
time. Irritated with reducing camp to an aesthetic frisson, the author highlights its ideological
weight. Political potential of camp which determines its identity is a result of dominant gender
divisions. Camp is a weapon of the queer, whose power does not reside in the constant
swishing of anything encountered in culture. The excess and highlighting of gender
characteristics prove that meanings produced by the dominant order such as morality, nature,
spirituality etc. are constructed. Camp is a code which allows queers to identify and
communicate.
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