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Aktorka

Mezczyzni weielajacy si¢ w kobiety (female impersonators), zwlaszcza wystepu-
jacy na scenie, identyfikuja si¢ z zawodowymi wykonawcami. Szczegdlnymi, choc
nie wytacznymi ich idolkami sg artystki estradowe. Impersonatorzy wystepujacy
na ulicach staraja si¢ wystylizowad raczej na gwiazdy filmowe niz na aktorki te-
atralne czy artystki nocnych klubéw. Sceniczni impersonatorzy sa calkiem niezle
obeznani z jezykiem teatréw i nocnych klubow, przeciwnie niz impersonatorzy
uliczni. Sceniczni impersonatorzy w Kansas City z ozywieniem rozmawiaja o ,lu-
dziach” teatru czy nocnego klubu, podczas gdy impersonatorzy uliczni nie mogli-
by wtaczy¢ si¢ w taka rozmowe ze wzgledu na brak wiedzy.

Sceniczni impersonatorzy bardzo czesto méwili mi, ze uwazaja samych siebie
za artystéw nocnych klubéw lub ludzi, ktérzy pracuja w show biznesie — ,,doktad-
nie tak samo, jak inni [normalni] artysci”. Kiedy krytykowali nawzajem swoje
sceniczne lub pozasceniczne zachowania jako ,nieprofesjonalne”, odwotywali si¢
do zasad show biznesu. Zwyczajowo uzywano wiec specyficznych powiedzonek
z show biznesu, takich, jak: ,Potamania nég” (czyli: ,Powodzenia”), a raz zwrdco-
no mi uwage, abym nie gwizdata za scena. Ponizsza odpowiedZ scenicznego im-
personatora na moje pytanie — ,Na czym polega réznica mi¢dzy profesjonalistka-

1 Fragment ksiazki: E. Newton Mother camp. Female impersonators in America,
University of Chicago Press, Chicago 1979. Pierwsze wydanie ksiazki: Prentice
Hall, Englewood Cliffs 1972 (przekiad na podst. pierwodruku, rozdz. 5, s. 97-111).
Przedruki w zbiorach: Camp. Queer aesthetics and the performing subject, ed. F. Cleto,
Edinburgh 1999, s. 96-110; Camp grounds. Style and homosexuality, ed. D. Bergman,
University of Massachusets Press, Amherst 1993, s. 39-53.
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mi i ulicznymi ciotami?” — odstania omawiany nacisk. Impersonator ten byt gwiazda
(z najwyzsza gaza) w klubie nowojorskim:

No c¢éz [Smiech], moéwiac prosto... zostawi¢ to tobie. Widziata$ show. Widzisz réznice
mig¢dzy mn 3 [glosem daje do zrozumienia, ze ta sprawa jest catkowicie oczywista] i nie-
ktérymi z tamtych, ktdrzy pracuja na tej lewej arenie show biznesu. Jestem catkiem pe-
wien, ze widzisz wyrazna rdznice. Ja jestem bardziej $wiadomy jako performer, i my-
Sle, generalnie, ze wigkszoé¢ albo wielu z tych, ktorzy [doraznie] wystepuja w tym sa-
mym pokazie, wykonuja to, no nie jak ptaszki — tak by$my nie powiedzieli, ze jak ptaszki
—ale robia to, bo moga tu przylecieé na chwile i zniknaé. Maja dobra zabawe, Smieja sie,
pija drinki i zabawiaja si¢, 1 wesolo spedzaja czas. Ale dla m nie, powiedzmy, zabawia-
nie si¢ 1 wesole spedzanie czasu jest wazne, tez, ale moja gtéwna sprawa od chwili, gdy
przychodze do klubu, az do kofica wieczoru... jestem tutaj jako performer, jako artysta
ito jest dla mnie najwazniejsza sprawa. OSmiel¢ si¢ powiedziel, ze w razie potrzeby
moégtbym to robié i byé réwnie dobrym artysta jak... Nie wiem, czy wyst¢pujac w me-
skim stroju bylbym bardziej speiniony niz wystepujac jako kobieta. Ale pordéwnuj¢ sie-
bie z ludZmi, ktérych uwazam za prawdziwie profesjonalnych artystow — z ludZmi, kto-
rzy sa naprawde¢ zainteresowani wystepem jako wystepem, a nie, jak mowie, z uliczna
ciota, ktora chee zalozyé suknie i buty na wysokich obcasach, zeby si¢ pokazaé ludziom.

Scenicznych impersonatoréw interesuje ,honorarium” i rozgtos, blask, makijaz
i efekty, »wyczucie chwili” i ,sceniczna prezencja”. Kryterium, wedtug ktérego oce-
niaja performerdw i ich wystepy, jest talent. Wzorami sa dla nich renomowani per-
formerzy -z ich zyciem scenicznym i pozascenicznym, przynajmniej na tyle, na ile
to ostatnie jest impersonatorom znane. Praktyka wytwarzania ,wrazen” jest, rzecz
jasna, bardzo bezposrednim wyrazem modelowania siebie w tej roli.

7 powyzszej perspektywy mezczyzni weielajacy sie w kobiety sa po prostu per-
formerami wystepujacymi w nocnych klubach, ktérzy — tak si¢ ztozyto — wykorzy-
stuja wcielenie [piciowe] jako Srodek przekazu. Trzeba przypomnieé, ze poza sce-
na wyglad (a czasami i sposdb zachowania) wielu scenicznych impersonatoréw
jest bezbarwny. Czesto powtarzaja oni, ze przebieranka jest dla nich po prostu
Srodkiem przekazu albo maska, ktéra pozwala im wystgpowal. Maska ta zostata
pozyczona od kobiet-performerek, ale etos wystepu pochodzi zasadniczo ze zbio-
ru regut show biznesu.

Deklarowana aspiracja niemal wszystkich scenicznych impersonatoréw jest
»uwiarygodnic si¢”, czyli gra¢ w filmach, wystepowac w telewizji, w teatrze, w sza-
nowanych klubach nocnych — w przebraniu albo (Jak chca niektérzy) w stroju
meskim. Jesli tego nie osiagaja, oczekuja, by ich wtasna profesja byta ,,szanowa-
na”, uznawana za wiarygodng i traktowana zawodowo (a dopdki to si¢ nie spelni,
beda uwazali, ze ulicznym impersonatorom nalezy zabroni¢ wystepowania, bo
degraduja zawdd). Najwyzszy status wsréd impersonatordw powszechnie przyznaje
sie T.C. JonesowiZ, ktéry wystapil na Broadwayu (w rewii New Faces of 1956), w te-

Thomas Craig (T.C.) Jones (1920-1971) — impersonator wcielajacy si¢ w kobiety,
uwazany za jednego z najlepszych w amerykanskiej powojennej sztuce scenicznej.
Najbardziej znany z wystepdw, w ktorych wcielat si¢ w wielkie gwiazdy — np. Judy
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lewizyjnym filmie (u Alfreda Hitchcocka), teraz za$ gra wyltacznie w ekskluzyw-
nych klubach nocnych.

Drag queen

Zawodowo impersonatorzy sytuuja siebie jako grupe na samym dole $wiata
show biznesu. Ale spotecznie ich wyobrazenie na wtasny temat mozna przedsta-
wi¢ (bez moralnych implikacji) w najprostszej formie pod postacia trzech kon-
centrycznych kregdéw. Impersonatorzy i drag queens tworza krag wewnetrzny. Ota-
czaja ich cioty, czyli zwykli geje, a normalsi stanowia krag zewnetrzny. W tym
sensie impersonatorzy sa — jak powiedziat mi jeden z nich — ,spotecznoscia we-
wnatrz spolecznosci, ktdra istnieje wewnatrz spolecznosci”.

Nieliczni impersonatorzy publicznie o§wiadczaja, ze nie sa gejami. To ci, kto-
rzy maja zony, a niektérzy z nich — dzieci. Oczywiscie, bycie zonatym czy posiada-
nie dzieci nie stanowi zadnej bariery dla uczestnictwa w subkulturze homoseksu-
alnej. Bez wzgledu jednak na stan faktyczny u tych kilku, impersonatorzy przeze
mnie poznani generalnie traktowali takie publiczne oswiadczenia jako ,przykryw-
ke”. WypowiedZ jednego z impersonatoréw byta pod tym wzgledem szczeg6lnie
odkrywcza. Powiedzial on, ze ,,w praktyce” by¢ moze niektdrzy impersonatorzy sa
normalsami, ale ,w teorii” — nie. I zapytat: ,Jak me¢zczyzna moze wystepowac w ko-
biecym stroju i mie¢ wszystko w porzadku?”

Rola mezczyzny wcielajacego sie¢ w kobiety wiaze si¢ bezposrednio w subkul-
turze homoseksualnej zaréwno z rola drag queen, jak i z rola kampowa. W zyciu
gejowskim obie te role silnie sie ze soba wigza. W terminologii homoseksualnej
drag queen to homoseksualny mezczyzna, ktory czesto, albo nawet zwyczajowo
ubiera si¢ w stroj kobiecy. (Drag butch to lesbijka, ktéra czesto, albo zwyczajowo,
zakltada str6j meski.) Drag i kamp to najbardziej reprezentatywne i najpowszech-
niej uzywane symbole homoseksualizmu w $wiecie anglojezycznym. Jest to praw-
dziwe, pomimo ze wielu homoseksualistéw nigdy nie stosuje przebieranek i nigdy
nie chodzi na przebierane przyjecia, i pomimo ze wigkszo$¢ homoseksualistow,
ktérzy si¢ przebieraja, czyni tak wytacznie w szczegdlnych okolicznosciach, ta-
kich na przykiad, jak prywatne przyjecia czy bale z okazji Halloween?. Na pozio-

Garland, Katharine Hepburn, Edith Piaf, Bette Davis. Zagrat kobiece role

w rewiach New Faces of 1956 oraz Mask and Gown (1957), w wielu sztukach
scenicznych i w filmach (An unlocked window; The Alfred Hitchcock hour, 1965; The
Wild Wild West); w meskiej roli wystapit w filmie Three nuts in search of a bolt (1964),
aw filmie Head (1968) wystapil w roli meskiej i kobiecej. Prywatnie jest zonaty.

3 W dwoch sztukach broadwayowskich (pdzniej przerobionych na filmy)
przedstawiajacych angielskich homoseksualistéw — The killing of Sister George
(o lesbijkach) i Staircase (o homoseksualnych mezezyznach) — drag grat gtéwna role.
W The killing... podczas calej sceny widzimy Georgi¢ 1 jej kochanka ubranych
w smokingi i kapelusze i zmierzajacych na przyjecie typu drag. W Staircase cata
fabuta obraca si¢ wokoét faktu, ze jedna z postaci zostata aresztowana za ,,publiczne
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mie klasy sredniej przyjeto si¢ wydawac przyjecia nkostiumowe” — ci, ktdérzy chca
wystapi¢ w przebraniu, moga, reszta zas moze nosic strdj stosowny do wlasnej pici.

Podstawowsg opozycja, wokot ktdrej kreci sig $wiat gejowski, jest opozycja me-
skie — kobiece. Mozna ja przedstawiaé na wiele sposobdw poprzez wiasna osobe,
dzigki czemu staje si¢ ona takze opozycja ,wewnetrzne — zewnetrzne” albo ,,pod
spodem — na wierzchu”. W ostatecznosci wszelka symbolika drag przeciwstawia
»wewnetrzne” albo ,prawdziwe” Ja (Ja subiektywne) Ja ,zewnetrznemu” (spotecz-
nemu). Dla ogromnej wiekszosSci homoseksualistéw Ja spoteczne jest podporzad-
kowane zdobyciu powazania, a Ja subiektywne czy tez prawdziwe jest napigtno-
wane. Opozycja ,pod spodem — na wierzchu” jest niemal réwnolegta wzgledem
opozycji »fasada — tyty”. W gruncie rzeczy Ja spoleczne jest zazwyczaj opisywane
jako ,,fasadowe”, za$ zwiazki spoleczne (zwlaszcza z kobietami), tworzone dla uwia-
rygodnienia prawdziwosci »fasady”, sa nazywane ,przykrywka”. Opozycja »fasa-
da — tyly” jest réwniez dostownie powiazana z ciatem: ,fasada” to twarz, a ,tyly”
to dupa.

Opozycje te moga by¢ odgrywane na dwoch poziomach. Pierwszy miesci sie
wewnalrz samego systemu sirojéw?* i polega na noszeniu kobiecego ubioru ,,pod
spodem”, a meskiego — ,na wierzchu” (metody tej, jak si¢ wydaje, uzywaja raczej
heteroseksualni transwestyci). Symbolicznie znaczy to, ze widzialny, spoteczny,
meski ubidr jest kostiumem, co, w relacji zwrotnej, symbolizuje, ze cate zachowa-
nie zwiazane z plcia jest rola — przedstawieniem. I na odwrdt: sceniczni imperso-
natorzy nosza niekiedy cienkie spodenki dzokejskie pod catkowitym scenicznym
przebraniem, co symbolizuje, Ze to kobiecy stréj jest kostiumem.

Druga ,wewnetrzna” metoda polega na zmieszaniu znakdéw rol piciowych
w obrebie widzialnego systemu strojow. Zasadniczo wymaga to jakich$ ,ze-
wnetrznych” elementéw z kobiecego systemu strojéw — kolczykéw, szminki, bu-
téw na wysokich obcasach, naszyjnika etc., noszonych wraz z ubiorem meskim.
Ten rodzaj opozycji uzywany jest bardzo czesto przez homoseksualistéw przy nie-
oficjalnym kampowaniu. Kobiecy element jest tak jaskrawa sprzecznoScia, ze
»podwaza” system meski, rozgtaszajac zarazem kobieca identyfikacje wewnetrz-
na>. Metode te w uzyciu scenicznym nazywa sie ,wystepem z (kobiecymi) akceso-

pokazanie si¢ w przebraniu” w drodze do pobliskiego pubu. Przez caty drugi akt
postaé ta nosi czarny szal na ramionach. Ta cz¢éé garderoby symbolizuje peina
przebieranke. Wtasnie ta posta jest kampowa — a Georgia w moim odczuciu to
rzadki ptak: kamp lesbijski. Obie sztuki w kazdym razie obfitowaly w kampowy
humor. W The boys in the band, kolejnej sztuce przerobionej na film, postaci drag nie
obsadzono w gtéwnej roli, ale byly w niej dwie pomniejsze role kampowe i duzo
kampowego humoru.

Koncepcje rozwineta 1 podsungta mi Julian Pitt-Rivers.

Nawet pojedynczy element kobiecy burzy integralnoé¢ meskiego systemu

1 mezezyzna traci swdj kastowy honor. W kazdej hierarchii rola pandéw jest bardziej
krucha niz rola podporzadkowanych. Meskos¢ trzeba zdoby¢, zdobytej meskosci —
bronié i ja ochraniad.

73



74

Szkice

riami”. Zazwyczaj performer wystepuje w smokingu lub garniturze z dodatkiem
kolczykéw i duzego kobiecego kapelusza.

Drugi poziom obejmuje opozycje miedzy plciowo wyrazistym systemem ubio-
rui Ja, ktérego tozsamoS$¢ zostanie wskazana w jakis inny sposob. Dlatego tez w cza-
sie wystepu impersonatordw opozycyjna gra dokonuje si¢ miedzy kobiecym ,wy-
gladem” i meska ,prawda” albo meska ,istota”. Jeden ze sposobdw rozegrania owej
opozycji to zademonstrowanie, ze wyglad jest pozorem; dla przyktadu standardo-
Wy manewr impersonatora polega na tym, by wyciagna¢ jedna ,piers” i pokazac ja
publicznosci. Krokiem bardziej drastycznym jest zdjecie peruki. Striptizerzy
W gruncie rzeczy naocznie zamieniaja w rutyne przechodzenie od ,zewnetrza” do
»wnetrza”: zaczynaja w kompletnym kostiumie do striptizu, by zakofczy¢ zdje-
ciem biustonosza i ukazaniem plaskiej klatki piersiowej. Inna metoda polega na
zademonstrowaniu ,meskosci” werbalnie lub gtosowo — poprzez nagte porzucenie
dotychczasowego glosu albo poprzez jakies bezposrednie wskazanie. Jeden z im-
personatoréw zwyczajowo moéwit do publicznosci: ,,Zycze; jaj. Ja mam dwa” (cho¢
genitalia nigdy nie moga zosta¢ pokazane). Inny zapowiedziat niesfornym wi-
dzom: ,,Zaraz zatoz¢ meskie ciuchy i ztoje wam skore”.

Impersonatorzy graja na tej opozycji w nieréwnym stopniu, ale c¢i z duzym
doswiadczeniem scenicznym maja w wiekszosci w tym zakresie jakas$ wiasna me-
tode. Mdéwiac ogdlnie, pragnienie i umiejetnos¢ zerwania iluzji kobiecosci jest
znakiem doswiadczonego impersonatora, ktéry uwolnit si¢ od innych impersona-
toréw jako najblizszej grupy odniesienia i ktéry pracuje wyltacznie dla publiczno-
Sci. Nawet tak uwolnieni przyznaja jednak, ze trudno przetamac spdjnosé kobie-
cego systemu ubioru. Opowiadaja, na przyktad, zZe nietatwo — w sensie subiektyw-
nym — méwic glebokim gtosem, kiedy jest si¢ na scenie, a zwtaszcza kiedy nosi si¢
peruke. Szczegdlnie ,piersi” wydaja sie symbolizowad catosciowy system kobiece-
go ubioru i kobiecg role. Widac to nie tylko przy ich zdejmowaniu, co stuzy zerwa-
niu iluzji, lecz takze w zawolaniu: ,Cycki w gére!”, ktére znaczy ,wchodzié w ro-
le” albo: ,wchodzi¢ w postaé kobiecg”.

Napigcie miedzy opozycjami meskie — kobiece oraz wewnetrzne — zewnetrzne
przenika wszystkie klasy i wszystkie poziomy homoseksualnej subkultury. W pew-
nym sensie réznice klasowe i statusowe polegaja na réznych sposobach réwnowa-
zenia tej opozycji. Homoseksualisci (obojga plci) o niskim statusie upieraja si¢
wyraznie przy bardzo silnym podziale na meskie i kobiece, w zwiazku z czym lu-
dzie musza grac¢ wedle jednej tylko zasady. Od ciot o niskim statusie oczekuje sig,
ze beda niezmiennie bardzo ciotowate, homoseksualisci w wersji butch (ten sam
status) sa tak ,mescy”, ze samych siebie czesto zaczynaja uwazaé za normalséw®

6 Klasa $rednia skfania sie do pogladu, ze kazdy mezczyzna, ktéry miat stosunek
seksualny z innym mezczyzna, jest odmieficem. Klasy nizsze sprowadzaja rzecz do
»zasad”, wigc mezezyzna dominujacy (w stosunkach homoseksualnych) moze byé
nadal normalny (czyli meski). A sami mezezyZzni nalezacy do klas nizszych daja
sobie nieco wigcej swobody, zanim zaczna uwazaé samych siebie za gejow.
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(chociaz cioty prywatnie moéwia, ze »dzisiejszy butch to jutrzejsza siostrzyczka”).
Niemniej jednak nawet u ultraciotowatych ciot opozycja dziata implicite w dal-
szym ciagu, skoro ten, kto chce uczestniczy¢ w meskiej kulturze homoseksualnej
na réwnych prawach, musi wewnetrznie (w sensie fizjologicznym) by¢ mezczyzna.

Ostatnio zasade te zaczelo podwazad stosowanie hormondéw i poddawanie sie
operacji zmiany plici. Wykorzystanie tych technicznych $rodkéw jako ostateczne-
go rozwiazania opozycji meskie — zefiskie jest goraco dyskutowane w subkulturze
homoseksualnej. Znaczaca czes$¢ impersonatoréw, zwlaszcza tych ulicznych, sko-
rzystata kiedys lub nadal korzysta z zastrzykéw hormonalnych i wktadek plasti-
kowych dla uzyskania sztucznych piersi i dla zmiany ksztattéw ciata. Rozwiaza-
nie to silnie potgpiaja impersonatorzy sceniczni, ktorzy twierdza, ze caly sens wcie-
lania si¢ w kobiety polega na meskosci. Méwia oni ponadto, Ze takie ,hormonalne
cioty” same umieszczaja si¢ poza subkultura homoseksualna, skoro homoseksual-
ny mezczyzna to z definicji ten, ktéry chce spac z innymi mezczyznami (co zna-
czy, ze zaden gej nie przespalby si¢ z ,hormonalnymi ciotami”).

Kiedy transformacja biegnie jeszcze dalej, ,przemiana w kobiete” zyskuje apro-
bate ze strony scenicznych impersonatoréw — z zastrzezeniem, ze ,plciowo zmie-
nieni” powinni catkowicie opuscic zycie gejowskie i wybraé¢ normalstwo. Jednak-
ze »plciowo zmienieni” nie zawsze si¢ z tym zgadzaja. Pewien chicagowski imper-
sonator, calkiem znany, przeszed! operacje, ale nadal wystgpowal w klubie dla
normalséw z innymi impersonatorami. Czlowieka tego, jak méwili mi impersona-
torzy z Chicago, homoseksualiSci nie zaliczaja juz jednak do gejowskiego kregu
i nie dopuszczaja do jego wystepdw w gejowskich klubach. Styszatam réwniez upor-
czywa pogloske, Ze ,ona” sypia teraz z lesbijkamil

Powinno by¢ oczywiste, dlaczego drag jest tak skutecznym symbolem opozycji
zewnetrzne — wewnetrzne i meskie — kobiece. W kulturze amerykaniskiej istnieje
stosunkowo niewiele rél przypisanych do cztowieka, a rola piciowa jest jedna z nich;
przenika ona zlozony i wszechobecny system kategoryzowania wszelkich odgry-
wanych w zyciu rol. Oczywiste przyklady znaleZ¢ mozna w systemie pokrewien-
stwa (zona, matka itd.), ale kategoryzowanie plciowe sigga o wiele dalej, wnikajac
do systemu r6l zawodowych (stewardesa, kelnerka, policjant itd.). Tymczasem sys-
tem przebieranek (drag system) moze oddzieli¢ role piciowe od tego, co je rzekomo
determinuje, czyli seksu genitalnego. Geje wiedza, ze zachowania przypisanego
do plci — wbrew powszechnemu mniemaniu — mozna si¢ nauczy¢. Wiedza, ze po-
siadanie okreslonych rodzajowo genitaliéw absolutnie nie jest zadna gwarancja
zachowania ,z natury stosownego”.

Tak wigc drag w subkulturze homoseksualnej symbolizuje dwa poniekad prze-
ciwne twierdzenia dotyczace systemu rél piciowych. Orzeczenie pierwsze symbo-
lizowane przez drag méwi, ze system rél ptciowych naprawde jest naturalny: dla-
tego homoseksualizm jest nienaturalny (typowe odpowiedzi: ,Jestem fizycznie
nienormalny”; ,Nic na to nie poradze, ze urodzilem si¢ z zachwiang proporcja
hormonalna”; ,,Tak naprawde jestem kobieta, ktéra urodzita si¢ ze ztym zestawem
genitaliéw”; ,,To choroba fizjologiczna™).
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Drugie symboliczne znaczenie orzekane przez drag kwestionuje i toto »natu-
ralnos$¢” systemu rol piciowych; jesli zachowan zwiazanych z okreslona rola plcio-
wa moze dopracowacd sie osoba z plcig ,niewlasciwa”, to logiczne bedzie, ze osoba
z plcia ,wlasciwa” w istocie réwniez owych zachowan nie dziedziczy, lecz si¢ ich
dopracowuje. Antropolodzy stwierdzaja, ze zachowania zwiazane z rola plciowa
$3 wyuczone. Swiat gejowski mowi poprzez drag, zZe zachowania zwiazane z rola
plciowa to wyglad — ,,zewnetrznosc¢”, ktéra mozna manipulowac do woli.

Przebieranka symbolicznie wyraza oba te twierdzenia w bardzo zlozony spo-
sob. Na poziomie najprostszym przebranie oznacza, ze osoba, ktéra je nosi, jest
homoseksualna, ze jest mezczyzna zachowujacym si¢ w specyficznie niestosowny
sposob, mezczyzna, ktéry ustawia siebie jako kobiete w relacji do innych mez-
czyzn. W tym sensie oznacza ono stygmat. Jednak w catej swojej ztozonosci jest to
podwdjne odwrdcenie, ktére oznajmia: ,wyglad jest ztudzeniem”. Przebranie ko-
munikuje: ,moj «zewnetrzny» wyglad jest kobiecy, ale moja «<wewnetrznay istota
[moja cielesnos¢] jest meska”. Réwnoczesnie symbolicznie wyraza ono odwrdce-
nie przeciwne: ,mam meski wyglad «zewnetrzny» [cialo, pte¢], lecz moja istota
«wewnatrz» [moje Ja] jest kobieca™.

W kontekscie homoseksualnej subkultury wszyscy profesjonalni impersona-
torzy sa drag queens. Drag w kazdym razie jest zawsze ubrany do przedstawie-
nia: mezczyzna wcielajacy sie w kobiety po prostu uzawodowit t¢ subkulturows
role. We wtasnym gronie i w rozmowach toczonych z innymi homoseksualista-
mi, impersonatorzy zazwyczaj nazywaja siebie i sa nazywani drag queens. Na tej
samej zasadzie ich wystepy sa okres§lane przez nich samych i przez innych jako
pokazy drag.

Kiedy jednak w gre zaczynaja wchodzi¢ zréznicowane znaczenia drag, staje si¢
oczywiste, dlaczego drag queen jest w §wiecie gejowskim figura dwuznaczna. Drag
queen symbolizuje wszystko, czego homoseksualisci, wedtug ich wtasnych stow,
boja si¢ w sobie najbardziej, wszystko, za co, jak méwia, czuja si¢ winni; symboli-
zuje on, wistocie, wtasnie to pietno. W tym sensie okreslenie ,drag queen”
jest poréwnywalne z okre$leniem ,czarnuch”. I jak to drugie stowo, bedzie ono
akceptowane w kontekscie wewnatrzgrupowym, ale nie zewnetrznym. Ci, ktérzy
pod zadnym pozorem nie chca ani mysle¢ o sobie, ani by¢ identyfikowani jako
drag queen, staraja sie calkowicie oddzieli¢ od ,przebieranicéw”. Ubolewaja nad
pokazami drag i deklaruja wobec nich catkowity brak zainteresowania. Ich nasta-
wienie taczy potepienie z oznakami ogromnego dystansu spotecznego dzielacego
ich samych od drag queens.

Inni homoseksualisci czerpia rados¢ z tego, ze sa drag queens, nie chca jed-
nak, by kultura heteroseksualna ich stygmatyzowata. Uwielbiaja przebierankii po-
dziwiaja drag queens w kontekscie homoseksualnym, jednak potepiaja mezczyzn
wcielajacych si¢ w kobiety oraz uliczne cioty za ,wyrabianie [im] ztej opinii” i ,wy-

7 W tym akapicie wszystkie wtracenia w nawiasach kwadratowych pochodza
od E. Newton. (Przyp. ttum.).
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twarzanie niewlaSciwego wizerunku” u heteroseksualnych. Drag queen jest w tej
subkulturze niewatpliwie czlowiekiem na celowniku.

Homoseksualizm to odchylenie od roli piciowej sktadajace si¢ z dwoch powia-
zanych ze soba, lecz réznych czesci: wybierania ,niewlasciwych” obiektéw seksu-
alnych i ,niewtasciwego” prezentowania swego Ja w roli piciowej’. Odchylenie
pierwsze jest wspdlne wszystkim homoseksualistom, ale tez najskuteczniej daje
si¢ ukry¢. Odchylenie drugie logicznie (w naszej kulturze) odpowiada pierwsze-
mu, wyrazajac je symbolicznie. Ale nie mozna go ukry¢ — i to ono w ostatecznosci
tworzy homoseksualne pigtno.

Tak wiec dopdki mezczyzni weielajacy sie w kobiety pozostaja profesjonalny-
mi drag queen, dopdty sa pozytywnie oceniani przez gejow — ze wzgledu na to, ze
doprowadzili do doskonatosci subkulturowa umiejetnosé, oraz na to, ze geje sa
chetni do stawiania bezposredniego oporu kulturze heteroseksualnej (niemal w ten
sam sposdb, w jaki Murzyni nazywaja teraz samych siebie Czarnymi). 7Z drugiej
strony pogardza si¢ nimi, poniewaz symbolizuja i ucieleSniaja pietno. Aktualnie
wahadto jest mocno wychylone na strong¢ negatywna, cho¢ rzecz jest zmienna w za-
leznosci od kontekstu i pozycji obserwatora (w stosunku do pietna). Wyjasnia to
tozsamosciowa negacje kategorii drag queen przez impersonatoréw wtedy, gdy
okreslenia tego uzywa kto$ z zewnatrz (na tej zasadzie w mojej obecnosci zwraca-
jac si¢ do siebie czy méwiac o kim§, uzywali na poczatku meskich imion, by po-
wroci¢ do zefiskich zaimkoéw, gdy zaczelam w mniejszym czy wigkszym stopniu
przynaleze¢ do ich systemu).

Kamp

Wszyscy mezczyzni wcielajacy sie¢ w kobiety sa w §wiecie gejowskim drag
queens, co wcale nie oznacza, ze wszyscy sa kampowi. Zaréwno drag queen, jak
i kampowiec przedstawiaja wyraziste wzorce grania rol, obaj tez specjalizuja sie
w metamorfozach. Jednakze drag queen zwiazany jest z przemiana meskie — zen-
skie, kampowiec natomiast — z tym, co mozna by nazwac sama filozofig przemiany

8 Staje sie jasne, ze dla kogos, kto sedno pietna widzi w wyborze »niewlaéciwych”

obiektéw seksualnych, sama zniewieSciafo$¢ czy nawet okazjonalne noszenie
kobiecych strojéw beda stygmatyzowaé w niewielkim stopniu — dopdki o danym
mezczyznie wiadomo, ze jest heteroseksualny, czyli, ze $pi z kobietami albo, $cislej,
ze nie $pi z mezezyznami. Kiedy jednak twierdzg, ze spanie z me¢zczyznami jest
rdzeniem pigtna albo ze kobiece zachowania logicznie temu odpowiadaja, to nie
moéwi¢ o tym w sensie przyczynowym. W gruncie rzeczy odnosze wrazenie, ze
niektorzy homoseksualni mezczyzni $pia z mezczyznami, poniewaz to
wzmacnia ich identyfikacj¢ z rola kobieca, nie za$ z powodoéw przeciwnych. Ma to
ogromne znaczenie rozwojowe, jezeli kto§ zaklada, jak ja, ze dzieci ucza si¢
tozsamosci piciowych, zanim naucza si¢ dokonywania jakichkolwiek wyboréw
obiektu seksualnego. Innymi stowy, sadze, ze dzieci dowiaduja si¢, Ze sa chfopcami
czy dziewczynkami, zanim dochodza do zrozumienia, ze chlopcy kochaja tylko
dziewczynki i odwrotnie.

77



78

Szkice

i niestosownosci. Z pewnoscia obie role sa ze soba gleboko powiazane, bo przeciez
zniewieScialy mezczyzna z istoty swej jest niestosowny. Jednakze drag queen po
prostu wyraza niestosownos¢, podczas gdy kampowiec korzysta z niej, by osiagnaé
synteze wyzszego rzedu. Drag queen, ktéremu udaje si¢ to wykonad, bedzie nazy-
wany kampowym. Ponadto rola drag queen ma emocjonalny bagaz, a przy tym dla
wigkszosSci homoseksualistéw konotuje niski status spoteczny, jako ze opatrzona
jest widzialnym pietnem homoseksualizmu. Tymczasem kampowcy pojawiaja si¢
na wszystkich poziomach subkultury homoseksualnej, czesto petniac role osrod-
ka dla podstawowego procesu organizowania sie grupy’.

Kampowiec to centralna figura roli w subkulturowej ideologii kampu. Kam-
powy etos czy tez kampowy styl petnia funkcje analogiczng do muzyki soul w sub-
kulturze murzyfiskiej. Jak ona, kamp jest »strategia na miare sytuacji”®. Szcze-
gdlna perspektywe w odniesieniu do mezczyzn wcielajacych si¢ w kobiety wpro-
wadza kwestia szerzej ujetego etosu homoseksualnego. Jest to perspektywa moral-
nej odmiennosci oraz, w konsekwencji, »zranionej tozsamosci”, by postuzy¢ sie
terminem Goffmanowskim!!. Problem homoseksualizmu, podobnie jak w przy-
padku Murzyndéw, skupia si¢ na nienawisci skierowanej ku sobie i na braku sza-
cunku dla samego siebiel2. O ile jednak »ideologia muzyki soul wiaze sie z potrze-
ba tozsamosci”!3, o tyle ideologia kampu wiaze sie z potrzeba uczestniczenia w toz-
samosci co prawda dobrze znanej, lecz obcigzonej pogarda. Jak ujal to pewien
impersonator, bedacy réwniez powszechnie znanym kampowcem: ,Nikt nie jest
bardziej nieszczesliwy z powodu homoseksualizmu od homoseksualisty”.

Kamp to nie rzecz. W najszerszym ujeciu oznacza on relacje¢ miedzy rze-
czami, ludZmi, dziataniami czy jakoSciami z jednej strony i homoseksualizmem
z drugiej. W tym sensie ,kampowy gust” jest synonimem gustu homoseksualne-
go. Informatorzy podkreslaja, ze nawet ludzie w parach niezbyt czesto sa zgodni
co do rozumienia kampu — kamp tkwi bowiem w oku obserwatora, co znaczy, ze
rézni homoseksualiSci lubig rézne rzeczy, a spontanicznos¢ i indywidualizm kampu
sprawiaja, ze kampowy gust ciagle si¢ zmienia. KorzyS¢ z tego taka, jak podkresla-

9 Rola »picknego chlopca” jest réwniez bardzo wartoéciowa — a kamp w pewnym
sensie stanowi alternatywe dla tych, ktérzy nie sa pi¢kni. Jednakze ,pickny
chtopiec” jest poddany niszczacemu procesowi starzenia si¢, ktore wedle pogladdw
panujacych w subkulturze rusza (najpdzniej) okolo trzydziestki. Skoro jednak
kamp polega na pomystowosci i dowcipie, nie za$ na fizycznym pig¢knie, to
kampowiec jest wiecznie mlody.

10 Ch. Keil Urban blues, University of Chicago Press, Chicago 1966, s. 164-169.

11 E. Goffman Stigma [1963]; zob. wydanie polskie: Pigtno. Roswazania o sranionej
togsamosct [1963], przet. A. Dzierzynska, J. Tokarska-Bakir, wstep ]. Tokarska-Bakir,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2003.

12 Powiedziatabym, ze gléwnym problemem homoseksualizmu dzisiaj sa

heteroseksualni, tak jak gléwnym problemem czarnych sa biali.

13 Ch. Keil Urban Blues, s. 165.
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ja niektérzy informatorzy, ze zawsze mozna wykresli¢ wyrazna granice miedzy
gustem homoseksualistow i gustem ,normalséw”.

Jak powiedziat pewien informator, Susan Sontag mylila si¢, twierdzac, ze kamp
jest kultowy!*. Kiedy kult nadszedl, cioty przestaty kampowa¢. Kiedy bowiem kamp
staje si¢ wymiarowy, nie nalezy juz do nich. ,Sztuki kampowej”, jesli taka powsta-
nie, zadna ciota nie bedzie chciala u siebie. To mniej wiecej tak, jak ze zdejmowa-
niem stroju roboczego i zaktadaniem domowego. Kiedy ciota wraca do domu, chce
wejs¢ do kampowego mieszkania, ktére bedzie jej mieszkaniem - czyli przegie-
tym — poniewaz przez caly bozy dzief byta bardzo normalna. Kiedy wiec kamp
raptem stal si¢ bardzo normalny, ciota nie ma juz ochoty wraca¢ do mieszkania,
ktére moze mie¢ kazdy normals!3.

Skoro kamp spoczywa w oku homoseksualnego obserwatora, trzeba zalozy¢, ze
istnieje wéréd homoseksualistéw jakas gteboko ukryta jednos¢ perspektywy, ktdéra
kazdej kampowej rzeczy nadaje specjalny smak. Mozna wyrézni¢ wyraziste moty-
wy we wszystkich kampowych rzeczach czy wydarzeniach. W moim odczuciu trzy
najczesciej wystepujace i najbardziej charakterystyczne to: niestosownosc, teatra-
lizacja i humor. Wszystkie trzy sa Scisle powigzane z sytuacja homoseksualistow
iich strategia. Niestosownos¢ to podmiotowa tres¢ kampu, teatralizacja jest jego
stylem, a humor - strategia.

Kamp zazwyczaj polega na dostrzeganiu badz tworzeniu niestosownych
zestawien. W obu przypadkach homoseksualista ,kreuje” kamp, wydobywajac
sprzeczno$¢ badz ja obmyslajac. Dla przyktadu, jeden z informatordéw stwierdzit,
ze najbardziej kampowa rzecza, jaka ostatnio widzial, byt futbolista z jakiejs$ dru-
zyny ze srodkowego Zachodu, ubrany podczas balu Halloween w stréj drag queen
dla klas wyzszych. Podkreslal, ze pitkarz faktycznie starat si¢ wyglada¢ jak dama —
kampowy byt wigc nie jego zamiar, lecz efekt widoczny dla obserwatora. (Informa-
tor dodat, ze bytoby jeszcze bardziej kampowo, gdyby futboliste zgarneta policja
i opublikowatla nazajutrz jego zdjecie w gazecie). Tak wyglada przyktad niezamie-
rzonego kampu, kiedy kampowa osoba nie dostrzega wlasnej niestosownosci.

Na przeksztalceniach i zestawieniach polega takze kampowa wytworczosc, jed-
nak rezultat jest tu zamierzony. Najwyrazistsze przypadki napotka¢ mozna w miesz-
kaniach kampowych ciot — przyktadem moze by¢ pomyst hodowania roslin w se-

14 Nie cheialabym przejéé do porzadku nad sugestia, ze mezczyZzni weiclajacy sie
w kobiety podzielaja zdanie Susan Sontag. Zasadniczo nie podzielaja. Podsun¢tam
jednemu rozmoéwcey Notatki o kampie Sontag (,,Partisan Review” jesien 1964,
s. 515-530), aby poznaé jego opini¢; byl to cztowiek z wyksztatceniem licencjackim,
doskonale potrafiacy przedrzeé si¢ przez ten tekst. Rozwscieczyto go (zasadnie, jak
sadze), ze autorka wlasciwie wypreparowala homoseksualistow z kampu.

15 Informatorzy twierdza, ze normalni przechwycili wiele pomystéw dzieki mass
mediom 1 ze z chwila, gdy co$ takiego si¢ dokonuje, okreslony koncept przestaje byé
kampowy. Dla przykiadu: pewien czlowiek powiedzial, ze ciota, ktéra znal, wpadta
na pomysl, by hodowa¢ roéliny w sedesie. Koncept przestat jednak byé kampowy,
poniewaz zaczely go reklamowaé media masowe typu ,Family Magazine”.
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desie. Pewna ciota powiedziala, ze jakis czas temu w ,Informatorze telewizyjnym”
za kampowy uznano pomnik meksykanskiego kucyka; wedle mojego rozmoéwcy
pomnik zupelnie nie byt kampowy — nabralby takiego charakteru, gdyby natozy¢
na niego wycieta z gazety naga Bette Davies. Zestawienia meskiego z zenskim sa,
rzecz jasna, najbardziej charakterystycznym rodzajem kampu, ale kampowy moze
by¢ kazdy niestosowny kontrast. Dla celéw kampowych czesto na przyktad wyko-
rzystuje si¢ zestawienia wysokiego i niskiego statusu spolecznego, kontrasty sta-
rego z mtodym, symboli profanacyjnych z sakralnymi czy artykutéw tanich z drogi-
mi. Najczesciej kampowos¢ orzeka sie w odniesieniu do przedmiotéw lub oséb,
jednak kamp tkwi nie w cztowieku czy w rzeczy, lecz w napieciu miedzy nimi z jed-
nej strony, a kontekstem czy skojarzeniem z drugiej. Impersonatorzy opowiedzieli
mi, na przyktad, ze pewien homoseksualny projektant strojéw wykonat dla siebie
przepiekna sukni¢ na bal halloweenowy. Po balu sprzedat ja zamoznej kobiecie.
Kiedy sukni¢ nosit projektant, byta bardzo kampowa — na damie stata si¢ po pro-
stu kosztownym strojem. Str6j pozostatby kampowy, gdyby dama obeszta cata sale
balowa, przekonujac wszystkich, ze teraz nie jest juz soba, lecz pedalskim projek-
tantem.

Centralny punkt takiego ,patrzenia przez pryzmat niestosownosci” tkwi w fun-
damentalnym doswiadczeniu homoseksualnym - czyli po prostu w do$wiadcza-
niu moralnego odstepstwa. Jeden z informatoréw stwierdzit: ,Kamp wynika z my-
§li homoseksualnej. Wszystko zasadza si¢ na wyobrazeniu dwoch mezczyzn lub
dwdch kobiet w tozku. Wiasnie to jest niestosowne i zabawne”. Jesli moralne od-
stepstwo jest zrodlem postrzegania niestosownosci, to rdzeniem drugiej wlasciwo-
Sci kampu - teatralizacji — bedzie w wigkszym stopniu odstepstwo w graniu roli
oraz manipulowanie nia.

Kamp jest teatralizowany na trzy wzajemnie splecione sposoby. Przede wszyst-
kim kamp to styl. Znaczenie przesuwa si¢ wiec z tego, czym dana rzecz jest, na
to, jak wyglada, ztego, co zostalo zrobione, na to, jak zostalo wykonane.
Wielokrotnie zauwazano, ze homoseksualisci wyrdzniaja si¢ w sztukach dekora-
cyjnych. Niestosownosci o charakterze kampowym czesto powstaja dzieki przy-
ozdabianiu lub stylizowaniu dobrze znanych przedmiotéw lub symboli. Rola sty-
lu sigga jednak gtebiej, objawia si¢ zas w kampowej przesadzie, rozmySlnym ,upo-
zowaniu”, szczegdlnej teatralizacji. Jest to prawdziwe zwlaszcza w odniesieniu do
kampowca — niewatpliwie performera.

Drugi aspekt teatralnosci kampu to jego udramatycznienie. Kamp, podobnie
jak drag, zawsze wymaga performera lub performeréw i publicznosci. To jego struk-
tura. Tylko nieznaczna przesada bedzie stwierdzenie, ze taka interakcja zachodzi
nawet w kampie nieumysSlnym. W przypadku futbolisty jego zachowanie zostato
przeksztalcone przez widzow w przedstawienie. W wielu przypadkach kampu nie-
zamierzonego, wystep kampowca przed publicznoscia polega na komentowaniu
jakiego$ zachowania czy wychwyceniu jakiejs ,,scenki”, ktére potem zostaja opisa-
ne jako ,kampowe”. W kampie rozmySlnym relacja performer — publicznos¢ jest
niemal zawsze jasno okreSlona (te kwestie omoéwie pozniej).
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Po trzecie, kamp postrzega »,bycie jako granie roli” i »zycie jako teatr”®. W tym
wlasnie miejscu drag i kamp mieszaja sie i wzajemnie wzmacniaja. Zrozumialam
to, czytajac opis Grety Garbo piéra Parkera Tyleral”. W srodowisku homoseksual-
nym Garbo jest powszechnie postrzegana jako przyktad ,kampu wysokiego”. Ty-
ler pisze: »Jestem przekonany, ze «przedstawienia drag» nie sa zwiazane wyltacznie
ze zdeklasowang plcia. Zawsze ilekro¢ Garbo wykonuje jaka$ ol$niewajaca partie,
ilekro¢ wtula si¢ w meskie ramiona badz z tych ramion si¢ wylania, ilekro¢ po-
zwala swej niebiansko gietkiej szyi [...] nieS¢ cigzar odrzuconej w tyl gtowy, wtedy
«zaczyna dragowaé»”18. I konkluduje: »Jak oszalamiajaca jest sztuka granial Tu
wszystko jest wcieleniem - bez wzgledu na to, czy ukryta pod spodem ptec
jest prawdziwa, czy nie”1?.

Musimy obra¢ diuga droge, by dotrze¢ do prawdziwego zwiazku miedzy Greta
Garbo i kampem. Homoseksualista jest napigtnowany, ale pietno mozna zakry¢.
W ujeciu Goffmana informacja na temat pietna podlega zarzadzaniu. Stad klu-
czowe znaczenie dla homoseksualistéw i niehomoseksualistéw ma fakt, czy piet-
no jest widoczne, co czyni cztowieka fatwo rozpoznawalnym, czy tez zakryte, dzig-
ki czemu jego nosiciel moze dotaczy¢ do ogdtu spoteczenstwa jako szanowany oby-
watel. Utajona potowa spotecznosci homoseksualnej (potowa w sensie modelowym,
niekoniecznie statystycznym) jest zaangazowana w ,odgrywanie” szanowanych
obywateli — przynajmniej od czasu do czasu. Co tu podlega odgrywaniu?

Istota pietna polega na tym, ze jego nosiciel jest uwazany za nie w pelni me-
skiego albo na tym, Ze jego postgpowanie jest dla zwyklych mezczyzn nienatural-
ne (niewlasciwe). Wokét tej esencji tworzy si¢ »efekt spoteczny”: oto kulturowo
zatwierdzone kanony smaku, zachowania, mowy i innych spraw, rygorystycznie
kojarzone z plcia meska (i do niej przypisane), zostaja pogwalcone (np. przez za-
bawny badz ozdobny styl ubioru, ,zniewieScialy” sposéb méwienia lub zachowa-
nia, gtosno wyrazany brak zainteresowania kobietami jako obiektami seksualny-
mi, glosno wyrazane zainteresowanie mezczyznami jako obiektami seksualnymi,
gorszaca dbalos¢ o wlasny wyglad itd.). Utajony homoseksualista musi zatem zro-
bi¢ dwie rzeczy: po pierwsze — ukry¢ fakt, ze sypia z me¢zczyznami. Jednak zakry-
cie tego faktu okazuje sie duzo mniej ktopotliwe niz drugi problem — kontrolo-
wanie yefektu spotecznego”, czyli sygnaldw, ktére Swiadczylyby, ze sypia z mez-
czyznami. Utajony homoseksualista musi w istocie wcielad si¢ w mezczyzne, co
znaczy, ze dla Swiata ,normalséw” musi wygla da¢ jakktos, kto spelnia wszelkie
wymogi meskiej roli w takiej wersji, w jakiej 6w ,normalny” $wiat ja definiuje.

16 S Sontag Notatki o kampie, przel. W. Wartenstein, »Literatura na Swiecie” 1979
nr 9,s. 105.

17 p, Tyler The Garbo Image, w: The films of Greta Garbo, ed. M. Conway, D. McGregor,
M. Ricci, Citadel Press, New York [b.d.], s. 9-31.

Tamze, s. 12.

19 Tamze, s. 28.

18
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Na tym wtasnie polega bezposredni zwiazek migdzy Tylerowskim spojrzeniem
na Grete Garbo i kampem/dragowaniem: jezeli Garbo odgrywajac kobiete upra-
wia drag, to homoseksualisci decydujacy si¢ na przej$cie sprawdzianu normalno-
Sci odgrywaja mezczyzn. Wszyscy oni draguja. Tak przedstawia si¢ najogdlniejszy
wniosek podsuwany przez drag/kamp. W istocie geje czesto stosuja stowo ,drag”
wlasnie w szerokim znaczeniu, zagarniajac nawet te role, ktére wiekszos¢ ludzi
uznaje za naturalne: odgrywane w szkole, w biurze, na przyjeciach itd. W gruncie
rzeczy cale zycie to gra, a teatr to sprawianie wrazenia.

Zatézmy zatem, ze kazde granie polega na wcielaniu si¢ w kogos$. Co jednak
sktonito Parkera Tylera do nazwania gry Grety Garbo ,dragowaniem”? Dragowaé
znaczy przede wszystkim ,odgrywac role”, a styl gry, okreslany przez drag, miesci
w sobie ukryte nastawienie. Stowo ,drag” wiaze si¢ w sposéob szczegdlny z zewnetrz-
nymi, widocznymi akcesoriami roli. W typowym przypadku, w zakresie roli picio-
wej, drag postuguje si¢ przede wszystkim dodatkami i akcesoriami stroju sygnali-
zujacymi mezczyzne lub kobiete — tu jednak noszonymi przez ple¢ przeciwna.
Poprzez skupienie na zewnetrznym wygladzie roli drag daje do zrozumienia, ze
rola plciowa, a takze, siegajac szerzej, wszelka rola spoteczna jest zjawiskiem po-
wierzchniowym — mozna nim sterowac, mozna je na siebie naktadaé i do woli z sie-
bie zdejmowac. Idea dragowania zaktada dystans migdzy aktorem i rolg czy »gra-
niem”. Ale ,,drag” oznacza réwniez ,kostium”. Ten teatralny ,odsytacz” pozwala
zrozumie¢ nastawienie do odgrywania roli spetniane przez drag w wersji kampo-
wej. Odgrywanie roli to sztuka — akt albo pokaz. Konieczno$¢ grania w zyciu,
naktadanie na siebie jednej roli po drugiej nie musi byé powodem goryczy albo
rozpaczy. Wigkszos¢ rol piciowych i innych wcielen, ktére podejmuja homoseksu-
alni mezczyzni, jest przez nich wykonywana z lekkoscia, wdziekiem, a przede
wszystkim z humorem. Aktor powinien wrzucic¢ siebie w role, powinien da¢ dobry
pokaz, ale powinien tez postrzegac cale to doswiadczenie jako zabawe —jako kamp2°.

Podwojne podejscie do roli — da¢ dobry pokaz, sygnalizujac réwnoczesnie dy-
stans (pokazac, ze jest to pokaz) — oto serce dragowania w wersji kampowej. Ak-
torstwo Grety Garbo uwazano za dragowe dlatego, ze dostrzegano w nim wyrazng
androgynie, a takze dlatego, ze z prawdziwa klasa grata (czy nawet: przesadnie
odgrywala) kobiete fatalna. Zaden mezczyzna (we wszystkich filmach) i niemal
nikt sposrod widzow (jesli wzial pod uwage sukces tych produkeji) nie mogt oprzed
si¢ jej powabowi. Tymczasem ci, ktérych uwodzita, najczesciej stawali si¢ jej ofia-
rami, bo przeciez Greta tylko grata mitos¢ — tylko ja wystawiata. Staje si¢ to cal-
kiem jawne w filmie Mata Hari, w ktérym Garbo jako szpieg uwodzi mezczyzn, by
wydoby¢ od nich informacje.

Trzecia wtasciwos¢ kampu to jego humor. Kampuje si¢ dla zabawy — celem
jest wywotanie $miechu wsréd publicznosci. W istocie jest to pewien system.
Kampowy humor polega na tym, by zamiast popadania w rozpacz §miac si¢ z non-

20 Teraz jest juz dla mnie jasne, ze kamp rozbraja wscieklosé i bunt, przesmiewajac

powazng i skondensowana rozpacz.
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sensownos$ci czyjego$ spolecznego usytuowania?!. Znaczy to, ze humor nie zasta-
nia — on przeksztatca. Widywatam tez odwrotne przemiany — od $miechu do zato-
Sci; wsrdd impersonatordw uznaje si¢ za pewnik, ze kampowiec niezdolny do Smie-
chu rozplynie si¢ w zalu nad samym soba.

Jedna z kwestii wywotujacych we mnie najsilniejsza konfuzje podczas spotkan
z impersonatorami, byta ich sktonno$¢ do Smiania si¢ z sytuacji w moim odczuciu
przerazajacych lub tragicznych. Wprawito mnie w zdumienie, na przyktad, gdy
pewien rozmoéwca nazwal ,bardzo kampowa” scene z filmu Co si¢ zdargylo Baby
Fane, w ktérej Bette Davis podaje Joan Crawford szczura na talerzu, albo scena,
w ktérej Davis w saloniku przygotowuje z pianista swoj »comeback” .

Rzecz jasna, nie wszyscy impersonatorzy i nie wszyscy homoseksualisci sa kam-
powi. Kampowiec to homoseksualny dowcipni$ i klown. Jego kampowe pomysty
i wystepy to twdrcza strategia radzenia sobie z homoseksualna sytuacja, strategia
prowadzaca w konsekwencji do wypracowania wartoSciowej tozsamos$ci homosek-
sualnej. Jeden z graczy tak to podsumowat w rozmowie ze mna:

Homoseksualizm to sposdb zycia przeciwny wszelkim sposobom — z naturalnym wiacz-
nie. | nikt nie jest bardziej tego $wiadom niz homoseksualista. Kampowiec akceptuje
siebie w roli homoseksualisty i z duma obnosi homoseksualizm. Wywoluje $miech u in-
nych homoseksualistow. Dzi¢ki niemu ich zycie staje si¢ odrobing jas$niejsze. Buduje tez
most wiodacy ku normalsom, sprawiajac, ze ludzie ci $mieja si¢ razem z nim.

W wywiadzie ten sam rozmoéwca nieco doktadniej opisat role kampowca:

No ¢6z, ,kampowal” to w gruncie rzeczy ,siedzie¢ przed grupa ludzi”... niekoniecznie
na scenie, choé na scenie tez mozna... Ja tak robig, kiedy gadam do publicznosci. Wtedy
kampuje¢ z nimi. Ale prawdziwa ,kampowka” to ciota, ktora siada przy barze i zaczyna
zabawiaé towarzystwo wokol. Wszyscy nadstawiaja ucha, a ona opowiada kampowe hi-
storie. Kto$ z niej szydzi, a ona si¢ odcina. Kampdwka to ironiczna luzaczka, ktora glosi
emocjonalna wolno$¢. Chee powiedzied $wiatu: ,,Jestem odmiencem”. Nie robi tego caty
czas, ale kampowa ciota najczesciej tak wlasnie postepuje. Kiedy zobaczy ci¢ na ulicy,
krzyknie: ,Hej, Mary, jak si¢ masz?” — w samym centrum miasta. Czyli nawet tam bedzie
kampowaé. [ $mignie dalej. Moze mie¢ na sobie bussinesowe ubranie — nie musi by¢
wystrojona dziwacznie. Nawet w pracy ludzie domysla si¢, ze jest kampowka. Nie beda
wiedzieli, jak si¢ do niej zwracaé, ale zatrudnia ja, bo jest fajna, rozémiesza ciagle cale
biuro, nikomu glowy nie zawraca, i wszyscy méwia: ,,Z Georgia jest wigcej $miechu. On
jest po prostu bardziej zabawny!”. Tak m6wia normalsi. A inni [homoseksuali$ci] mé-
wia: ,Musicie poznaé Georga! Ona jest kampowka”. Bo ona caly czas jest pogodna. Kamp
bardzo rzadko bywa smutny. Kamp musi by¢ lekki. Kampowa ciota musi mysle¢ szybciej
niz inne cioty. Dzieki temu jest kampéwka. Musi mie¢ odpowiedz na kazda zaczepke?2...

21 Warto byloby poréwnaé humor kampowy z systemem humoru innych spolecznoéci

znajdujacych sie w opresji (wschodnioeuropejscy Zydzi, Murzyni etc.).

22 Szybko$é i spontanicznoéé to sprawy zasadnicze. Dla przykladu: podczas uroczystej

kolacji kto$ wykrzykuje: ,Zapomnieliémy zmowi¢ dzigkczynienie!”. Jakas kobieta
sktada rece 1 bez mrugnigcia okiem méwi: ,Dzigki Ci Boze, ze wszyscy przy tym
stole to geje”.
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Dzisiaj homoseksualizm nie jest kampowy. Ale spotykasz kampowke, a ona sprawia,
ze homoseksualizm staje si¢ zabawny, cho¢ nie glupawy; zabawny, ale nie $mieszny... To
wielka, naprawde wielka sztuka. Swictna sprawa... Dzisiaj, kiedy to nagle stato sie sto-
wem... stafo si¢ jak... to jest jak z imieniem ,Mary”. Wszyscy mowia do siebie ,Mary”.
»Czedé, Mary. Jak si¢ masz, Mary?”. Albo: ,,Dziewczyno!”. Rozmawiasz z najbardziej
meska ciota na $wiecie, ale méwisz: ,Hej, dziewczyno”. A wtedy ona: ,,Przestah zwracaé
si¢ do mnie per «ona» i nie moéw do mnie «Dziewczyno». Nie czuj¢ si¢ dziewczyna. Je-
stem me¢zcezyzna. | mam ochote pdjsc z toba, dziewczyno, do 16zka. Nie mam zamia-
ru i8¢ do tézka z innym facetem”. A ty na to: ,A niech cig, dziewczyno. Chiop z ciebie jak
si¢ patrzy”. | tak zaczynasz kampowa¢ na ten temat. To trochg tak, jakby $miaé si¢ z sa-
mego siebie, zamiast plaka¢. A dobra kampowka sprawi, ze bedziesz $miat si¢ razem
7 nia, az nagle poczujesz... nie bedziesz mial wrazenia, ze wySmiewala si¢ z ciebie. Ona
nic sobie nie robi z cigzkiej sytuacji.

Kampowa ciota nic sobie nie robi z powaznych spraw; §wiat gejéw jest dla niej
Swiatem »siostrzanym”. Akceptujac homoseksualizm i obnoszac go z duma, kam-
powiec odcina si¢ od wszystkich homoseksualistow, ktorzy nie chca zaakceptowac
tozsamosci obarczonej pietnem. Dopiero pelne utozsamienie z pietnem moze ste-
pi¢ jego ostrze i uczyni¢ pietno obiektem $miechu?3. Jednakze nie wszystkie od-
niesienia do pi¢tna sa kampowe — tylko te zartobliwe, cho¢ nie istnieje wymog, by
zarty byly kulturalne czy przyjazne. Kamp bardzo czesto bywa skrajnie wrogi,
a niemal zawsze — sarkastyczny. Ale jego intencja jest nieodmiennie humorystycz-
na. Na kampowe cioty bardzo czesto méwi sig ,»suki”, podobnie jak o kampowym
humorze — Ze jest »jedzowaty”24. Kampowa ciota, potrafiaca kazdego, kto rzuca jej
wyzwanie, rozbroi¢ (polozy¢ na topatki) i osadzi¢ na miejscu, jest podziwiana.
Humor to jej brofi. Kampowa ciota w dobrej formie moze (na mocy grupowego
werdyktu) zawedrowad na szczyt pomimo wszelkiej konkurencji.

Mezczyzn weielajacych sie w kobiece role, kt6rzy draguja w komiczny sposob
badz ktérzy sami sa komikami, Srodowisko gejowskie uznaje za kampowcow. (Po-
wazny i szykowny drag bywa uwazany przez wielu homoseksualistéw za kampo-

23 Nalezy powtérnie podkresli¢, ze kamp jest zjawiskiem pre- lub protopolitycznym.

Osoba antykampowa w takim ujeciu to kto§, kto chece oddzieli¢ si¢ od pigtna, by
upodobnié si¢ do opresoréw. Kampowiec natomiast mowi: ,Nie jestem podobny do
tych, ktérzy nas przesladuja”. Méwiac tak, akceptuje jednak definicje¢ wlasnej
tozsamosci formutowang przez tamta stron¢. Nowe ruchy radykalne kwestionuja
pi¢tno w inny sposdb — dowodzac nieprawomocnosci opresordéw. Takie posunigcie
jest zaledwie zapowiadane przez kamp. Rzecz interesujaca: reprezentantki
lesbiahskiego skrzydia radykalnych homoseksualistow przyszty na spotkanie kobiet
z transparentem, ktory glosil: ,,Jestedmy kobietami, przed ktdérymi ostrzegali was
rodzice”.

24 Suka”, jak sadze, to kobieta, ktéra akceptuje gorszy status, ale nie chee tego czynié

z wdzigcznoscia c¢zy bez oddawania ciosdéw. Kobiety 1 homoseksualni mezezyZzni sa
uciskani przez normalséw — nie przypadkiem wigc obie te grupy zaczynaja od
przekroczenia granicy wyznaczanej ,sukom” 1 zmierzaja w strong odmowy
przyjecia gorszego statusu.
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wy, ale jest to kamp niezamierzony. Ci, ktérzy postrzegaja szykowny drag jako
powazna sprawe, nie uznaja tego za kamp. Ci zas, ktérzy uwazaja, ze to Smieszne,
aby drag queens traktowaly siebie powaznie, postrzegaja caty ten kram jako nie-
sp6jnosé typu kampowego). Rola kampowca nalezy do wartoSciowych, dlatego wielu
mezczyzn odgrywajacych kobiety uznaje kampowanie za powdd do dumy — przy-
najmniej na scenie?>. Fakt ze kampowanie zalezy w znacznej mierze od sprawno-
Sci retorycznej sprawia, ze artystow grajacych na zywo ceni si¢ bardziej od arty-
stow grajacych z playbacku, ktérzy, nawet jesli postuguja si¢ sztuka komiczna,
musza niemal w catosci polegaé na efektach wizualnych.

Przetozyt Przemystaw Czapliniski

Abstract

Esther NEWTON
State University of New York

Role models

The author examines in depth the meaning of ‘drag’, claiming that the drag questions in
toto the “natural” organisation of the system of gender roles. The performance of drag,
reflects upon the performance of gender as fluid, being able to pass back and forth the roles
of male and female; these roles are not inherited by worked out. If drag queens find gender
roles easy to cross in the way they dress, act and perform, then sex roles are more than just
genital sex. Newton writes that gay people know the possession of one type of genital
equipment by no means guarantees the natural behaviour. Newton's book by stressing the
constructiveness and performativity of gender roles, became a crucial point of reference for
scholars such as Judith Butler and Gayle Rubin.

25 Wielu impersonatoréw opowiadato mi, ze zmeczylo ich kampowanie dla przyjaciét,

kochankéw i znajomych. Czesto czuli, ze zaprasza si¢ ich na przyjecia gejowskie,
aby zabawili towarzystwo 1 pokampowali troche; twierdzili, ze nie mieli ochoty na
kampowanie poza sceng albo ze nie czuli si¢ kompetentni poza dragowym
kontekstem. Prowadzi to nas w strong szerszego, socjologicznego problemu
dotyczacego blaznéw, klowndéw i zabawiaczy albo nawet: kazdego czlowieka
obdarzonego talentem. Kto§ taki zawsze bedzie si¢ zastanawial, czy jest lubiany ze
wzgledu na samego siebie, czy ze wzgledu na umiejetnodci.
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