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Szkice

Harro SEGEBERG

Literatura w kulturze przemystowe;!

Uwagi wstepne

Warto ze szczegdlna uwaga przypomnieé sobie determinacje, z jaka stratego-
wie pierwszej wojny swiatowej forsowali techniczno-przemystowe zniszczenie ‘sta-
rego’ cztowieka w bitwach materiatowych — jak mawiali wspdtczesni — ,wielkiej
wojny”. Zdumiewa upor i patos ksztattowania w literaturze moderny weimarskiej
idei nowego porzadku zycia. Hasto ,Precz z technika! Precz z maszyna!” (Karl
Otten) igenialna radykalna krytyka techniki i wojny Ernsta Tollera osiagnety
w okresie powojennym — nawet jezeli ograniczone czasowo — to jednak spektaku-
larne uznanie?. Potem zmechanizowani ludzie poszukiwali zgody, az do czasu prze-
budowy w ludzkie maszyny bojowe w mysl dewizy Czlowiek jak czlowiek (B. Brecht,
1927).

Ujmijmy to inaczej i za pomoca periodyzacji autorstwa jednego ze swiadkow:
po »katastrofie, inflacji, powstaniu w zagtebiu Ruhry, monachijskiej dyktaturze
rad, powstaniu w srodkowych Niemczech, puczu Kappa, Hamburgu na baryka-
dach”, w czasach »politycznej i ekonomicznej stabilizacji Republiki Weimarskie;j”,
epoce nowej rzeczowoSci, dziesiecioleciu Golden Twenties miato chodzié
o mozliwie ,obiektywne” uzasadnienie destrukcji techniczno-przemystowej jako
nieodzownego zaltozenia nowej kultury zycia. Zeby jednak za sprawa tej decyzji

© Original edition ”Literatur in einer industriellen Kultur”, from: Harro Segeberg,
Literatur im Medienzeitalter 2003 by WBG (Wissenschaftliche Buchgesellschaft),
Darmstadt, Germany (przyp. red.).

Por. szczegétowe uwagi na ten temat w H. Segerberg Literarische Technik-Bilder,
Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 1987, s. 209-258. Na temat cytatu z Ottena zob.
tamze s. 211.

3 Por. ].R. Becher Wirklichkeitsbessesene Dichtung, »Die Neue Biicherschau” 1928/6,
Schrift X, s. 491-494. Cyt. za: Weimarer Republik, hrsg. A. Kaes, Metzler, Stuttgart
1983, s. 325 1 nast.
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kultura nie stracita barbarzynskiego potencjatu cywilizacji techniczno-przemy-
stowej, lecz mogta powita¢ go z zachwytem, Literatura Weimarska postanowita
by¢ tak nowoczesna, tak aktualna i zarazem tak kosmopolityczna, jak zadna inna
wczesniej. Katastrofa roku 1933 postawila wspomnianego we wstepie do tej ksiaz-
ki Benjamina przed koniecznoScia pytania o niezawodno$¢ tej nowej orientacji
kulturowe;j.

Z tych naszkicowanych pobieznie punktéw widzenia powinno wynika¢ w dal-
szym ciagu wywodu, ze profil kulturowy epoki Republiki Weimarskiej mozna
opisa¢ za pomoca hasta ,Literatura w kulturze przemystowej”. Do tego doda¢
nalezy — po pierwsze — podstawowe zagadnienia, ktore wigza si¢ w Niemczech z pa-
radoksalnie istotnym pojeciem kultury przemystowej,a takze — po drugie
—role zyskujacych na znaczeniu nowych nieliterackich, wiodacych i kluczo-
wych mediéw filmu i radia. Istotne beda wreszcie — po trzecie — uwagi na temat
przemian medialno-technologicznych, ktére w centralnym obszarze literatury
mozna dojrze¢ wznaku maszyny do pisania. Taki oglad bedzie udany, je-
zeli uda sie oddaé przekraczajaca nowoczesno$s¢ weimarska ewolucje autora od
roli ekskluzywnego poety stowa ku dziatajacemu w licznych
mediach przetwdrcy znakow (Zeichen-Arbeiter).

Kultura przemystowa

Wszystko zaczyna si¢ od wptywu amerykanskiego modelu techniki i zycia, ktory
pod hastami tayloryzmu i fordyzmu mial uksztattowal zaréwno real-
na, jak i wyobrazona histori¢ techniki. W tym konteksScie szalenie istotny
jest propagandowy wplyw autobiografii Henry’ego Forda, amerykanskiego kréla
samochodéw i technologa tasmy produkcyjnej; w czasach powojennych stala sig
ona bestsellerem, przebojem epoki weimarskiej®. Nieistotne byto przy tym realne,

4 Mowie tu o kulturze przemyslowej, a nie o masowej kulturze przemystowej. Czynie

tak, poniewaz termin ,kultura masowa” obciazony jest w niemieckim kontekscie
mysleniem o kulturze formujacej (Bildungskultur) oraz kulturze elitarnej, tak jak to
si¢ dzieje, nawet jezeli z krytycznym zamiarem, u Wolfganga Rupperta: tegoz Zur
Geschichte der industriellen Massenkultur. Uberlegungen sur Begriindung eines
Forschungsansatzes, w: Chiffren des Alltags. Erkundigungen zur Geschichte der
industriellen Massenkultur, hrsg. W. Ruppert, Jonas-Verl, Marburg 1993, s. 9-22.
Pionierami przetamywania tej dychotomii byli natomiast Grofiklaus i Limmert:
Literatur in einer industriellen Kultur, hrsg. G. GroBBklasu, E. Limmert, Cotta,
Stuttgart 1989. W kazdym razie w pracach uksztattowanych na ogét przez literature
wysoka brakuje wymiaru kultury popularnej. Znakomicie rozwija ja za to
Brytyjczyk John Willet. Por. tegoz The New Sobriety, Thames and Hudson, London
1978.

5 Por. H. Ford Mein Leben und Werk. Unter Mitwirkung von von Samuel Crwother, Lipsk
[bez roku]. Jedyne autoryzowane wydanie niemieckie Curta i Marguerite Thesing.
Przytoczy¢ nalezy takze tworce tayloryzmu Fredericka Winslowa Taylora: Die
Grundsdtze wissenschaftlicher Betriebsfiihrung (pierwsze wydanie 1911). Autoryzowane
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ekonomiczne znaczenie produkcji tasmowej, ktéra wdrazano tylko w przedsi¢bior-
stwach wielkoprzemystowych; przedmiotem zywiotowej dyskusji o ,tasmie pro-
dukcyjnej” (podobnej do dzisiejszej dyskusji o ,komputrze”) nie byta szczegélna
technika, lecz wiazace si¢ z nia w owym czasie globalne przerazenie. Mechaniza-
tion Takes Command, jak trafnie okreslit wynikajaca stad dyspozycije historyk kul-
tury Siegfried Giedion®.

Oznacza to, ze mechanizacja, ktéra dla Henry’ego Forda wynikata jednoznacz-
nie z pokawalkowanego, monotonnego i precyzyjnego podziatu pracy w takt tas-
my produkcyjnej, miata nie tylko ksztaltowac produkcje przemystowa, lecz takze
nadawac rytm codziennemu zyciu. W dalszej kolejnosci wynikalo z tego, ze nie
mozna juz dtuzej — jak w przedwojennych i wojennych bestsellerach Walthera
Rathenausa — zajmowac si¢ kwestia, czy i w jaki spos6b pogodzi¢ powszechna
mechanizacje¢ zycia z przeciwstawna jej kultura ducha i duszy? Teraz — by
dac tylko probke z liberalnej gazety ,Vossiche Zeitung” z 1925 roku - takie hasta
jak »trusty, biurowce, policja drogowa, film, cud techniki, jazzband, boks, maga-
zyny i rezyseria (filmowa)”’ miaty okresla¢ wszystko to, co w ogdlnosci charakte-
ryzowal winno nowe czasy,jakw filmie Charliego Chaplina z 1936 roku o po-
dobnie brzmigcym tytule. Fakt, ze swobodnie i z fantazja szafowano hastem ,,Ame-
ryka nie istnieje”8, nie zaszkodzit wcale tej debacie, lecz raczej wzmocnit site jej
oddziatywania.

Widac¢ to takze na przyktadzie kilku éwczesnych przebojéw wydawniczych,
ktére mieScily si¢ w horyzoncie tej debaty: Tunel Bernharda Kellermanna (1913) —
»fordowski” long- i bestseller — oraz film Fritza Langa Metropolis (1927) z mode-
lem Manhattanu o$wietlonym prostymi zaréwkami, ktére miaty rozswietli¢ obraz
»Ameryki” w gtowach czytelnikéw i widzoéw. Wspodtczesni fascynowali si¢ takze
»wylaczonym rozumem i wytaczong wola” znanych rytmoéw Jazz-Bandu?, jak i sztu-

wydanie niemieckie Rudolfa Roeslera, Monachium i Berlin 1919. (=19.-28. tysiac).
Na temat konkretnego ekonomicznego i technicznego znaczenia Taylora i Forda

w Niemczech por. bardzo ostrozne uwagi w: H.-]. Braun, W. Kaiser
Energiewirtschaft, Automatisierung, Information, 1997, s. 52-61. Na temat sukcesu
autobiografii Forda por. wskazania Petera Berga: tegoz Deutschland und Amerika
1918-1929, Mattheisen, Lubeka~Hamburg 1963, s. 99.

6 Por. S. Giedion Mechanization Takes Command, Oxford University Press, New York
1948/1982 (po niemiecku).

7 R. Kayser Amerikanismus, ,Vossische Zeitung” Nr 458 (27.09.1925). Cyt. za: A. Kaes
Weimarer Republik, s. 265 1 nast.

8 Zob. R. Miiller Der Roman des Amerikanismus, »Saturn” 3 (1913), s. 253. Cyt. za:
D. Gottkirk Kianstler, Cowboys, Ingenieure..., Fink, Miinchen 1998, s. 211.

9 H. Siemens Jazz-Band, ,Die Weltbithne” 17 (10.3.1921), Nr 10, s. 287 i nast. Cyt. za:
A. Kaes Weimarer Republik, s. 241. Na temat wplywu jazzu zob. szczegdiowe uwagi
C. Partsch Schrdge Tone, Metzger, Stuttgart 1998. Na temat tych i nastepnych haset
por. J. Willet The New Sobriety, jak rowniez H.U. Gumbrecht 1926, Suhrkamp,
Frankfurt a. M. 2001.
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ka poruszania sie stynnej wéwczas grupy rewiowej Tiller Girls1%; do tego dochodza
»szczuple stalowe ciata”!! kolarzy, kiérzy $cigali sie w szesciodniowych wyscigach
berlifiskiego Patacu Sportu az do zupelnej utraty Swiadomosci w mysl motta ,mo-
zgi ptong” (Walter Mehring, 1896-1981). Uznanie wzbudzily takze przeniesione
do teatru przez Brechta W ggszczu miasta (Im Dickicht der Stadte) (1922/1927) bok-
serskie reguly walki!? oraz wspomniana juz na wstepie transformacja pakowacza
Galay Gaya w zotdacka maszyne walki (Czlowiek jak czlowiek, 1927).

Nie wolno takze zapomina¢ o sensacyjnych wiadomosciach ilustrowanej prasy
masowej, w ktorej Vicki Baum (1888-1960) uszczeSliwiata czytelnikéw losem jej
Ludzi w hotelu (Menschen im Hotel, 1929); dopiero pdézniej pojawili si¢ czytelnicy
romansow (1929) i ostatecznie (wraz z Greta Garbo w filmie z roku 1931) widzo-
wie kina. Nie tylko w awangardowej sztuce Bertolda Brechta, lecz takze w rozryw-
kowych bestsellerach wyksztalcita si¢ w ten sposéb forma kultury popu-
larnej, ktéra stopita ze soba wszystkie ptaszczyzny kultury w tradycyjnym sen-
sie: wyraznie nieliteracka,wystgpowala jakowprost antyliteracka,dzigki
czemu mogta jednakze reprezentowac te¢ forme kultury, w ktérej — za Siegfriedem
Kracauerem (1889-1966), krytykiem filmu i kultury ,Frankfurter Zeitung” — bez
zbednych ceregieli znalez¢ si¢ mogli wszyscy »od dyrektora banku po pomoc skle-
powa, od diwy po stenotypistki j e dnego sensu” 3. Ksigzka jako narzedzie ksztat-
cenia musiata ustapi¢ panujacemu w mediach popularnych kultowi rozpro-
szenia (Kracauer); zdaniem wydawcy Samuela Fischera (1859-1934), stata si¢
»W oka mgnieniu jednym z najzbedniejszych obiektéw codziennego zycia”. Jak
twierdzi Fischer: ,Ludzie uprawiaja sport, taficza, spedzaja wieczorne godziny
przy radioodbiorniku, w kKinie — inne aktywnoSci poza zyciem zawodowym spra-
wiaja, Ze nie ma czasu na przeczytanie ksigzki”14.

Doktadnie to widzial prawicowy rewolucjonista Ernst Jinger (1895-1998)
w »niespotykanych wezesniej triumfach absolutnej radosci” z nieszczesliwych loséw
bohateréw amerykanskiego kina groteski — nowy kulturowy ‘typ’!>, my§lacy czysto

10 7ob. S. Kracauer Das Ornament der Masse (1927), w: tegoz Schriften, t. 5, 2: Aufsdtze
(1927-1931), hrsg. 1. Milder-Bach, Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1990, s. 57-68. Por.
takze tegoz Girls und Krise (1931) lub A. Polgar Girls (1926), w: Glanzender Asphalt,
hrsg. Ch. Jager, E. Schiitz, Fannei und Walz, Berlin 1994, s. 238-242.

11 R. Kayser Amerikanismus (jak w przyp. 100), s. 266.

12 Réwniez na ten temat znajda sie odpowiednie teksty felietonistyczne Slinga, Emila

Faktora, Hansa Natonka, Hermanna Sinscheimera w: Glanzender Asphalt, s. 225-235.

13§, Kracauer Kult der Zerstreung. Uber die Berliner Lichtspielhduser, »Frankfurter
Zeitung” Nr 167 (04.03.1926), cyt. za: A. Kaes Weimarer Republik, s. 248-252.

14 Por. S. Fischer Bemerkungen zur Biicherkrise, »,Die Literarische Welt” 2 (22.10.1926),
s. 11 nast. Cyt. za: A. Kaes Weimarer Republik, s. 276 1 nast. Glos zdecydowanej krytyki
zob. F. Sieburg Anbetung von Fahrstiihlen, ,Die Literarische Welt” 2 (23.07.1926),
Nr 30, s. 8. Cyt. za: A. Kaes Weimarer Republik , s. 274 1 nast. (podkreslenie w tekscie).

15 g Junger Das Abenteuerliche Hertz. Aufzeichnungen bei Tag und bei Nacht. Erste Fassung

(1929). Cyt. za: tegoz Samtliche Werke, Klett-Cotta, Stuttgart 1979, s. 90.
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funkcjonalnie, zdolny do kompetentnej fachowej oceny; kto by si¢ natomiast upierat
przy duchowym pojeciu ,kultury”, opozycyjnym wobec cywilizacji techniczno-
przemystowej, ten przegapi petna mobilizacje¢ (1930) nowego robotni-
ka imediéw epokil6. Bertold Brecht (1898-1956), lewicowy rewolucjonista za-
wsze gotowy do wywolywania skandali w sztuce, zwracal w roku 1927 uwage na
bagatela ,p6t tysiaca wierszy”, ktére nadestano na konkurs pisarski zorganizowa-
ny przez czasopismo ,Die Literarische Welt”. Brecht przyznal nagrode w ogdle
niezgloszonemu songowi kolarskiemu He! He! The iron Man! autorstwa Hanne
Kiipper z nurtu nowej rzeczowoscil’. ,,Cichym, subtelnym, rozmarzonym” potom-
kom ,sztuki druku, ktérej dni sa policzone” Brecht zalecat liryczne stawienie ko-
larskiego bohatera Reggie’go MacNamary, ktéry wzbudzit wielki aplauz w berlin-
skim Patacu Sportu podczas biegu szesciodniowego; mial sie on sta¢ wcieleniem
nowego typu cztowieka, pracujacego jak maszyna i przez to na wskro$ nowoczes-
nego, z sercem »pelnym sity woltéw i amperéw”18. Typowi temu poswiecit, po-
wstala niewiele pézniej we wspdipracy z Paulem Hindemithem i Kurtem Weilem,
audycje Lot Lindbergow (Der Flug der Lindbergs, 1929/1930)17.

Juz te kilka przyktadéw pokazuje determinacje, z jaka nowe formy kultury
przemystowej wyparly wiodaca i kluczowa funkcje tradycyjne;j literatury for-

16 Junger Due totale Mobilmachung, w: Krieg und Krieger, hrsg. E. Jinger,
Junker & Diinnhaupt, Berlin 1930, s. 9-30.

17 Nurt nowej rzeczowosci (Neue Sachlichkeit, rzadziej: ekspresywny naturalizm)

wytonit si¢ w Niemczech w potowie lat 20. XX wieku w opozycji do stabnacego
ekspresjonizmu. Wsrdd wyznacznikéw pisarskich nurtu nowej rzeczowosci
wyrdznia si¢ — procz m.in. faktycznosci i postugiwania si¢ danymi statystycznymi
i faktograficznymi — wykorzystywanie filmowej techniki montazu, kolazu

i kalejdoskopu. Najbardziej znanym przedstawicielem nurtu jest Alfred Déblin.
Zob. M. Szyrocki Literatura niemieckiego obszaru jezykowego, w: Dzieje literatur
europejskich, red. W. Floryan, t. 2, cz. 1, PWN, Warszawa 1982, s. 153 oraz

M. Czarnecka Historia literatury niemieckiej, Ossolineum, Wroctaw 2011, s. 263

(przyp. ttum.)

18 Por. B. Brecht Kurzer Bericht iiber 400 (vierrhundert) junge Lyriker (1927).
Cyt. za: tegoz Werke: Bd. 21: Schriften 1. hrsg. W. Hecht, Aufbau Verlag, Berlin
(B. Brecht Werke. Grosse kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, t. 21),
s. 191 i nast. Cytaty ze s. 191 1 192. Premiowany przez Brechta wiersz
Kiippersa znajdue si¢ w: K. Riha Radfahrbuch, Luchterhand, Darmstadt 1985)
s. 56 i nast. Jak rowniez w: Elektropolis, hrsg. M. Bartels et al., Atena,
Oberhausen 1999, s. 32. Pojecie ‘typu’ na okreslenie cztowieka nowoczesnego
radykalnie odindywidualizowanego w tradycyjnym sensie pochodzi z eseju
Jingera Die Arbeiter (1931).

19 Na temat projektu radiowego dotyczacego fordystyczno-mechanicystycznego
dyscyplinowania stuchaczy por. H.-Ch. von Hermann Psychotechnik versus
Elektrontk. Kunst und Medien beim Baden-Badener Kammermusikfest, w:

1929, hrsg. S. Andriopoulos, B.]. Dotzler, Suhrkamp, Frankfurt a. M. 2002,
s. 253-267.
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mujacej (Bildungs-Literatur), oraz jak wazne byly nieliterackie media radia i filmu
dla autoréw, ktérzy cheieli forsowad te zmiang. Szczegdtowe ukazanie, jak autorzy
z czasOw Republiki Weimarskiej na nowo definiowali swoja wiasna role produ-
centéw pisma i stowa w gruntownie odmienionym krajobrazie medialnym, wyma-
ga doktadniejszego przyjrzenia si¢ wiodacej i kluczowej funkcji ,Nowych Medéw”
w Republice WeimarskiejZ®. Tylko wtedy stanie sie jasne, jakim sposobem fascy-
nacja mediami wyzwolita literacka wole samoswiadomosci.

Pisarze i kino

O odpowiedzialnej za ten proces mieszaninie fascynacji i obaw pisat Bertolt
Brecht (1898-1956), zagorzaly kinoman i autor licznych synopsiséw, scenariuszy
i zaryséw planéw akcji (Treatments), ktéry sam o sobie mawial: ,Rzucam si¢ na
kino™2!. W krétkiej notatce z roku 1922 na temat éwczesnych filméw bez wiasne-
go dzwieku, czyli o tak zwanym niemym Kinie, i szansach pisarza w przemysle
filmowym pisat:

Manuskrypt filmowy jest swego rodzaju manuskryptem improwizacji. Pozostajacy na
zewnatrz poeta nie zna potrzeb i mozliwosci tego szczegdlnego atelier. Zaden inzynier
nie zaprojektuje skomplikowanej kanalizacji na zapas, w nadziei, ze ktérego$ dnia znaj-
dzie si¢ firma, ktéra pilnie potrzebuje wiadnie tej instalacji.

Jak i nieco dalej:

Kiedy przemyst filmowy uznaje, ze kicz smakuje lepiej niz dobra robota, to jest to biad
wybaczalny, spowodowany nieograniczong zdolnoscia publiki do pozerania kiczu (na bez-
rybiu i rak ryba), oraz postawa takich pisarzy, ktoérzy pod poje¢ciem sztuki wysokiej rozu-
mieja nude, czy ,poetéw niezrozumiatych”, publikujacych dla szerokiej publicznosci
tylko w drodze wyjatku. Jednakze btad poetdéw, ktorzy tworza filmy uwazajac je jedno-
czesnie za Kicz, jest niewybaczalny. [stnieja filmy, ktore dziataja rowniez na ludzi uzna-
jacych je za kicz, ale filméw, tworzonych przez ludzi majacych je za kicz, zwyczajnie
nie ma.22

Mozna z tego wywnioskowac, ze film, przed ktérym staja pisarze Republiki
Weimarskiej, to juz nie ten wywrotowo-anarchistyczny utwér krotkometrazowy

20 O wezesnej historii telewizji, ktéra z medium »na zywo” awansowata do medium

wiodacego i1 kluczowego w naszym rozumieniu zob. B. Schneide Kunstseidene
Madchen. Texte- und Leitbilder des friihen Fernsehens, w: 1929, s. 54-79. Jak rowniez:
S. Andriopoulos Okkulte und technische Television, w: tamze, s. 31-53. Na temat
refleksji literackiej wokot roku 1929 zob. B.]. Dotzler, tamze, s. 290.

21 Tak glosi notatka z 1920, cyt. za: W. Gersch Film bei Brecht. Bertolt Brechts praktische
und theoretische Auseinandersetzung mit dem Film, Hansen, Minchen 1979 (wczesniej
Berlin [NRD] 1975), s. 21.

22 Por. B. Brecht [Uber den Film], »»Berliner Bérse-Courier” v. 05.09.1922. Cyt. za:
B. Brecht Werke: Schriften 1 (jak w przypisie 111), s. 100.
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z wczesnego okresu, ktoéry dat poczatek rozwojowi uznanych form narracji, przy-
ciagajacych widownie w filmowe wieczory23. Film jest teraz czeécig prosperujace-
go przemystu filmowego, ktéry — w przeciwienstwie do kina autorskiego pierwszej
dekady?* — nie czeka juz na »zdystansowanego poete”, tylko rozwija w atelier i stu-
diach wtasne, unormowane przez kultur¢ przemystowa, ,potrzeby i Srodki”,
oczekujac od poety jako wspoétautora filmu, ze bedzie si¢ z nimi liczyt. Film kultu-
ry przemystowej rozwinal standardy opowiadania o pozornie niepowstrzymanej
sile dziatania, ktéra byta nie do przyjecia nie tylko dla — w jezyku Brechta — zgor-
szonych ,poetéw niezrozumiatych”, odrzucajacych ja jako najzwyklejszy »Kkicz”.
Czym jednak jest to, co w swoim dzialaniu nie jawi si¢ jako kicz, chociaz na wi-
dzéw jak kicz oddziatuje? Jest to, jak twierdzi inny krytyk, ,demokratyczna kultu-
ra” filmu, ,oparta na sercach i zmystach masy”. Taki ,bezklasowy” film, adreso-
wany do wszystkich zmystéw wszystkich klas, ,nazywamy kiczem”?, i z nim musi
si¢ liczy¢ ten, kto, jak Brecht w swoich projektach filmowych, nie angazuje si¢
w kicz, ale chcialby skrycie oddziatywaé na publiczno$¢ wyrosta w kiczu.

Te i podobne opinie z debaty o kinie lat 20. pozwalaja zauwazy¢, ze mimo licz-
nych przemian kultury przemystowej utrzymata si¢ fascynacja filmem, ktéra nie-
zmiennie polega na tym, ze tu — wedle Hugo von Hofmannsthala (1874-1929) —
»Miny i spojrzenia, z ktérych wydobywa si¢ cata dusza”, ,Zyja i cierpia, walcza
1 przemijaja” bezposrednio ,przed oczami marzacego”; to jest to bezposrednie dzia-
tanie na zmysty, z ktérego naocznoscia nie radzi sobie jezyk pisma oparty na abs-
trakcji cyfr i liter?6. Nawet Thomas Mann (1975-1955), ktéry przy okazji ekrani-
zacji jego powieSci Buddenbrokowie twierdzil, ze ,dotychczas nie miata ona do kina
szczegOlnego szczescia”, pisal: ,Film nie jest sztuka, jest zyciem i rzeczywistoscia,

23 Por. dokiadniej na ten temat rozdziat Literatura ¢ film, w: Literatur I, s. 264-283.

24 Por. na ten temat C. Miiller Das ‘andere Kino?’. Autorenfilme in der Vorkriegsira,
w: Die Modellierung des Kinofilms, hrsg. C. Miiller, H. Segerberg, Fink, Miinchen
1998, s. 153-192.

25 Por. A. Behne Die Stellung des Publikums sur modernen Literatur, ,Die Weltbiihne”
22 (18.50.1926), Nr 20, s. 774-777. Cyt. za: A. Kaes Weimarer Republik, s. 219-222.
Doktadnie rzecz ujmujac Behne méwi tu przede wszystkim o tym, co odgranicza
jako »amerykanska cywilizacje (masowa)” (tamze) od niemieckiej kultury wysokiej,
nastepnie jednak okresla ,,film amerykanski” jako typowa i wzorcowa dla
»cywilizacji” masowej forme ,,demokratycznej” sztuki (s. 221); jej przeksztalcenia
W »lepsza, bardziej ludzka, bardziej genialna” oczekiwal od Chaplina. Wyrazenie
»bezklasowy” (klassenlos) wzialem od Carlo Mierendorfa: tegoz Hdtte ich das Kino,
»Die Weissen Blitter” 7 (1920), z. 2, s. 86-92. Cyt. za: A. Kaes Kino-Debatte,
Deutscher Taschenbuch-Verlag, Miinchen 1978, s. 139-146. Mierendorf mowi tu
o »bezklasowej publicznosci” filmu.

26 H. von Hoffmannsthal Der Ersatz fiir die Traume, »Das Tagebuch” 2 (1921),
s. 685-687. Cyt. za: A. Kaes Kino-Debatte, s. 149-152. Zob. réwniez: H. von
Hofmannsthal Rede und Aufsdtze II: 1914-1924, hrsg. B. Schoeller, S. Fischer Verlag,
Frankfurt a. M. 1979 (Gesammelte Werke), s. 141-145.
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[...] jego oddziatywanie tkwi (wlasnie) w poruszonej niemocie, SUrowo sensacyj-
nej”?’. Jest to sita wyrazu Widocznego czlowieka (Sichtbaren Menschen) (1924), ko-
munikujacego si¢ za pomoca gestow i mimiki, mowy ciata, ktéry — jak gtosi tytut
poczytnej w owym czasie teorii filmu Béli Baldzsa® — potwierdza prawde, pozba-
wionego jeszcze poddwczas dZzwieku, kina niemego.

Nalezy przy tym pamigtac, ze ten nagrywany do 1929 roku bez wtasnego dzwieku
iz tego wzgledu faktycznie ,niemy” film udoskonalat w kulturze inscenizacji lat
20. sztuke muzycznej ilustracji i interpretacji, imitacji odgtosow, barwienia taSmy
filmowej jak i montazu tablic z napisami, do tego stopnia, ze krytyk kultury i fil-
mu Kracauer mogt w ,optycznych komnatach czar 6w” Berliner Lichtspielhduser
podziwia¢ wzbogacone o pokaz pantomimy i baletu ,totalne dzieto sztuki efek-
t6w”; sztuka filmowa, wraz z »,samodzielna potega” orkiestry filmowej, rozwijata
swoja skuteczno$¢ oddziatywania ,na wszystkie zmysty, przy uzyciu wszelkich Srod-
kéw”2?. Lub inaczej: juz wowczas film stat sie dopetnionym przez dzwiek afektyw-
nym medium forsowania kultury popularnej, stapiajacej wszystkie ugruntowane
poziomy kultury, a przebudowa jej poprzez wprowadzenie w miejsce kina ,nie-
mego” filmu z wiasna Sciezka dzwigkowa w zadnym wypadku nie oznacza z tego
punktu widzenia kofica filmowej techniki iluzji — mimo wszystkich nieciagtosci,
transformacji i odnowien — tylko jej radykalizacje i transformacj¢. Mozna by rzec:
iluzja realnoSci stala sie iluzja realna.

Na skutek owej radykalizacji oprocz obrazu réwniez dzwigk mogt by¢ teraz
nagrywany w sposob realistyczny, co dla wielu krytykéw literackich i filmowych
w zadnym wypadku nie koficzyto si¢ — jak dla zaangazowanego krytyka filmoéw
dzwi¢kowych Rudolfa Arnheima — nierozstrzygnieta konfrontacja miedzy Milczq-
cym picknem 1 brzmigcym nieporzqdkiem (Stummer Schonheit und tonender Unfug)
(1929)30. Od poczatku pojawily sie liczne glosy, ze tam, gdzie teraz obok obrazu
»nawet jezeli na drugim froncie [...] rzadzi takze jezyk”, w koncu bedzie mogt
»rzadzi¢ pisarz”. Bedacy u szczytu popularnosci w owym czasie autor teatralny
Carl Zuckmayer (1896-1977) zywil nawet nadziejg, ze ,»postepujacy rozwdj filmu

27 Th. Mann Uber den Film, »Schiinemanns Monatshefte” 1928 z. 8. Cyt. za: A. Kaes
Kino-Debatte, s. 164 i nast. Zob. réwniez: Th. Mann Miszellen, hrsg. H. Biiring,
Fischer Biicherei, Frankfurt a. M. 1968 (Das essayistische Werk, t. 8), s. 149 1 nast.

28 Por. nowe wydanie B. Balazs Schriften sum Film, hrsg. H.H. Diederich et al., t. 1:
Der sichtbare Mensch. Kritiken und Aufsdtze 1922-1926, Henschelverlag Kunst u.
Gesellschaft, Miinchen 1982.

29

S. Kracauer Kult der Zerstreuung (jak w przyp. 107), s. 249 (Gesamtkunstwerk
der Effekte jest podkreslone w tekscie, podkres$lenie Feenlokal jest zas§ mojego
autorstwa).

30 R. Arnheim Stumme Schonheit und tonender Unfug, »Die Weltbiihne” Nr 41
(08.10.1929), s. 557-562. Zob. réwniez: tegoz Krittken und Aufsdtze zum Film, hrsg.
H. Diederich, Fischer-Taschenbuch-Verlag , Frankfurt a. M. 1979 (Fischer Cinema
3652),s.217-221.
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dzwiekowego” moglby chroni¢ ,suwerennosé¢ (autorskiego) maszynopisu”3!. Inni
natomiast przestrzegali przed ztudzeniem, jakoby film dZwi¢kowy miat si¢ spro-
wadza¢ wytacznie do naturalistycznego filmu méwionego i ponownie konkurowac
ze »sztuka teatralng”. Miast tego wyznaczano mu role sztuki »epickiej, opowiada-
jacej przy pomocy nastepujacych po sobie zdarzen™?2, dlatego réwniez estetyka
filmu dzwigkowego miata operowac ,proporcjami diugoSci zmieniajacych si¢ ob-
razow i ujec”, Hfilmowym rytmem” obrazéw. Optyczna ,muzyka filmowa” kina
niemego, operujaca ruchoma kamera, fagodnym montazem czy wyrafinowanym
przenikaniem sie uje¢ utrzymata swojg waznosé33.

Jak twierdzit Willy Hass, krytyk literacki i filmowy, tylko wtedy mozna bedzie
suformowac z dzwieku, ruchu i obrazu homogeniczna mase odlewnicza”, i nie kto
inny jak Rudolf Arnheim, wtedy poczatkujacy krytyk filmu dzwigkowego, w po-
dobnym duchu pisat o filmie G.W. Pabsta Opera za trzy grosze (Die 3-Groschen-
Oper), ze »,miekko przesuwajaca sie kamera przenosi miejsce akcji w bezdzwiecz-
ne krecenie, nadajac mu cechy szczesliwej, bajkowej rzeczywistosci”>*. Obawe
Alfreda Polgara, jakoby jezyk i dzwigk mialy zniszczy¢ »sitle wyobrazni” widza
filmu niemego3>, mozna przynajmniej dla okresu wczesnego filmu dzwickowego
potraktowac¢ jako plonna, a gtebokie westchnienie Takiego kina pragne! (Hdtte ich
das Kino!) (jak gtosit tytut tekstu Carlo Mierendorfa z 1920) mozna uznac za efekt
fascynacji pisarzy, ktérzy w filmie niezmiennie podziwiaja bezposrednio oddzia-
tujaca iluzje technicznie wytworzonej na d realnosci.

Zeby zrozumieé, na czym sie owa fascynacja zasadza, nalezy powréci¢ do hi-
storii powstania kinematografu, to jest ,ruchomych obrazkéw”, i przypomniec
sobie, Ze mechanizm techniczny tego urzadzenia od poczatku polegal na tym, by
najpierw podzieli¢ ,naturalny” ruch cztowieka na wtasciwie obliczone momenty
ujed, a nastepnie ponownie utozy¢ te obrazy w maszynowo wytworzonym mecha-
nizmie projekcyjnym ,ruchome;j” fotografii z 16 do 24 klatkami na sekunde w ce-
lu wytworzenia iluzji ruchomych obrazéw na siatkéwce widza. Nie powinno zatem
zaskakiwac, ze ,ruchome obrazki” jak zaden inny mechanizm, wydawaty si¢ zdat-

31 Por. C. Zuckmayer Aufmarsch der Filmautoren, »B.Z.” am Mittag v. 31.3.1930. Cyt.
za: G. Nickel, U. Weil Carl Zuckmayer 1896-1977. , Ich wollte nur Theater machen”,
Dt. Schillerges, Marbach am Neckar 1996 (Marbacher Kataloge), s. 170-171.

32 R. Arnheim Stumme Schonheit und ténender Unfug, s. 256-157 (tu takze wczesniej
przywolany cytat).

33 Por. W. Haas Wortdichtung im Film? Die Sensation der neuen Filmsaison: Der Tonfilm,
»Die Literarische Welt” 4 (27.8.1928), Nr 30, s. 234 i nast.

34 R. Arnheim Post Scriptum, »Die Weltbithne” Nr 16 (21.04.1931), s. 584 i nast.
Na temat wspomnianych zagadnien Brecht/ Pabst por. doktadniej H. Segerberg
Uber den Umgang mit Medienrealitit, Bertold Brecht G. W, Pabst und der
wDreigroschenkomplex”, w: tegoz Perfektionierung des Scheins, Fink, Miinchen 1999,
s. 319-342.

35 A Polgar Zum Thema: Tonfilm, ,Die Weltbiihne” 25 (30.07.1929), Nr 31, s. 176-177.
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ne do tego, by rejestrowac najwazniejsze wydarzenia epoki. Mechaniczna dynami-
ke tego urzadzenia — o czym byta juz mowa — wyznaczyta taSma produkcyjna, kt6-
ra w podobny sposob dzielita organiczny ruch cztowieka na sekwencje momen-
16w, by potem ulozy¢ je w posuwisty rytm zamknietego w sobie ruchu maszyno-
wego. A temu oddzialywaniu, tej iluzji kina nic nie mogto doréwnac.

Sprébujmy, zeby to lepiej pojaé, potowarzyszy¢ piszacemu o podrézach Hein-
richowi Hauserowi (ktéry sam wystepowal w filmach dokumentalnych o Amery-
ce). W Drogi polne do Chicago (Feldwegen nach Chicago, 1931) zwiedzal zaréwno
rzeznie tego miasta, zaopatrzone w podajniki taSmowe, jak i fabryki kréla tasmy
produkeyjnej Henry’ego Forda w Detroit. Z zachwytem podkreslat, ze taSmy trans-
portowe i produkcyjne w fabrykach Forda, potaczone ze soba w niekoficzaca si¢
sie¢, tworza zamkniety »,kosmos” spokojnej maszynowej ,harmonii”; Hauser opi-
suje odpowiedzialny za to ,rytm” maszyn w taki sposob, jak gdyby przeniost si¢ ze
Srodka fabryki w Detroit do Kracauerowskiej »,optycznej komnaty magii”: ,Gdy
tam przybytem, pomyslatem o mosi¢znym miescie z tysiaca i jednej nocy. Oczaro-
wato mnie. To tak, jakby doznac zupelnie nowych uczug, trafi¢ do nowego wymia-
ru, ktérego nie sposéb opisaé. Fabryka ta rézni si¢ tak bardzo od wielu innych,
ktére widziatem, jak chodzenie od unoszenia sie nad ziemia”3%. Trudno bytoby
o bardziej trafny opis fabryki — dzielacej i sktadajacej na nowo — niz poréwnanie
jej hipnotycznego uroku do kreacyjnej mocy ruchomych obrazow filmu, ktére skta-
daja sie w catoS¢ na siatkowce oka widza.

Owa fascynacja pozwala na uzasadniony wniosek: cztowiek w nakreslonej na
poczatku epoce mechanicznej reprodukcji wymaga wiasnie kinematograficznego
rozczlonkowania i zlozenia na nowo — zwlaszcza ze wzgledu na ,mechaniczna”
metode wytwarzania indywidualnych norm zycia spotecznego. Jezeli — w co nie
pozwala watpic¢ Brecht jako badacz zachowania o nachyleniu najpierw behawiory-
stycznym a potem marksistowskim — logika tej epoki zaktadata, by tego rodzaju
»mechanizacji nie hamowa¢, lecz rozwijac ja dalej — az do gestyki”37, film jest dla
nowoczesnej sztuki nieodzowny, poniewaz wprawione w ruch ,funkcjonalne ob-
razy” fotograficzne mechanicznie przebudowanego czlowieka ,nowoczesnego”,
stanowia réwnoczesnie wprowadzenie do jego $ciSle mechanicznej rekonstrukcji.
Taki film moze — jak pisze Arnold Zweig (1887-1968) w dos¢ konserwatywnym
eseju Teoretyczne podstawy filmu w tezach (Theoretischen Grundlegung des Films in
Thesen)3® — przedstawiaé ,przyjemnos¢ funkcjonalna” (Funktionslust), jak réwniez
budzi¢ ja ,w fantazji” widza.

36 Por. H. Hauser Feldwege nach Chicago, S. Fischer Verlag, Berlin 1931 (jak w przyp.
195), s. 225.

37 B. Brecht Die Gestik (1929), w: tegoz Schriften I (jak w przyp. 111), s. 357. Por. takze:
B. Brecht [Fotographie] (um. 1928). Cyt. Za: B. Brecht Schriften 1 (jak w przyp. 111),
s. 265.

38 A Zweig Theoretischen Grundlegung des Films in Thesen, »Das Tage-Buch” 3 (1922),
s. 371-375.
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Bliskie sa temu uwagi Jiingera o tym, jak za sprawa oka kamery filmowej XIX-
wieczna gwiazda teatru — wyrosta w duchu oryginalnosci i indywidualizmu — zmie-
nita si¢ w skrajnie zestandaryzowana gwiazde filmowa XX stulecia; »,nie mozna
oczekiwad, ze bedzie ona wyrazem nieskonczonej harmonii, lecz raczej precyzyj-
nego (maszynowego) rytmu zycia”°. Réwniez dla radykalnej marksistki Lu Mérten
film byt w ,wyliczaniu sekwencji ruchu” kongenialnie operujacym ,interpretato-
rem i odkrywca wartoSci optycznych” nie przez to, co pokazuje, lecz »jak
to pokazuje” . Wsrod tych kontekstéw nie wolno pominac faktu, ze film, za spra-
w3 realizowanej w nim technologii medialnej, stanowi cezure indeksu moderniza-
¢ji, ktoéra — co w szczegdlnie bezposredni sposob podkreslat Brecht — stanowi nie-
odzowna miare dla modernizacji innych sztuk. Wiodaca i kluczowa funk-
cja medium filmu jest w tej perspektywie niekwestionowana.

Dla literatury wynikaja stad konsekwencje wyznaczajace linie rozwoju, okres-
lone w ramach debaty o kinie pierwszej dekady; mozna okresli¢ je jako tendencje
do (1) integracji, (2) upodobnienia, jak i (3) odseparowania. Dokladniej rzecz uj-
mujac: pisarz mogt — po pierwsze — jako autor synopsiséw, zarysoéw fabut, opowie-
Sci i scenariuszy filmowych wejS¢ do produkcji filmowej, co wiazato si¢ z ko-
niecznos$cia poddania si¢ rygorowi podziatu pracy wtasciwego dla procesu pro-
dukcji. Wynikajace stad dopasowanie do wtasciwiej scenariuszowi nestetyki ogra-
niczenia” jest procesem, ktéry z punktu widzenia profesjonalnych scenarzystow,
tworzacych wytacznie dla filmu, stanowi Zrédlo zaréwno sukcesu, jak i kleskil.
To wyjasnia, dlaczego zafascynowani sztuka filmowa i funkcjonujacy w nowym
medium literaci, jak Brecht czy Carl Zuckmeyer*?, nie chcieli w zadnym wypad-
ku zrezygnowac z pracy poza filmem.

Pisarze mogli — po drugie — prébowac jako autorzy tekstoéw o filmie, obok
niego lub po nim, uzasadni¢ miejsce literatury w mniej lub bardziej szczesli-
wych wzajemnych odniesieniach do tego medium. Z tych wzajemnych oddziaty-
wan powstaja powieSci na temat filmu (jak chocby Arnolta Bronnensa o fil-
mie i zyciu gwiazdy filmowej Barbary La Marr z 1927) lub popularne bestsel-
lery medialne, ktére — jak wspomniana juz powieS¢ Vicki Baum Ludzie w hotelu
(Menschen im Hotel) — pozostaja popularne po dzi$ dzien dzigki nad wyraz przy-
datnemu medialnemu sasiedztwu powiesci ilustrowanej, ksiazki, sztuki sce-

39 E. Jiinger Der Arbeiter (jak w przyp. 4), s. 128.
40 1, Mirten Filmkategorisches, ,Die Neue Biicherschau” 6 (1928), s. 231-235.

41 Na ten temat dokladniej por. J. Kasten Literatur im Zeitalter des Kinos I: Zur Theorie
und Geschichte des Drehbuchs tm Stummfilm, w: H. Segerberg Perfektionierung des
Scheins, s. 241-247, cyt. ze s. 243. Jak rowniez A. Schwarz Der geschriebene Film.
Drehbiicher des deutschen und russischen Stummfilms, Diskurs-Film-Verlag, Miinchen
1994.

42 Na ten temat por. artykuly w: Carl Zuckmayer und die Medien. Beitrige su einem
internationalen Symposion, 2 tomy, hrsg. G. Nickel, Rohrig, Sankt Ingbert 2001
(Zuckmayer-Jahrbuch 4,1 i 4,2).
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nicznej i filmu*3. Do tego dochodzi »filmowy sposéb pisania” autoréw z nurtu
nowej rzeczowosci w powiesciach o mediach iczasie (Medien- und Zeitromanen).
Jest on filmowy, poniewaz autorzy, chcac postrzegac i przedstawia¢ Swiat za
pomocy szeregdw znakoéw, poddaja sie wiodacej funkcji ,kinowego spojrze-
nia”, a literacki — poniewaz przy zapisywaniu kinowej perspektywy trzyma-
ja sie technologii medium pisma. Wszedzie tam, gdzie (jak w powieSciach Dobli-
na) z mieszanki bliskiej filmowi reprezentacji znaku izdecydowanie lite-
rackiej metody zapisu powstaje literacka wartos¢ dodana, mozna méwic
o przejsciu do ultra-kinematograficznych sposobdéw pisania.

Mozna wreszcie — po trzecie — wyrézni¢ tendencje, w ktorej literatura jako li-
teratura radykalna walczy w konfrontacji z filmem o swoje miejsce poza nim.
Chodzi o rozwijanie w konfrontacji z filmem sposobéw postrzegania i przedsta-
wiania, ktére zawieraja sie zaréwno w mscriptio jak i representatio ich znakéw jako
zdecydowanie ponad- lub wrecz niefilmowe w sensie nowej formy literatury rady-
kalnej. Nim przejdziemy do tego, w jaki sposéb naszkicowane tu pokrétce typy
idealne wywarty wplyw w skrajnie réznych nawarstwieniach i konstelacjach hi-
storii literatury epoki Republiki Weimarskiej, nalezy poszukaé poréwnywalnych
rozréznien na polu konfrontacji literatury i radiofonii Republiki Weimarskiej.

Pisarze i radio

Nagtéwek Gefunkte Literatur mogt w roku 1927 tylko z duzym trudem ukry¢
zdumienie wspoéiczesnych, jak szybko i gruntownie radio i radiofonia nie tylko
formowaty, lecz takze upowszechniaty rewolucje stuchu, ze znaczacymi konsekwen-
cjami dla sztuk pigknych:

Radio wslizneto si¢ do wszystkich stylow. Nalezy dzi§ do wyposazenia mieszkania jak
ozdobny kredens czy kwiat doniczkowy. Pozornie nieobecne, stoja w katach magiczne
skrzynki pokryte cewkami, drutami i ebonitowymi deklami. Wystarczy si¢gnaé po kawa-
ek stali, by rozbrzmiaty ukochane dzwigki. Skrzypek gra na skrzypcach, starszy pan
opiewa maj, rolnik méwi o nawozach sztucznych. Swiat jest daleko, a jego dzwieki réz-
norakie. [...] Obok optycznej opowiesci filmu, z ktérego masy ucza si¢, jak to jest w Ma-
drycie, Kairze czy Londynie, wyrasta akustyka radia. Jak to sie jednak ma do sztuki?4>

43 Na ten temat zobacz szczegdlowe opracowanie L.]. King Best-Sellers by Design. Vicki

Baum and the House of Ullstein, Wayne State University Press, Detroit 1988. Jak
rowniez S. Becker Grossstadtische Metamorphosen. Vicki Baums Roman ,,Menschen im
Hotel”, ,Jahrbuch zur Literatur der Weimarer Republik” 5 (1999/2000), s. 167-194.

44 Pojecie to przejmuje z tytutu tekstu Karla Priimma: tegoz Exzessive Nihe und

Kinoblick (por. przyp. 234).

45 Por. O.A. Palitzsch Gefunkte Literatur, »Der Kreis” 4 (Januar 1927), z. 1, s. 6-10.
Cyt. za: A. Kaes Weimarer Republik, s. 197-201. Cytaty w kolejnosci wystgpowania:
s. 197 1 199. Artykut ten jest cytowany rowniez w: C. Lenk Die Erscheinung des
Rundfunks. Einfiihrung und Nutzung eines neuen Mediums 1923-1932, Westdt. Verlag,
Opladen 1997.
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Ta troska o los sztuki moze na pierwszy rzut oka zaskakiwaé, poniewaz od cza-
sow stuchowiska pojmowanego jako sztuka stowa, sktonni jesteSmy przyjmowac sto-
sunek radia i literatury za bezkonfliktowy ze wzgledu na ich nastawienie na stowo.
Tymczasem w Republice Weimarskiej pojawiaja si¢ jednak godne uwagi problemy
wzajemnych relacji, z ktérymi trzeba sobie poradzi¢, i ma to, co znéw na pierwszy
rzut oka brzmi paradoksalnie, wiele wspdlnego z tym, ze technika radia — wypréobo-
wana w poczatkach XX wieku, a podczas pierwszej wojny Swiatowej mocno rozwi-
nigta — ze wzgledu na mozliwos¢ szybkiego akustycznego przekazu miata wywoty-
wac nieprzewidziane skutki w sferze polityki: ,procesom politycznym, posiedze-
niom parlamentu” grozita degradacja do rangi zwyktych obiektéw ,transmisji pla-
netarnej” (E. Jiinger)*. Ta przepowiednia instrumentalizacji polityki na rzecz me-
diéw pojawia si¢ wprawdzie pod koniec procesu, w trakcie ktérego politycy Repu-
bliki Weimarskiej wpierw reglamentowali media, potem dyscyplinowali, a po 1933
jawnie uzywali ich w celach propagandowych. Lek przed mniej lub bardziej kon-
trolowanym upolitycznieniem mediéw pozwala zrozumie¢, dlaczego regionalne oraz
kontrolowane przez panstwo towarzystwa nadawcze radia weimarskiego szczegol-
nie interesowaly si¢ lekka rozrywka i literatura pigkna, kt6éra uznawano za apoli-
tyczna?’. Weiaz zywe wspomnienie zajmowania instalacji telegraficznych i radiofo-
nicznych podczas rewolucji 1918/19 mogto te sktonnos¢ jedynie wzmacniac.

Wzbudzony w ten sposob popyt na literatdéw przybrat z razu (ceniona do dzis)
forme¢ wieczordw autorskich, ktére skupiaty si¢ na krétkich formach bajek,
nowel czy esejow, szybko uzupelnione takze o powies¢ w odcinkach (czego for-
poczta byt bodaj odczyt Czarodziejskiej gory przez Tomasza Manna we wrzesniu
1925). Potem mozna byto stucha¢ recytacji poezji, portretoéw jej tworcow
oraz ich rozmow, pojawia sie Godzina z ksigzkq, adaptacje i opracowania sztuk te-
atralnych w formie audycji muzycznych, literackich audycji dla mto-
dziezy, jak i tak zwanych audycji z mottem. Laczyly one fragmenty muzycz-
ne z gatunkami literackimi wokot okreslonego tematu, przy czym gatunek Horfol-
ge byt podéwczas poprzednikiem dzisiejszych Features. Wyraznie mata popularno-
Scig cieszyly si¢ stuchowiska;ich udziat w tacznym czasie audycji literackich
mogt osiagnaé skromne 4% w roku 1925 do 13% w roku 19308, I to mimo zabie-

46 Por. E. Tiinger Uber den Schmers, w: tegoz Blitter und Steine, Hanseat. Verl. Anst.,

Hamburg 1934, s. 154-213, 203.

O szczegodtach tego zamitowania por. doktadniej H.O. Halefeldt Sendegesellschaften
und Rundfunkordnungen, w: |.F. Leonhard Programmgeschichte des Horfunks in der
Weimarer Republik, Dt. Taschenbuch-Verlag, Miinchen 1997, t. 1, s. 23-352.

O ,,bezpartyjnym uksztaitowaniu radia” méwi np. tamze, s. 176, wypis z dyrektyw
pruskiego premiera z 23.12.1926 dla jego przedstawicieli w gremiach radiowych.
Por. podobnie Th. Penka ,,GeistzerstGuber” Rundfunk. Sozialgeschichte des
Stidfunkprogramms in der Weimarer Republik, Verl. fir Berlin-Brandenburg,
Potsdam 1999, s. 32 i nast.

48 Wedtug wzkazan S. Schiller i A. Kutscha Literatur im Rundfunkprogramm.
Ein Modellversuch zur Friihgeschichte des literarischen Programms der ,,Funk-Stunde”.
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gow takich pisarzy, jak Edlef Koppen (1893-1939) i Hermann Kasack (1896-1966)
w Berlinskiej Funk-Stunde, Ernst Hardt (1876-1947), Kolonski intendent w West-
deutschen Funkstunde, czy tez Ernst Glaeser (1902-1963), autor nurtu Neu Sachlich-
keit w Siidwestdeutschen Rundfunkdienst, ktérzy proébowali wprowadzi¢ do progra-
mu radia literature wspoiczesna w szczegdlnej, radiofonicznej formie.

Pomimo pewnych zastrzezen, dla wielu autoréw bylo jasne, ze z wymienio-
nych wyzej powodéw radio szukato bliskosSci apolitycznej kultury wysokiej, jed-
nak zwiazany z nim awans kulturowy techniki uciele$niat — z punktu widzenia
uduchowionych artystéw — forme ambiwalentna. Nie dotyczyto to tych obszardéw,
na ktérych radio stanowito kolejny dowdd ,Swiatowego poziomu techniki niemiec-
kiej, niemieckiej pracy i niemieckich mozliwosci”, gtosito cesarski kult zeppeli-
néw* lub prébowato weiaz nowej techniki relacji bezposredniej z okazji wodowa-
nia jedynego krazownika liniowego dopuszczonego przez traktat wersalski*%; au-
torzy literatury mogli by¢ przy tym pomocni, piszac piesni pochwalne z narodowa
przesada lub bez niej, jak: ,Wznie$ sie w eter, brzmiaca falo, / przez wprawna
wywotana dion” lub ,Odlane ze stali idee tworcze... / wznoszaca kolumno — pra-
szeroki nosniku™!. Problematyczne mogto sie zdawac to, ze wraz z radiem techni-
ka weszta do zgota nietechnicznego — w powszechnym mniemaniu — obszaru kul-
tury wysokiej, wprowadzajac do popularnego medium muzyke powazna. Wilk ste-

Berlin 1925-1930, w: Rundfunk und Politik 1923 bis 1973. Beitrdge sum
Rundfunkforschung, hrsg. W.B. Lerg, R. Steiniger, Volker Spiess Verlag, Berlin 1975,
s. 87-118 (tu réwniez przejete przeze mnie — uzupetnione o audycj¢-motto oraz
[Hoérfolgen] — katalog form nadawczych). Najnowsze same juz niepoliczalne badania
historii programu radia w Republice Weimarskiej potwierdzaja w calej rozciagiodci
opinie obu autoréw na temat relewancji programowej form nadawczych,

por. Th. Wittenbrink Schreiben fiir den Rundfunk: auf der Suche nach Hérspielautoren,
w: ].E. Leonhard Programgeschichte..., t. 2, s. 1087-1097. Por. rdwniez cenne
uzupeinienie historii regionalnej u Penki: ,Geistzerstauber” (jak w przyp. 140),

s. 52-136.

Por. na ten temat R. Schumacher Radio als Medium und Faktor des aktuellen
Geschehens, w: J.E. Leonhard Programgeschichte..., s. 424-622. Tu réwniez cytat

z notatki prasowej z roku 1924: ,,Siddeutsche Rundfunk grifit Z.R. II1” (s. 470).
Statek powietrzny musial zosta¢ w owym czasie odestany do Ameryki w ramach
reparacji wojennych, co stymulowato z cata pewnoscia zraniony narodowy patos.
Na temat kultu zeppelindéw przed 1914 r. por. zwlaszcza Literatur I, s. 252 1 nast.

50 Por. R. Schuhmancher Radio als Medium..., s. 475.
51

49

Zob. F.E. Bettauer Senderwethe. Ein Funkspruch zur Erweihung des Breslauers Senders,
»Der Deutsche Rundfunk” z. 22/1924. Jak réwniez H. Brennert Dem neuen Roland,
w: A. Braun Achtung, Achtung. Hier ist Berlin! Aus der Geschichte des deutschen
Rundfunks in Berlin 1923-1932, Haude & Spencer, Berlin 1968. Oba cytaty za:
Radio-Kultur in der Weimarer Republik, hrsg. 1. Schneider, Narr, Tibingen 1984,

s. 34, 38. Wprost nacjonalistyczne tendencje znalezé mozna u Waltera Bloema:
tegoz Vorspruch fiir die Festveranstaltung zur ersten Jahresgedenkfeier der Eroffnug des
deutschen Rundfunks, ,Der Deutsche Rundfunk” 1924, z. 44, cyt. ze s. 34 i nast.
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powy Hermanna Hessego (1927) okresla w tym kontekscie stuchanie radia jako
»Coraz gestsza sie¢ rozrywek i bezuzytecznej krzataniny” i taczy je z gramofonem,
ktéry doprowadzit do inwazji ,tancéw amerykanskich” na dotad zdrowy, bo for-
mujacy kulturowo ,pielegnowany $wiat muzyki”>2.

Nie kto inny, jak Walter Benjamin (1892-1940) — dtugo niedoceniany jako ezo-
teryczny marksista — opowiadat si¢ w zupelnie odmiennym tonie za tym, by radio
jako popularne medium rozwijalo nowa forme rzeczywistego ,masowego przed-
stawiania”; nie powinno zadowala¢ si¢ prostym dopasowaniem i uproszczeniami,
lecz musi podjac trud ,caloSciowego przeksztalcenia i przegrupowania materiaiu
z perspektywy popularnosci”3. Dopiero wiedy mozliwe bedzie — jak glosit tekst
programowy Zweierlei Volkstiimlichkeit (1932) — nie jedynie uzupelnianie mediéw
o spreparowane dodatkowo dziela sztuki stowa, lecz rozwijanie adekwatnej me-
dialnej formy radiofonicznej sztuki popularnej. I jesli Benjamin realizowal swoje
pomysty w modelu stuchowiska o Christophie Lichtenbergu (1742-1799), autorze
kalendarzy, literatury popularnej i satyryku epoki Goethego, to ten wybér swiad-
czy o tym, jak dobrze wiedzial, ze dla takiej formy popularnej z powodzeniem
znalez¢ mozna odpowiedniki w historii kultury pisma i druku’*. Cytowana wczes-
niej historyczno-medialna teoria sztuki Dziefo sztuki w dobie technicznej reprodukeyi
(1935) oraz powstaly na emigracji tekst Autor jako producent (1934)3° Benjamina —
wobec faszystowskiej instrumentalizacji radia — odwotywaty si¢ (do czego powin-
nismy jeszcze wrocic) do utopii literatury popularnej wspieranej przez media.

Jest to utopia potaczenia powszechnosci literatury i radiofonii, ktéra sktania
wielu otwartych na to medium autoréw, by (jak powiedzielibySmy dzis za Walte-
rem ]. Ongiem) nie odrzucaé ,wtérnej” oralnosSci radia z perspektywy nieodwra-
calnie utraconej pierwotnej oralnosci epickiego opowiadania; chodzi natomiast
o to, by rozwija¢ oralnos¢ na nowo jako element zywej, opowiadanej literatury,

52 Por. H. Hesse Der Steppenwolf, Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1955, s. 115, 141
(wydanie polskie H. Hesse Wilk stepowy, przet. G. Mycielska, PIW, Warszawa 2000,
s. 77195).

53 W. Benjamin Zweierlei Volkstiimlichkeit. Grundsitzliches zu einem Horspiel, w: tegoz
Gesammelte Schriften, t. 4, 2, hrsg. T. Rexroth, Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1972,
s. 671 i nast. Na temat radiowych prac Benjamina zob. S. Schiller-Lerg Walter
Benjamin und der Rundfunk. Programmarbeit swischen Theorie und Praxis, Saur,
Miinchen 1984 (Rundfunkstudien, t. 1).

54 Por. W. Benjamin Lichtenberg. Ein Querschnitt (1932), s. 696-720. Na podstawie
takich sztuk radiowych Benjamin chciat uwrazliwié na to, co — jak glosi tytut
jednego z dalszych modeli radiowych — Die Deutschen lasen, wihrend thre Klassiker
schrieben (1932).

55 Polskie przeklady tekstéw Benjamina: Dsieto sstuki w dobie reprodukcji technicznej,
przetl. J. Sikorski, w: Aniof historii, wyb. 1 oprac. H. Orfowski, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 1996. Autor jako producent, przet. K. Krzemien-Ojak, w:

W kregu socjologii literatury. Antologia tekstow sagranicsnych, red. A. Mencwel, t. 1,
PIW, Warszawa 1977 (przyp. ttum.).
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ktéra mozna produktywnie wykorzysta¢ w radiu. Nalezaloby jednak przy tym
zwazy¢ na to, ze — zdaniem eseisty Rudolfa Leonhardta (1889-1953) — ,w obliczu
anonimowosci gtosnika (radiowego)” nie tylko inaczej si¢ mowi, lecz réwniez »ina-
czej stucha: bardziej dzwiecznie, zwigzZlej, intensywniej”; ,pudto rezonansowe”
(Klangkirper) wiersza mogloby tu zyskaé¢ zupelnie nowa warto$¢>. ,Dla poezji
oznacza to droge wstecz — lub wprzdd — od obcosci brzmienia, od abstrakeji ksiaz-
ki ku rzeczywistoSci brzmienia, akustycznej pelni, zmystowej muzykalnosci”.
Wtedy mozna bedzie — wedtug dziennikarza i eseisty Antona Kuha (1980-1941) —
przetamad Strach przed radiem (1930), uczyni¢ owocnym ysens wynalazku” radia.
»len sens to: odkrycie ludzkiego gtosu”, a nie starania, ,by zaanektowal tak zwa-
ne krélestwo sztuki”. Radio i film powinny ,ograniczy¢ si¢ do tego [...], co im
przynalezy, zeby sie spetni¢™’.

Nie tylko cytowani eseisci Leonhard i Kuh, lecz réwniez pisarz Alfred Déblin
prezentowal podobny tok rozumowania, wedtug ktérego warunkiem produktyw-
nosci zwiazku pisarza z radiem jest decyzja nowoczesnego autora, by uprawiac
szczegblnie ,radiowe” formy literackie; Doblin miat tu na mysli — jak pisal w ese-
ju Literatura i radio (Literatur und Rundfunk, 1930) — przede wszystkim krotsze
gatunki poezji i eseistyki’8. Zaréwno w tym wypadku, jak i w wymagajacej zbu-
dowania ,,powszechnej sztuce radiowej” zawrze¢ bedzie mozna ,szczegdlne wia-
Sciwosci radia — styszalnos¢, zwigzlosé, istotnos¢ i prostote” (s. 261), co z drugiej
strony — cho¢ brzmi to paradoksalnie — wyraznie odrézni je od uksztaltowane;j
w duchu radia literatury epickiej, funkcjonujacej poza radiem. Nalezy ja albo-
wiem po pierwsze — jak pisze w eseju Budowa dzieta epickiego (Der Bau des epischen
Weres, 1929) — wyzwoli¢ w imi¢ nowo odkrytej oralnosci spod tyranii »ksiazki dru-
kowanej”, z jej pozbawionymi zycia »,smutnymi typologiami”; po drugie za$ — po-
nownie uzasadnic jej istnienie w konfrontacji z radiem.

Te mozliwos¢ uzasadnia zdaniem Doblina to, ze technicznie reprodukowany
jezyk gtosnika radiowego nieodwracalnie zwiazany jest z »tonem glosu, jego szcze-
gélnym rodzajem, jego intonacja” (s. 259), przez co fantazja stuchacza jest nie
tylko pobudzona, lecz takze ograniczona. Ponadto, jak pisze dalej Doblin, naprawde
ZyWY »jezyk moéwiony” zyje »w kontakcie migdzy moéwcea i stuchaczem” i ,nigdy
nie jest wyizolowany: zawsze towarzyszy mu mimika, zmieniajace si¢ oblicza, spoj-
rzenia” (s. 255). Na wyobrazni¢ czytelnika, ktéry moze sobie przedstawié taka

56 R. Leonhard Technik und Kunstformen, ,Die Sendung” 1924, z. 1. Cyt. za:
Radio-Kultur..., s. 52 i nast.

57 A.Kuh Angst vor dem Radio, ,Die Querschnitt” 1930, nr 4, cyt. za: Radio-Kultur...,
s. 52-72.

58 Por. A. Déblin Schriften su Asthetik, Poetik und Literatur, hrsg. E. Kleinschmidt,
Walter, Olten—Freiburg 1989, s. 251-261. Tu réwniez cytowany w tekscie esej Der
Bau des epischen Werks (1929), s. 215-245. Wtasne radiowe eseje D6blina znajduja si¢
— wwyborze — w: A. Déblin Kritik der Zeit: Rundfunkbeitrage 1946-1952, Im Anhang:
Beitriage 1928-1931, Walter, Olten—Fryieburg 1992, s. 329-374.
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Zywa sytuacje mowienia, ,nieskonczenie lepiej oddziatuje czytanie, [...] koniecz-
na autohipnoza [...] pod przewodnictwem autora” (s. 259), poniewaz to wiasnie
ono moze powierzy¢ tworczej fantazji czytelnika w prawdziwie epickiej sztuce
opowiadania ,rzeczywiste mowienie, rzeczywisty wdech i wydech, kadencje¢ into-
nacji” (s. 229). Te wtasnie mysl zawiera stynna formuta Doblina, wedle ktorej pi-
sarz musi w obliczu radia stac si¢ ,moéwiarzem” (Sprachsteller), poniewaz tylko
taki elastycznie operujacy miedzy mediami swojego czasu ,moéwiarz” moze od-
nies¢ sukces nie tylko w radiu, lecz przeformowad gruntownie swoja wiasna kultu-
re pisma i druku. Jednym stowem: literatura— jak czytamy o tym w esejach Litera-
tura 1 radio (Literatur und Rundfunk) oraz Budowa dziela epickiego — musi podniesé
rekawice rzucong jej przez radio.

Mozna z tego wyciagna¢ nastepujace wnioski: nowoczesny autor moze nie tyl-
ko w kontakcie z kinem, lecz takze w spotkaniu z radiem pracowa w nowym me-
dium, ob ok niegolub ponad nim, a Déblin, podobnie jak Brecht i Benjamin,
dostrzega wieloaspektowoS¢ wykorzystania ,nowych” mediéw oraz mozliwosc prze-
pracowania ystarych”. Sam Doblin — po pierwsze — napisat jedna z niewielu na-
prawde radiofonicznych sztuk radiowych jego czaséw, po drugie — stworzyl ese-
istyke w zwiezlej formie oraz gatunek liryki bliski przekazowi ustnemu, ktérej
»potencjat adaptacyjny” do reprezentacji radiowej mozna ocenic jako ,tatwe i do-
bre” (s. 260)>%, i ostatecznie — po trzecie — powiescia Berlin. Alexanderplatz (1929)
rozpoczal wybitnie literacki eksperyment z akustyka wyobrazni, ktéra miata prze-
kroczy¢ jakakolwiek rzeczywista akustyke.

Pisarze i pismo

Juz teraz mozemy stwierdzié, ze nie da si¢ zadng miara w ramach gwattownie
rozwijajacej si¢ nowoczesnosci medialnej lat 20. podzieli¢ pisarzy za pomoca pro-
stej alternatywy — bezwarunkowa akceptacja albo catkowite porzucenie — dlatego
tez nie ma najmniejszego sensu poszukiwanie jakichkolwiek stronnictw, ktére
opowiadalyby si¢ za medialno-techniczna moderna lub przeciw niej. Co wigcej,
wykroczenie poza te lini¢ frontu pozwala o wiele tatwiej dostrzec, z jaka intensyw-
noscia pisarze angazowali sie W nowoczesnos¢, rozpoznajac jej mozliwosci medialne
i poszukujac w jej ramach wiasnych, specyficznie literackich strategii. Podobne
postawy pisarzy mozna dostrzec w czasach, gdy ,mechaniczny druk” maszyny do
pisania (M. Heidegger)®® wypierat rekopis.

59 Z czego, by wspomnieé o kolejnym przyktadzie, publicysta Kurt Tucholsky
wyprowadzit koncepcje »gramofonii wierszem”. R. Siems Die Autorschaft des
Publizisten. Schreib- und Schweigeprozgesse in den Texten Kurt Tucholskys, Synchron,
Oldenburg 2001, s. 273-280.

60 Berliner Tageblatt” marzec 1882, cyt. za: EA. Kittler Gramophone, Film, Typewriter,
Stanford University Press, Stanford Calif. 1986, s. 296.
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O tym, jak réznie — od fascynacji po oburzenie — reagowano na ,mechanizacje
pisma” (F. Kittler), przekonuja pierwsze proby uzycia maszyny do pisania, ktére
w latach 80. XIX stulecia podjat filozof kultury Fryderyk Nietzsche (1844-1900)61.
Uzywany przezen model miat jeszcze wyglad ,,kuli do pisania”, funkcjonowat jed-
nak w oparciu o automatyczny powrdt wozka, powrotnik (Zeienumschaltung), dzwo-
nek na koniec linijki, a zapisany tekst mozna byto zobaczy¢ dopiero po wyciagnie-
ciu kartki z maszyny, co — zgodnie z idea — miato znaczaco wzmacnia¢ automaty-
zacje oraz predkos¢ pisania. Tym bardziej nie dziwi, Ze najbardziej zaawansowany
technicznie w owym czasie przodek nowoczesnej maszyny do pisania®? pozwalat
owczesnym niedowidzacym literatom ,by¢ zndéw pisarsko czynnym za sprawa
maszyny”%3 — chociaz jej znaczace wykorzystanie w ramach kultury przemystowe;
z trudem przystaje do maksym Nietzschego, krytyka mediow. To wtasnie on, sprze-
ciwiajac si¢ goraczkowej ekspansji kultury druku, uwazat, ze czytanie, tak jak pi-
sanie, wymaga, by pisarz ,stal na uboczu, nie liczyl si¢ z czasem, by nawykt do
cichoéci i powolnoéci”®*. By¢ moze Nietzsche odnosit do pespektywy maszyny do
pisania nie tylko wielokrotnie cytowane dictum: ,Nasza maszyna do pisania wspot-
pracuje z naszymi myslami”®, lecz takze — wygloszone tuz po niespodziewanie
szybkiej awarii jego maszyny kulowej — wieloznaczne, milknace w nieokreSlono-
Sci »W ogolell—66,

Na tle tych przyktadéw — dobrze znanych, jednak akcentowanych przez nas
inaczej niz zwykle — oczywiste wydaje sie, ze do pisarzy, ktérzy okoto roku 1900
pracowali stale i zyskownie na maszynie do pisania, nalezal réwniez Paul Lindau
(1839-1919), ktéry — jako dziennikarz i wydawca prasy — byt czynny zawodowo
w centrum literackiej kultury przemystowej swoich czasoéwS’. Z tym tez wigzata
si¢ pierwsza wielka fala popularnosci maszyny do pisania wsréd autoréw, ktorzy

61 Por. tamze, s. 277. Rysunek owej »piszacej kuli” znalez¢é mozna w: Schneider
Literatur (1987), t. 2, s. 997.

62 Jego wartoéé na aukeji w 1999 roku osiagnela dumne 36 tysiecy marek niemieckich.
Zob. G. Krumreich Eine Schreibkugel fiirs Vertiko, w: ,Frankfurter Allgemeine
Zeitung” z 29.05.1999.

63 Berliner Tageblatt” marzec 1882, cyt. za: EA. Kittler Gramophone, Film, Typewriter,
s. 296.

64 Odnosnie do cytatéw Nietzschego krytyki mediéw oraz literatury przetomu wiekéw
por. Literatur I, s. 230 1 nast. Jak rowniez wyczerpujaco: R. Fietz Medienpholosophie.
Mustk, Sprache und Schrift bei Friedrich Nietzsche, Freiburg 1992 (przektad polski:

E Nietzsche Jutrzenka. Mysli o przesqdach moralnych, przet. K. Wyrzykowski).

65 Nietzche do Heinricha Koeselitza, koniec lutego 1882. Cyt. za: Schneider Literatur
(1987), t. 2, 5. 996.

66 E Nietzsche z dn. 27.03.1882, cyt. za: EA. Kittler Gramophone, Film, Typewriter,
s. 301.

67  Zob. EA. Kittler Gramophone, Film, Typewriter, s. 298 1 nast.
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nie zywili odrazy do ,mechanistycznej” kultury popularnej. Odnoszacy podow-
czas sukcesy autor Carl Zuckmayer znalazt okazje, by na tamach czasopisma Die
Literarische Welt z 1929 opublikowa¢ pie$n pochwalna do swojej maszyny pisar-
skiej marki ,,Adler”; z jej pomoca napisal ,Der Schinderhannes, Katharina Knie,
moje wszystkie nowele, moja publikowana wéwczas pierwsza powieS¢, wiele wier-
szy, kilka listéw”, z tego tez powodu pozostawal z tym ,matym «Adlerem» w czu-
tym i nierozerwalnym zwiazku matzenskim” — co nie przeszkodzito autorowi, kt6-
ry od 1925 pozostawal w wieloletnim zwiazku twérczym i mitosnym ze znajaca si¢
na rzeczy maszynistka, reklamowa¢ w roku 1959 maszyne walizkowa Neckermann-
-Super-Brillant®®. Réwniez Kurt Tucholsky (1890-1935), wielki dziennikarz i kry-
tyk wspdlczesnosci, poswiecil swojej maszynie czule wiersze; poréwnuje w nich
samo wprawiajaca si¢ w ruch automatyke pisania na maszynie z jazda samocho-
dem, ktéra awansuje do drugiej natury:

Z wiekiem do wprawy dochodze.
Wrzucajac niczym na drodze
Trzeci bieg.®?

Z maszyna do pisania kaza si¢ fotografowac krytyk teatralny Alfred Kerr (1867-
-1948), »szalejacy reporter” Ergon Erwin Kisch (1885-1948), pisarz Klaus Mann
(1906-1949), a takze zdecydowany krytyk techniki Hermann Hesse (1877-1962)7°.
Hesse, ktéry sprawit sobie jedna z pierwszych maszyn, w momencie, gdy sam za-
czat uzywal przydatnej mu techniki, doszedt do godnego uwagi wniosku, ze ,,dzi-
siejszy rower jest lepszy od tego z 1880, a lokomotywa jedzie szybciej niz wozek
reczny”, on za$ zyczylby sobie miec ,troche radosci ze swojej czySciutkiej maszyn-
ki (do pisania)”:

A teraz o czymsS jeszcze, wiasciwie o rzeczy najwazniejszej. Migdzy manuskryptem a dru-
kiem istniafa wczesniej znaczaca roznica. Rzeczy zdawaly si¢ w manuskrypcie czgsto duzo
diuzsze lub kroétsze, niz byly naprawde. Niestety wygladaty takze znacznie korzystniej,
niz naprawde! Taki manuskrypt, gdy si¢ go ukonczy, spoglada z kartek znajomym pi-
smem przymilnie, jak panna mioda przed lustrem, mozna go uznaé za do$¢ udany lub
przynajmniej zno$ny nawet je$li zawiera razace niedociagnig¢cia. Tymczasem zimne, po-
dobne drukowi pismo maszynowe, ktére niczym odbitka drukarska patrzy sztywno, kry-

68 Por. ogtoszenia reklamowe z: »Die Literarische Welt” 5 (1929) Nr 12, s. 11. Cyt. za:
Schneider Literatur (1987), t. 2, s. 1004f. Na temat zawodowych i mifosnych relacji
Zuckmayera zob. G. Nickel, U. Weify Carl Zuckmayer 1896-1977, Deutsche
Schillergesellschaft, Marbach a. N. 1996 (jak w przyp. 124), s. 301.

69 Th. Tiger [tj. Kurt Tucholsky] Hinde an der Schreibmaschine, »Uhu. Das neue
Monats-Magazin” 4 (1928) z. 8, s. 40 i nast. Cyt. za: Schneider Literatur (1987), t. 2,
s. 1006f. Nie przeszkodzifo to Tucholsky’emu w podj¢ciu proby propagowania
koncepcji ,suwerennosci sygnatury” — réwnie multimedialnej jak i réznorodne;.
Por. szczegoty w: Siems Tucholsky (jak w przyp. 151), s. 261-273.

70 Por. Schneider Literatur (1987), t.. 2, s. 1006.

33



34

Szkice

tycznie, jakze ironicznie i niemal zarozumiale, jest czym$ obcym, czyms$, co najtatwiej
o0sadzié.’!

Takiej pochwaty techniczno-medialnego wyobcowania nie nalezaloby pew-
nie oczekiwaé od Hermanna Hessego, zdeklarowanego wroga nowoczesnosci.

O wiele lepiej szto w tym zakresie wielokrotnie juz cytowanemu Bertoldowi
Brechtowi. Wszedt ze swoja maszyna do pisania w taka zazytoS¢, ze stala si¢ ona
dla niego wraz z kochankami-sekretarkami uzytecznym kolektywnym instrumen-
tem produkcji’2. Aby stworzy¢ odpowiedni do tego celu styl pisania na maszynie,
Brecht uproscit mechanike swojego urzadzenia — zneutralizowal klawisz przela-
czajacy, usunal ograniczenia interpunkcji i z pomoca ,Uproszczonej pisowni mata
litera, duzych odstepéw miedzy linijkami, skreslen za pomoca znaku X itd.” stwo-
rzyt wlasng typografie maszynowsa’3. Mozna sobie wyobrazié, ze do dzi§ dla wy-
dawcoéw tekstow Brechta niezmiernie trudne jest wykazanie, ktdre czesci sa jego
autorstwa, a ktdre jego licznych wspdtpracowniczek. Nawet listy mitosne pisat
Brecht na maszynie, co dla Elisabethy Hauptmann czy Ruth Berlau mogto by¢
dobitnym znakiem tego, w jak oczywisty sposdb autor cztowieka w epoce mecha-
nicznej reprodukeji obchodzit si¢ zludZzmi jak z maszynami (do pisania): ,Do
mojej maszyny do pisania przywyklem tak bardzo, Ze juz jej nawet nie zauwa-
zam”74. Poréwnac z tym mozna — by¢ moze — sposéb, w jaki Gottfried Benna (1886-
-1956) lakonicznie opisat wiasna narzeczona: ,Ani sladu urody [...]. Z bardzo do-
brej rodziny. Bez pieniedzy. Zawod jak u Helgi [...], pisze 200 sylab, perfekcyjna
stenotypistka”’>.

71 Por. H. Hesse Die Schreibmaschine, »Miarz” 2 (1906), 18.2., s. 377f. Cyt. za: Schneider
Literatur (1987), t. 2, s. 1013. Na temat doktadnie zmierzonego stosunku oféwka,
pidra wiecznego 1 maszyny do pisania w literackim procesie produkeji Hessego por.
dokumentacj¢ Heike Gfrereis: tegoz Hermann Hesse — diesseits des ‘Glasenspiel’,
»Marbach” 2002 (,Marbacher Magazin” 98), s. 1, 10, 17, 28, 43, 50, 56, 60.

72 Na ten temat zob. H.Ch. von Herrmann Sang der Maschinen. Brechts Mediendsthetik,
Fink, Miinchen 1996, s. 45-56.

73 G. Seidle Bertolt Brecht — Arbeistweise und Edition. Das literarische Werk als Progess.
Akademie Verlag, Stuttgart 1977, s. 81, przyp. 204, cyt. za: H.Ch. von Hermann,
tamze, s. 51. Standaryzacja prywatnoS$ci pewnie nieprzypadkowo pojawifa si¢
w czasie, gdy sterowane przez wielki przemyst procesy standaryzacji ksztattowaty
postepowanie uznawane dzi$ za zwyczajne. Por. D. Gardey The Standardization of
a Technical Practice: Typing (1883-1930), »History and Technology” 15 (1999),

s. 313-343.

74 List z listopada/pazdziernika 1922, cyt. za: H.Ch. von Herrmann Sang der
Maschinen (jak w przyp. 162), s. 47.

75 G.Benn zdn. 10.01.1937, w: tegoz Den Traum alleine tragen. Neue Texte, Briefe,
Dokument, hrsg. P. Rabe, M. Niedermayer, Limes Verlag, Wiesbaden 1966, s. 181.
Por. takze FA. Kittler Gramophone, Film, Typewriter, Stanford University Press,
Stanford Calif. 1986, s. 318.



Segeberg Literatura w kulturze przemystowe;j

Wobec takich warunkéw produkeji zaréwno autorzy, jak i czytelnicy znajduja-
cy si¢ w samym srodku medialnej maszyny nowoczesnosci, mogliby traktowac pi-
sanie odreczne tylko jako udreke, gdyby nie propozycja Benjamina, eseisty, kryty-
ka literatury i stratega medidw, by nie dostrzegac¢ wytacznie mozliwosci monome-
dialnych, lecz takze multimedialne. Benjamin przyréwnuje w swoim zbiorze no-
tatek Ulica jednokierunkowa czytanie wydrukowanego tekstu do szybkiego przela-
tywania nad wiejska droga, a reczne przepisywanie tego samego tekstu do powol-
nego nig wedrowania. Krajobraz prezentuje sie przelatujacemu oku ,w aero-
planie” niczym rozwinigta plaszczyzna, nie oferujac mu jednoczesnie zadnych
szczegotow’®. Szczegdty widzi, kto sam przez ten krajobraz wedruje, $ledzi kaz-
da jego zmiang i w ten sposob ,przyzywa na komende kazdym zakretem dale, wi-
doki, przeswity, prospekty jak dowddca zolnierzy z pozycji frontowych”. Z tego
wyciaga Benjamin wniosek, ze spacer po drodze réwna si¢ przepisywaniu tekstu:
»podobnie sita tekstu zalezy od tego, czy si¢ go czyta, czy przepisuje [...]. Tak
komenderuje dusza zajmujacego si¢ nim tylko tekst przepisywany, gdy tymcza-
sem zwykly czytelnik nigdy nie poznaje nowych widokéw swego wnetrza”’’.

Konicowe wnioski Benjamina mozna tez rozumieé tak, ze nalezy czytac tekst
z koncentracja, uwaga i bez pospiechu, jak gdyby si¢ go wtasnorecznie pisato (prze-
pisywalo), a z owej pochwaly powolnosci wynikatoby, ze czytelnik moze odnalezé
»cisze ksiazki”’8 tylko wtedy, gdy moze odnie$¢ wrazenie, ze tekst zostal recznie
lub jak gdyby recznie napisany. W kolejnej notatce Ulicy jednokierunkowej
o Technice pisarza w trzynastu tezach zaleca Benjamin autorowi faktycznie ,trzyma-
nie sie pewnych rodzajow papieru, pior, atramentu”?, broni nie§piesznego zapi-
sywania i namawia, by ,zapis pomystu” przeciwstawia¢ kontroli wspomnianej erup-
¢ji mysli (por. s. 106f.). Poniewaz ,mowa podbija mysl, a pismo nig wtada”30 i dla-
tego tylko w ,uwaznych liniach odrecznego pisma” moga zostac ,przyciete” ,,na-
roSla” stow i mysli w sposéb, ktéry w niczym nie doréwnuje koniecznemu fasono-
wi »operujacego” — jak czytamy w Poliklinice®!.

Taka pochwale rekopisu umieszcza Benjamin poza ,starofrankonskimi ma-
rzeniami”8? (s. 104) w perspektywie rozwoju literackiego, w kiérym pismo w me-

76 Por. W. Benjamin: Einbahnstrasse (1927), w: tegoz Gesammelte Schriften, Band IV, 1:
Kleine Prosa, Baudelaier—Ubertragungen. Suhrkamp, Frankfurt a. M. 1972, s. 83-148
(wydanie polskie: W. Benjamin Ulica jednokierunkowa, przet. B. Baran, Aletheia,
Warszawa 2011, s. 34, dalsze cytaty wg tego wydania).

7w Benjamin Ulica jednokierunkowa..., s. 34.
78  Tamze, s. 101.

79 Tamze, s. 80.
80 Tamze.

81 Tamze, s. 148.
82

Tamze, s. 72.
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tropoliach nowoczesnosci »reklamy bezlito$nie wywlekaja na ulice”8? (s. 103); tam-
Ze, wraz z prasa codzienna, uwolnito ,gesta zamie¢ ze zmiennych, barwnych, ki6-
cacych sie ze sobg liter”34 i przeksztalca wymierzona w przysztos¢ »ekscentryczna
obrazowo§¢” w ,statystyczny i techniczny wykres”8>. Juz Benjamin rozwaza pod
nagtéwkiem ,Srodek dydaktyczny” mozliwos¢, ze ,Maszyna do pisania dopiero
wtedy uczyni obsadke pidra obca dioni literata, gdy doktadnosc form typograficz-
nych wkroczy bezpoSrednio do koncepcji jego ksiazek. Przypuszczalnie zrodzi si¢
potrzeba nowych systeméw o bardziej elastycznym ksztaltowaniu pisma. Biegla
dfon zastapia one unerwieniem rozkazujacych palcéw”86. Mozna to potraktowaé
wprost jako utopie mozliwosci pisarskich, ktéra poprzedzita dzisiejsze kompute-
ry, pracujace ptynnie i z pomoca wtasciwej typografii.

Jezeli jednak pamigtamy, Ze réwniez komputer nie zabroni dzi$ autorowi w zad-
nym razie podczas prac nad powieScia, umieszczona potem w Internecie, powie-
rzy¢ »dtoni [...] strukture, oddechowi” zas jego zdania®’, to mozemy mie¢ przeko-
nanie, ze medialne przejScie od pisma recznego do pisma maszynowego jeszcze
dtugo nie wyczerpie swojego tworczego oddzialywania. I réwniez w omawiane]j
w kolejnym rozdziale epoce literackiej nowej rzeczowosci znajdziemy wtasnie tych
zaawansowanych technicznie autoréw, ktérzy za zadne skarby nie chca zrezygno-
wac z form produkeji jakoby wypartych przez nowe media.

Przetozyt Bogdan Balicki

83 Tamze, s. 70.
84 Tamze,s. 71.
85 Tamze, s. 72.
86 Tamze, s. 74.

87 M. Politycki, cyt. za: H. Schiller Die neue deutsche Lesbarkeit, ,Hamburger
Abendblatt” 13/14.11.1999.
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Abstract

Harro SEGEBERG
University of Hamborg

Literature in industrial culture

The article is an attempt at grasping the whole spectrum of phenomena which in the era
of the Weimar Republic significantly influenced literature, as well as the image of the human
being and the society. They are inseparably connected with the development of industrial
civilisation, the emergence of the new type of culture the emblem and metaphor of which
is the production line. The author analyses the influence of the popularity of cinema and
radio both on literature as well as on the role of the verbal art and its makers within the
industrial society. Finally, he discusses the changes of literary practices due to the invention
of typewriter. The author refers to the witnesses of the birth of industrial culture such as
Bertold Brecht, Alfred Déblin and Walter Benjamin.
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