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Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa
kobiecego

Aleksandra Szymit

Meskie fantazje, meskie fantazje, czy wszystko jest pod-
porzadkowane meskim fantazjom? W gorze na piede-
stale, albo w dole, na kolanach, to wszystko jest meska
fantazja: ze jeste$ silna na tyle, by przyjac to, co dla cie-
bie przygotuja, albo przeciwnie, zbyt staba, by cokolwiek
z tym zrobi¢. Nawet udawanie, ze jeste$ niewidzialna,
udawanie, ze masz wlasne zycie, ze myjesz stopy i cze-
szesz wlosy, nieswiadoma wiecznie obecnego podgla-
dacza zerkajacego przez dziurke od klucza, przez dziurke
od klucza w twojej wlasnej glowie, jesli nie gdzie indzie;j.
Jestes kobietg z mezczyzng w $rodku obserwujgcym ko-
biete. Sama siebie podgladasz.

Margaret Atwood Zbdjecka narzeczona

an fiction (w terminologii angielskiej takze: ff; fic,

w polskiej: fanfik, fik) to amatorskie opowiadania
pisane przez fandw, odnoszace sie do jakiegos tekstu
kultury (najczesciej dziel mass mediéw). Fanfiki pisane
sa w celach niekomercyjnych i funkcjonujg w zasadzie je-
dynie w kregu spolecznosci fanowskiej (fandomie). Nie
aspiruja przy tym do wyjscia poza nig. Poniewaz zdecy-
dowang wiekszo$¢ fan fiction pisza kobiety dla kobiet (pa-
rafrazujac tytul eseju Joanny Russ, chcialoby sie dodaé:
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,Z mitoscig™), co wiecej, teksty te podlegajg jedynie minimalnej zewnetrz-
nej kontroli, a zarazem sg bardzo mocno ustabilizowane i skodyfikowane
wewngatrz sfeminizowanej przestrzeni fanowskiej, analiza tych opowiadan
moze stanowi¢ istotny glos w dyskusji na temat pisarstwa i czytelnictwa
kobiecego?.

Podstawowym problemem przy badaniu fanfikeji jest ogrom materiatu,
z ktérym przychodzi nam sie zmierzy¢. Wielos¢ roznorakich tekstow kultury
izwigzanych z nimi fandomow sprawia, ze przeanalizowanie wszystkich dziel
jest po prostu niemozliwe. Samo zalozenie, by zaja¢ sie jednym fandomem,
réwniez nie rozwigzuje tego problemu, lecz go poglebia. Przede wszystkim,
jaki tekst kultury i fandom wybrac¢? Stawa dziela kanonicznego nie zawsze
przeklada sie na aktywnosc jego fanéw. Stosunkowo mato popularny serial
moze posiadaé wiekszy fandom lub przynajmniej bardziej produktywny twor-
czo, jak jest w przypadku wielu tzw. cult shows?, niz serial bardzo popularny.
Dodatkowo kazdy tekst kanoniczny ze wzgledu na wlasng specyfike stymuluje
réwniez inny rodzaj tekstow zaleznych, opisujac wiec fanfiki powstale wjednej
tylko spolecznosci, nie otrzymujemy calo$ciowego obrazu fan fiction.

Co wiecej, pelna charakterystyka nawet pojedynczego, duzego fandomu
zdaje sie rOwniez zadaniem niewykonalnym. Jedna tylko grupa [community]
spn_j2_bigbang* - zrzeszajgca pisarki amatorki (i nielicznych pisarzy ama-
toréw) fandomu serialu Supernatural (w Polsce pod nazwg Nie z tego Swiata)
- wyprodukowala na przestrzeni pieciu lat 908 fanfikéw (w tym 243 w 2011
roku, z czego okoto potowa to RPS® [Real Person Slash]) o dtugosci przynajmniej

1 Chodzi tu o Pornography by Women for Women, with Love, w: ). Russ Magic Mommas, Trembling
Sisters, Puritans & Perverts, Crossing Press, New York 1985, s. 79-99.

2 Camille Bacon-Smith w Enterprising Women. Television Fandom and the Creation of Popu-
lar Myth (University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1992) pisze, ze kobiety s3 autorkami
okoto 90% fanfikéw. O dominacji fanek-autorek, takze i w odniesieniu do slashu, wspominaja
chociazby Henry Jenkins, Joanna Russ, Catherine Driscoll, Patricia Frazer Lamb i Diane Veith,
Rhiannon Bury, Constance Penley oraz Karen Hellekson. Ustalenia badaczek i badaczy znajduja
potwierdzenie takze w osobistych doswiadczeniach autorki tej pracy.

3 Cult show to stosunkowo mniej popularne seriale, cieszace sie jednak wyjatkowym oddaniem
i zaangazowaniem swoich fanow/fanek.

4 Supernatural and |-Squared Big Bang Challenge Community, http://spn-j2-bigbang.livejournal.
com/ (13.12.2013).

5 RPF to typ fan fiction, ktoérego bohaterami sa postaci rzeczywiste — w wigkszosci aktorzy, lecz
takze osoby ze Swiata muzyki i sportu (gtéwnie hokeja, tyzwiarstwa figurowego i pitki noznej),
a takze polityki itp.
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20 tysiecy stow kazdy. Wsrdd tych tekstéw pojawiajg sie jednak opowiadania
zdecydowanie dluzsze. Rekord pobila autorka dziela przekraczajacego 300 ty-
siecy wyrazow®. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze chociaz spn_j2_bigbang
jest najwieksza grupa owego fandomu, to nie jest jedyna grupa/spoteczno-
$cig tego typu. Co roku organizuje sie przynajmniej kilkanascie podobnych
wyzwan pisarskich [writing challenge]. Stale powstaja tez opowiadania za-
mieszczane w prywatnych dziennikach. Selekcja materiatu jest tym samym
nieunikniona.

Problem z definicjami

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ definicja fan fiction zdaje sie dos¢ jasna i na tyle
ostra, by postugiwac sie nig bez wiekszych przeszkdod’, definicja RPF moze
by¢ bardziej problematyczna. Wiekszos¢ z nas stusznie rozpozna, ze Nowy
Testament nie jest fanfikiem do Starego Testamentu (co nie oznacza, ze do
Pisma Swietego nie mozna fika napisa¢ — niektére spotecznosci chrzescijan -
skie korzystaja wrecz z tej metody jako formy zglebiania wiary)?, jednakze
trudniej juz nam bedzie wyczu¢ rdznice miedzy tym, co nalezy nazwac RPF,
a,normalng” literaturg (czy sztukg w ogdéle) inspirowang rzeczywistymi po-
staciami. Mozemy wyobrazi¢ sobie bowiem, ze dany fanfik, napisany w celach
niekomercyjnych, zostanie kiedy$ opublikowany i zacznie funkcjonowac jako

6 Insertcodet, The Lengths | Would Go To, w 2011 roku dostepne pod linkiem http://insertcodent.
livejournal.com/47553.html, jednak autorka jeszcze w tym samym roku usuneta swoj tekst. Dla
poréwnania — ostatnia cze$¢ serii o Harrym Potterze to (tylko) niecate 200 tysiecy wyrazdw.
Dane z: Harry Potter Lexicon http://www.hp-lexicon.org/about/books/dh/book_dh.html
(13.12.2015).

7 Chociaz jest to wrazenie ztudne — od dawna trwa spor o to, kiedy tak naprawde rozwineto sie
fan fiction. Czy np. (powiedzmy) pisarstwo Marie de France mozna uzna¢ za ff? Niektorzy ba-
dacze, jak np. Elizabeth Judge czy David Brewer, szukaja poczatkdw fikdw znacznie pdzniej, bo
w XVIII wieku, np. w zwigzku z twérczoscia Jane Austen, jednak i tu nie ma zgody, czy teksty
tego okresu mozna juz rzeczywiscie zaliczy¢ do twérczosci fanowskiej. Znaczna grupa bada-
czy, w tym przede wszystkim Camille Bacon-Smith, Henry Jenkins, Sheenagh Pugh, Catheri-
ne Tosenberger, Anne Kustritz, upatruje poczatkow fan fiction dopiero w XX wieku w zwigzku
z literatura fantastyczna. Samo przetwarzanie historii nie jest przeciez niczym nowym. By¢
moze wiec tylko wtedy, kiedy istnieje rynek ksiazki (i sztuki w ogdle), mozemy mowié o ff. Takie
zatozenie pozwala co prawda na wskazanie poczatkow ff, nie wyjasnia natomiast, ktore teksty
nalezy do fikéw zaliczy¢.

8 H. Jenkins Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 196.
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dzielo oryginalne, niezwigzane z kulturg fanowska. Stad chociaz intuicyjnie
zgodnie przyznamy, ze Szekspir nie pisal RPF, niektdre przyklady literatury
sieciowej mogg przysporzy¢ nam wiecej trudnosci z tak jednoznacznym za-
klasyfikowaniem. RPS ukazuje wiec pewng specyfike wspolczesnosci:

W dzisiejszych czasach nie musisz by¢ od dawna martwy/a, zeby staé
sie czescig historii, mitéw czy fikcji literackiej, a jesli jestes dostatecznie
stawny/a, nie trzeba nawet czekaé, az umrzesz.’

Gasowska, odwolujgc sie do koncepcji Richarda Rorty’ego, ze ,to miej-
sce publikacji ustawia interpretacje”, proponuje zatem takie rozwiazanie
terminologiczne:

O przynaleznosci do ,ff” bedzie zaswiadczata obecnosé tekstu w sieci, zas
o byciu retellingiem — forma ksigzkowa — stowem publikacja opancerzo-
na prawnymi normami wydawniczymi."

Jest to jednak swoista kapitulacja intelektualna, ktéra dodatkowo wcale nie
rozstrzyga problemu jednoznacznie — bowiem jak w $wietle tej teorii potrak-
towac publikacje fanzinéw czy takich ksiazek jak A study in Lavender? Co z RPF
czy ff typu AU [Alternative Universe], ktore przeciez wcale nie muszg by¢ re-
tellingiem, lecz moga przedstawiac oryginalng narracje? Sprawe komplikuje
réwniez fakt, ze wiele fanek-pisarek wydalo swoje fanfiki w postaci ksigzko-
wej™ (po uprzednim ,podmienieniu” imion bohateréw). Jest tak szczegdlnie
w przypadku fanfikeji typu AU, ktdrych — niejednokrotnie — zwiazek z dzie-
tem kanonicznym ogranicza sie do wykorzystania tych samych bohaterdw,
jednak zaréwno plot, jak i story sa zupelnie inne. Co wiecej, bohaterowie takze

9 S. Pugh The Democratic Genre: Fan Fiction in a Literary Context, Poetry Wales Press Ltd, Brid-
gend 2005, s.166.

10 L. Gasowska Fan fiction, czyli ztoto dla zuchwatych. Pomiedzy pragnieniem narracji a realizacjg
opowiesci, w: Kody kultury. Interakcje, transformacje, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Suto-
ris, Wroctaw 2009, s. 450.

1 Casus Piecdziesieciu twarzy Greya E.L. James. Inne przyktady z fandomu serii Zmierzch: Beau-
tiful Bastard Christiny Lauren, Gabriel’s Inferno Sylvain Reynard, Clipped Wings Heleny Hunting,
The Remembrance Trilogy Kahlen Aymes, a takze Zero at the Bone Jane Seville (fanfik do filmu Ta-
jemnica Brokeback Mountain), The Price Dominique Frost (fanfik do serialu Nastoletni wilkotak),
Laurel Heights Lisy Worrall (fanfik do serialu Nie z tego swiata), Cost Of Love Alexis Rogers (fanfik
do serialu Starsky i Hutch).



SZKICE ALEKSANDRASZYMIL SLASH]JAKO FORMAPISARSTWAICZYTELNICTWA...

mogg odbiega¢ od obrazu przedstawionego w dziele oryginalnym — fani mo-
wig wtedy o tzw. OOC [Out of Character]. Wyznaczniki tego, co jest in character,
réwniez nie s3 jasne, gdyz, jak postaram sie udowodni¢ — dla fanek kanon
stale przeplata sie z wyobrazeniem fanek o nim. Ergo, trudno wskaza¢ roznice
miedzy fan fiction a — dajmy na to — literatura amatorska.

Fan fiction jako bunt

Jedno z podstawowych pytan, ktdre musi postawic sobie badaczka zajmujgca
sie slash fiction, dotyczy powodow pisania tego typu tekstow. W szerszej per-
spektywie fan fiction, ktdrego podgatunkiem jest slash, czesto interpretuje sie
jako swoisty sprzeciw wobec zastanej rzeczywistosci tekstowej. Michel de
Certeau w Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, opisujac praktyke czytania,
postuzyl sie bardzo adekwatnym w tym kontekscie pojeciem , ktusownictwa:

Parze produkcja — konsumpcja mozna by przeciwstawic jej powszechny
ekwiwalent: pisanie — czytanie. Czytanie (obrazu lub tekstu) zdaje sie
stanowi¢ skrajny przejaw biernosci charakteryzujacej konsumenta, kto6-
rego w ,spoleczenistwie spektaklu” zmieniono w obserwatora (troglodyte
lub nomada). Czynno$¢ czytelnicza natomiast, wprost przeciwnie, ma
wszystkie cechy skrytego wytwarzania [...]. [Czytelnik] do tekstu innego
przemyca podstepy przyjemnosci i zawlaszczenia: ktusuje w nim, jest do
niego przenoszony, pomnaza sie w nim jak odglosy ciata.”

Badacz zwrdcil uwage, ze czytelnicy interpretuja teksty w sposdb wykracza-
jacy poza narzucone, skonstruowane przez elity (czyli $rodowiska naukowe,
szkole, ale takze samych autoréw) znaczenie, ktdre to pierwotnie monopoli-
zowalo nie tylko samo czytanie, ale i odczytywanie tekstow. Wedlug Michela
de Certeau te akty czytelnikow sg jednak duzo stabsze niz dominujgca kultura
itym samym nie maja na nig wiekszego wplywu. Henry Jenkins rozszerzyt
koncepcje francuskiego badacza i przenidst ja na pole studiéw fanowskich.
Pisanie, a wiec i czytanie w tym ujeciu, to nie tylko rozwiniecie potrzeby
dopowiadania, kontynuowania historii oraz/lub fenomenologiczna konkre-
tyzacja. To swoista forma buntu. ,Ktusujac” po tym, co kanoniczne, tworcy

12 M. de Certeau WynaleZé codziennosé. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk, Wydawnictwo Uj,
Krakéw 2008, s. XLIV.

121



122

teksty DRUGIE 2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

fanfikeji domagaja sie wspotudzialu w kulturze, w wiekszos$ci gtuchej na ich
potrzeby.

Z drugiej strony ci pisarze-amatorzy swoja tworczoscig wyrazajg zachwyt,
podziw czy po prostu silne emocjonalne zaangazowanie lub krytyke, przeja-
wiajace sie w potrzebie dopowiedzenia lub opowiedzenia czegos jeszcze raz.
Nick Abercrombi wskazal, ze fanéw cechuje emocjonalna bliskos¢ odbioru,
a zarazem krytyczny dystans®. Fan fiction stale oscyluje wiec miedzy wpi-
sywaniem sie w kulture masows i stanowieniem wobec niej kontrkultury.

Jenkins zauwaza tez, ze na popularno$¢ fan fiction miato wplyw wspoét-
czesne podejscie do pisania jako profes;ji, ktéra przynosi dochdd, a co za tym
idzie — wymog oryginalnosci tekstu, a takze regulacja kwestii wlasnosci inte-
lektualnej. Czynniki te zamykaja mozliwos¢ swobodnego przeplywu narracji,
ktdre, od zawsze, wielokrotnie przetwarzane krazyly w kulturze (co ciekawe,
dla fanki-autorki postaci z fanfika nie s3 ,jej” postaciami, lecz ,naszymi’, przy-
nalezacymi do fanowskiej spotecznosci, nikt nie posiada ich na wlasnosé™;
wérdd fandéw dominuje wiec myslenie — i tworzenie — kolektywne). W tym
wymiarze profesjonalne ,pisanie” staje sie zajeciem pewnej (w sumie eli-
tarnej) grupy i sam proces tworczy nabiera charakteru prawie praktyki sa-
kralnej®. Fan fiction, jako ponowne wziecie spraw w swoje rece, mialoby wiec
stanowi¢ odpowiedz na tego typu praktyki:

Niewzruszeni instytucjonalnym autorytetem i wiedzg, fani domagaja
sie wlasnych praw do interpretacji, oceny i tworzenia kulturowych ka-
nonoéw. Niezrazeni tradycyjng koncepcja wlasnosci literackiej oraz in-
telektualnej, napadajg na kulture masows, wykorzystujac jej zasoby na
swoj uzytek jako podstawe zaréwno wiasnej tworczosci, jak i kontaktow
spolecznych.”

Podobny poglad wyraza Katy Dillon w eseju The Author is Dead, Long live the
Fan? A Consideration of the Relationship between Barthes’ Announcement of “The
Death of the Author” and the Responsibilities Placed on the Reader by Reader Response’

13 W. Godzic Rozumied telewizje, Rabid, Krakow 2001, s. 184.
14 S. Pugh The Democratic Genre, s. 179.

15 H. Jenkins Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture (Studies in Culture and
Communication), Routledge, New York 1992, s. 179.

16 Tamze,s.18.
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Theories”. Odwotujgc sie do podanych w tytule mysli, autorka dostrzega zwig -
zek miedzy koncepcjami akademikéw i podejsciem fandw do tworczosci li-
terackiej. Wedtug Dillon fani bowiem: po pierwsze — odrzucajg obraz Au-
tora-Boga', po drugie — akceptujg wielo$¢ interpretacji oraz znaczen i po
trzecie — s3 aktywnymi uczestnikami tekstu i tworcami znaczen, a nie tylko
pasywnymi konsumentami (fanom blizej jest wiec do drobnych producentéw
w rozumieniu Abercrombiego i Longhursta').

Kanon i fanon, czyli wladza

Praktyki fanowskie w specyficzny sposob poruszajg problem tego, kto usta-
nawia znaczenie tekstu. W tym aspekcie ciekawg kwestig jest stosunek fanéw
do tzw. kanonu [canon]. W literaturoznawstwie kanon jest bowiem pojeciem,
ktdre przynajmniej od czasu rozwoju badan postkolonialnych nieodlacznie
wiaze sie wlasnie z wladzg. Kanon jako dominujacy model literacki odrzuca
to, co peryferyjne, a tym samym wyznacza standardy kulturowe i ustanawia
pewien wzdr nie tylko literackosci, ale takze ideologii. W tym rozumieniu
kanon to:

strategiczny konstrukt, przy pomocy ktérego grupy spoleczne zaintereso-
wane utrwaleniem i rozszerzeniem swoich intereséw lansuja okreslone
dziela i w ten sposob sprawuja kontrole nad calg produkcja literackg...?

Problem kanonu jest o tyle wazny w literaturze, ze badacze nie potrafia
zaja¢ wobec niego jednoznacznego stanowiska. Z jednej strony, zwlaszcza
w kregu badaczy i badaczek zwigzanych ze studiami kulturowymi, women’s
studies, feminizmem, postkolonializmem czy queer studies, stycha¢ glosy

17 K. Dillon The Author is Dead. Long Live the Fan? A Consideration of the Relationship between
Barthes” Announcement of "The Death of the Author” and the Responsibilities Placed on the
Reader by ‘Reader Response’ Theories, ,Estro: Essex Student Research Online” Winter 2010,
s.14-29, http://www.essex.ac.uk/journals/estro/documents/issue4/Fulllssue.pdf (13.12.2013).

18 W przypadku fandomow telewizyjnych (ironiczne) traktowanie ,tworcy” jako sity wyzszej ob-
darzonej moca wyraza sie wprost w jezyku. Skrot, ktorym okresla sie wiascicieli praw autor-
skich, to TPTB (The Powers To Be).

19 N.Abercrombie, B. Longhurst Audiences: a Sociological Theory of Performance and Imagination,
Sage, London 1998, s. 141.

20 . Swiqch Burze wokot kanonu/kanondéw, w: Kanon i obrzeza, red. |. lwasiow, T. Czerska, Universi-
tas, Krakow 2005, s. 22.

123



124

teksty DRUGIE 2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

krytyczne wobec odgdrnie narzuconych kanondw jako z gruntu opresyjnych
i przyczyniajacych sie do marginalizacji tego, co nie-kanoniczne , z drugiej
za$, wobec powszechnego urynkowienia catej kultury, pojawiajg sie glosy nie-
jako ,wotajace o kanon”?'jako ten, ktéry pomégtby, jak pisze Piotr Sliwinski,
odnalez¢ sie ,jednostce zagubionej na luksusowym $mietniku”?2 Tak rozu-
miany kanon jest swoistym, bardzo przydatnym drogowskazem.

Fani réwniez korzystajg z pojecia kanonu, traktujg je jednak inaczej niz
literaturoznawcy. Dla fanow kanon to wszelkie informacje o $wiecie przed-
stawionym zawarte w konkretnym dziele, do ktérego odwoluje sie fan fiction.
Kanonem nazywa sie tez samo dzielo jako calos¢. W opozycji do kanonu
funkcjonuje fanon, czyli utrwalony zbiér przekonan o danym (kanonicznym)
tekscie, ktore jednak nie majg swojego zrodla w oryginale, lecz w wyobra-
zeniach fandéw o nim. Fanon jest wiec tym, co czytelniczki i czytelnicy sami
wprowadzajg w dzieto. W fandomie pojecie fanonu nie jest nacechowane
negatywnie. Fanon jest rdwnie wazny jak kanon. Tworczos$¢ fanowska sta-
le oscyluje (w mniejszym lub wiekszym stopniu) wokdt kanonu, jednak jej
zawarto$¢ stanowi gldwnie to, co przynalezy do fanonu. Co wiecej, to fa-
non czyni tekst nowatorskim i ciekawym z perspektywy czytelniczek-fa-
nek. Fanki nie chca bowiem powtdrzenia tego, co kanoniczne, lecz twdrczej
transformacji. Jak pisze Pugh — fani zawsze domagajg sie od tekstu wyj-
Sciowego , czegos wiecej"?. Albo kontynuowania historii (postawe te Pugh
nazywa more of), czego przykladem moze by¢ stwierdzenie — ,Nie chce, by
ta historia sie juz skoniczyla, dlatego dopisze/przeczytam dalsza czes¢’, albo
rozwiniecia tejze historii (postawa more from), ktérg obrazuje zdanie — ,Chce
wiedzie¢ wiecej na temat tego bohatera (dlatego dopisze/przeczytam co$
o nim)”. Przekladajac to ponownie na pojecia literaturoznawcze, mozemy
dostrzec, ze fani sprzeciwiajg sie konserwatywnej wizji kanonu, ktdra za-
kladala ,bierny model lektury, gdyz strong aktywng okazuje sie tekst ka-
noniczny, w ktérym jak w skarbcu zdeponowane zostaly bogactwa”?. Fan
Siction mogloby by¢ wiec pewng odpowiedzig na ,marginalizacje” lektury
ijej ,urynkowienie”.

21 Zaczerpniete z artykutu D. Kozickiej Wotanie o kanon? Znamienne wqtki dyskusji metakrytycz-
nych na przetomie wiekdw, w: Kanon i obrzeza, s. 53-64.

22 P.Sliwiniski Kanon. Hipoteza konieczna, w: Kanon i obrzeza, s. 86.
23 S.Pugh The Democratic Genre, s. 19.

24 A. Skrendo Kanon i lektura, w: Kanon i obrzeza, s. 72.
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Fanfikcje to takze komentarz zardwno do obecnej formy praw wlasnosci
intelektualnej, jak i do kwestii dostepu do kultury oraz tego, komu i w jaki
sposob ma stuzy¢ literatura. Jesli przypomnimy sobie, ze dla niektérych ba-
daczy kanon jako wzorzec to kanon starych mistrzow®, wykrystalizuje sie
nam kolejny problem. Zauwazmy bowiem, ze stary mistrz oprocz tego, ze jest
stary (w znaczeniu — tradycyjny, klasyczny), jest takze zawsze mezczyzng;
skoro wiec upersonifikowany kanon to stary mistrz, fanon to mloda dziew-
czyna — fangirl. W samym tym terminie wybrzmiewa bowiem aspekt mlodo-
$ci, rozumianej jednak nie jako wiek, lecz raczej jako bunt przeciwko temu, co
tradycyjne i paternalistyczne. Dlatego tez za sprawg swojej tworczosci i ob-
ranych strategii pisarskich fanki i fani odzyskuja porcje utraconej wiadzy.
Sam sposéb opisu ffjest juz znaczacy — fanki, odpowiednio ,,otagowujac” ff
i opatrujac je stosownym nagléwkiem kategoryzujacym tekst (fik zabawny,
smutny, dla dorostych etc.), zyskujg mozliwo$¢ nie tylko szybkiego doste-
pu akurat do tego utworu, ktérego potrzebujg w danej chwili, lecz réwniez
w pelni kontrolujg swoje czytelnicze doswiadczenia — mogg bowiem unikac¢
pewnego rodzaju fikéw, co z jednej strony zubaza lekture?, z drugiej zas, jesli
chodzi np. o ostrzezenia, czesto bywa zbawienne.

Rebelia fanek nie ogranicza sie tylko do podwazania kapitalistycznych
mechanizmdw kultury masowej. Tworzgc wlasng kobiecg przestrzen, fan-
ki — gléwnie za posrednictwem jednego z najpopularniejszych rodzajow
fanfikgji, jakim jest slash — przypuszczajg atak przede wszystkim na dyskurs
patriarchalny.

Napisac siebie, czyli Mary Sue

Slash narodzil sie w latach 70. na gruncie fandomu Star Treka. Jego tema-
tem sg homoerotyczne relacje mesko-meskie. Sam termin slash odnosi sie
do znaku ukosnika / [slash], symbolizujacego romantyczny zwiazek miedzy
osobami, ktérych imiona éw znak rozdziela, np.: Kirk/Spock. Pierwsze opo-
wiadanie slashowe autorstwa Diane Marchant pt. A Fragment Out Of Time
ukazalo sie w 1974 roku?.

25 A. Czyzak Kanon Mistrzow — stereotypy i przewartosciowania, w: Kanon i obrzeza, s. 153.
26 S. Pugh The Democratic Genre, s. 229-230.

27 Tekst opublikowany w trzecim numerze fanzinu Grup.
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Poczatki slashu to czas, w ktérym produkcje telewizyjne nie oferowa-
ly zbyt wielu interesujgcych postaci zefiskich, tym bardziej postaci dobrze
napisanych, o zlozonej osobowosci, wchodzacych w ciekawe interakcje
z innymi bohater(k)ami. Fanki stanely wiec przed wyborem: albo pisania
o mezczyznach, albo tworzenia tzw. O (F) C [Orginal (Female) Character]. Roz-
wigzanie drugie poza tym, ze de facto podwazalo sens ff (czyli wykorzysty-
wania postaci, ktore juz sg), doprowadzito do uzewnetrznienia sie pewnego
problemu. Otéz — jak stworzy¢ postad, ktéra nie tylko wpasuje sie w tzw.
serialowy kanon, ale takze bedzie interesujaca dla fanki-czytelniczki, sie-
gajacej przeciez po tekst w oczekiwaniu na spotkanie ze swoimi ulubionymi
bohaterami? I czy konstruujgc taka postad, fanka automatycznie nie wpro-
wadza siebie w tekst?

Bohaterke bedgca wyidealizowanym alter ego autorki nazwano Mary Sue
iod poczatku byta ona problematyczna. Sam fandom odnosit sie sceptycznie
do koncepcji Mary Sue. Fanki byly krytycznie nastawione do catkowitego
»wrzucenia siebie w tekst” czy realizowania przez narracje swoich wlasnych
fantazji, zacieralo to bowiem dystans miedzy autorks a fikcja. Co wiecej, ta-
kie umieszczenie siebie w fikcji moglo przywolaé zarzut naiwnego czytania.
Dla Camille Bacon-Smith Mary Sue jest bowiem zawsze niedojrzaly wersja
autorki, obrazem siebie z czaséw nastoletnio$ci®®. Inaczej mysla Beth Bon-
nstetter i Brian Ott, dla ktérych Mary Sue fan fiction s przyktadem écriture
féminine, maja przy tym potencjal wyzwalajacy, gdyz stajac sie postacia [cha-
racter] autorka juz nie tylko po prostu pisze opowie$¢, lecz dokonuje niejako
performatywnego odkrycia wlasnej podmiotowosci, wbrew patriarchalnemu
modelowi pisania®.

Obecnie fandom wykazuje wieksza poblazliwos¢ wobec zjawiska Mary
Sue. Przede wszystkim dlatego, ze cze$¢ fanek utozsamia niecheé do tego typu
bohaterek z mizoginia, stad préoby rehabilitacji terminu. Lek przed Mary Sue
zdaje sie w tej perspektywie wstydem przed soba, swoimi fantazjamii prag-
nieniem, a przede wszystkim — wlasnym gtosem.

Zagadnienie Mary Sue wprowadza posrednio kwestie identyfikacji ko-
biet z postaciami fikcyjnymi. Henry Jenkins zauwaza, ze utozsamianie sie
z tekstem jest w ogole cechg kobiecego czytania, natomiast meskie czyta-
nie zaklada, ze tekst i narracja sg czyms obcym, swoistym Innym. Zrédta

28 C.Bacon-Smith Enterprising Women, s. 94-102.

29 B.Bonnstetter, B. Ott (Re)Writing Mary Sue: Ecriture féminine and the Performance of Subjectivi-
ty, ,Text and Performance Quarterly” 2011 no. 31 (4), s. 342-367.
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takiego stanu rzeczy badacz upatruje w fakcie, ze dziewczeta/kobiety od
zawsze postugujg sie nie-swoim jezykiem*. Koncepcja ta wspolgra tez nie-
jako z przywolanym przez Ewe Kraskowska przymusem empatii. W zwigzku
z tym ,podstawy tozsamosci [...] w przypadku dziewczat i kobiet sg inter-
personalne, wynikajgce z orientacji na inne osoby”'. Kobiety poza tym od
najmlodszych lat wyksztalcaja nawyk utozsamiania sie z fikcyjnymi posta-
ciami meskimi.

Joanna Russ w eseju Pornography by Women for Women, with Love zwrdcita
uwage, ze kobiety chetniej identyfikuja sie z bohaterami meskimi — ktdrzy
w slashu sg zresztg wedlug niej raczej kobietami w meskim ciele — ponie-
waz relacje mesko-meskie sa postrzegane przez nie jako bardziej partnerskie
iwyrdéwnane niz zwigzki heteroseksualne. Ponadto kobiety przyzwyczajone
do meskiej dominacji w patriarchalnej kulturze nie potrafig wyobrazi¢ sobie
postaci zenskich jako tych, ktére ratujg $wiat czy dokonujg niezwyklych czy-
noéw, stad trudno przychodzi im tez utozsamienie sie z tego typu postaciami.
Chociaz tekst pisarki pochodzi z 1985 roku, a od tego czasu wiele zdazylo sie
zmienié, w tym gléwnie przybylo narracji przedstawiajacych wielowymiaro-
we bohaterki, to jednak nadal pojawiajg sie glosy przytakujace interpretacji
Russ. Takze i sama autorka w wywiadzie z 2011 roku powtarza te obserwacje,
deklarujgc ponownie, ze rdwniez napisata kilka historii, w ktorych mezczyzni
sg tak naprawde ,kobietami w przebraniu”. Russ twierdzi bowiem, ze pisa-
nie o kobietach jest utrudnione przez brak odpowiedniej liczby kulturowych
toposéw. Wedtug badaczki wiec mezczyzna w slashowej relacji staje sie alter
ego autorki-fanki, awatarem wolnym od problemu mizoginii czy seksizmu,
ktdrych ta na co dzien doswiadcza.

Constance Penley modyfikuje teze Russ, podkreslajac, ze to, co oferuje
slash w przeciwienstwie do relacji heteroseksualnej, to mozliwos¢ nie tyle
eskapistycznej identyfikacji, ile raczej identyfikacji, ktora jest zmienna. Jesz-
cze inne rozwigzanie proponuje M. Fae Glasgow, ktora stwierdza, ze weale nie
identyfikuje sie z bohaterami, jest nimi po prostu zafascynowana. Fascynacja
ta by¢ moze aczytaby praktyki slashowe z prébg ustanowienia sobie przez
kobiete nieposiadanego przez nia pierwotnie Innego. Pierwszym obiektem
mitosci, ktéry musi odrzucié¢ dziecko, by uzyskaé podmiotowosé, jest Matka,
dlatego:

30 H.Jenkins Textual Poachers, s. 117.

31 E. Kraskowska Piérem niewiescim. Z problemédw prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojenne-
go, wyd. 2 przejrz. i zm., Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2003, s. 88-89.
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kobieta staje sie Inng dla mezczyzny, ale sama nie ma wlasnego Innego,
wobec ktérego moglaby sie okresli¢, bowiem pierwszy obiekt, ktéry po-
rzucila, jest — w pewnym sensie — nig sama*.

Zatem siegniecie po relacje homoerotyczne moze wigzac sie z potrzebg
wytworzenia swoistej namiastki Innego. Fascynacja kobiet slashem jest bo-
wiem réwniez fascynacjg seksualng. Ergo, slash staje sie niejako figurg Orientu,
ktdry nie tylko przyciaga, ustanawiajac relacje my — oni, ale wymaga tez udo-
mowienia, tu — przez opisanie. Fanka nie tyle wiec empatycznie sie utozsa-
mia, ile podglada, omiata prawie wladczym spojrzeniem, fetyszyzuje, zarazem
jednak zagarnia i obejmuje wlasnym, kobiecym dyskursem. Efektem takiego
przejecia jest przepisanie heroicznej postaci meskiej na sposdb kobiecy. Co
wiecej, fanka robi to w obszarze, ktdry ma niepewny status — $wiat techniki
i kultury komputerowej jest Swiatem stricte meskim, jednoczesnie Internet
jest postrzegany jako przestrzen kobieca, poza meska kontrolg. Ponadto
dzialalnos¢ fanek balansuje na granicy prawa — Bacon-Smith stwierdza, ze
kobiety te wlasciwie kradng postaci i fabuly (za plecami mezéw i szeféw),
by nastepnie utworzy¢ wlasng, alternatywng wspoélnote. Celem jest nie tyle
zmienic siebie, ile raczej kulturowy obraz siebie stworzony przez mezczyzn.
I dalej — zmieni¢ samych mezczyzn. Penley zauwaza bowiem, ze przelamujac
pewne tabu zwigzane z seksualnoscig i relacja miedzy mezczyznami, pisarki
slash fiction de facto nie tyle przemieniaja mezczyzn w kobiety (jak twierdzi
Russ), ile raczej redefiniujg meskosé i kobiecosé w ogdle.

Ciekawe wnioski przynosi takze analizowanie slashu w poréwnaniu do
nieamatorskiego pisarstwa kobiet. Tym, co zdaje sie laczy¢ pisarstwo fanek
i kobiet-autorek, jest m.in. niejako wspdlny ,wr6g”. Pod adresem ffpadaja
bowiem te same zarzuty, z tej samej strony, co dawniej (i obecnie) wobec
»tradycyjnego” pisarstwa kobiecego. Przede wszystkim, czy to jest ,prawdzi-
wa” literatura i czy ma jakakolwiek warto$¢? Wspdlny jest tez problem ze
zbudowaniem jasnej definicji, ktéra nie odnositaby sie jedynie do prostego
przetozenia, jakim jest traktowanie kazdej formy twdrczosci pisanej przez
kobiety jako literatury/pisarstwa kobiecego®.

32 J. Bator Mitos¢ i melancholia. Saturniczny wymiar istnienia meskosci i kobiecosci, w: Gender w hu-
manistyce, red. M. Radkiewicz, Rabid, Krakow 2001, s. 240.

33 K. Ktosinska Kobieta autorka, w: Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szki-
cow, red. A. Nasitowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2009, s. 94-116.
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Fiki i pisarstwo kobiece lgczy zatem literacka ptodno$¢ — fanki piszg bar-
dzo duzo. Kobiety te wyrzucajg (a moze wrecz — nawigzujac do klasycznej
juz metafory — wylewajg) z siebie ogromne ilosci tekstu. Fanfikcje mogg by¢
bardzo krétkie, czasem jedno- czy kilkuzdaniowe (tzw. drabbles), a kazdy z fi-
kéw stanowi komentarz do dzieta kanonicznego, zabranie glosu tam, gdzie
oczekuje sie od fanki biernego milczenia.

W fanfikcjach uplynniona jest tez konstrukeja tekstu narracyjnego. Fan
fiction nie zaklada mozliwosci stworzenia jednej nadhistorii, czyli funkcjo-
nuje calkowicie poza kategoriami prawdy czy zmyslenia. Stad zaden fanfik
nie ma by¢ w zatozeniu bardziej prawdziwy niz inny. Zaden nie prowadzi
do zamkniecia historii. Fanki nie probuja takze opowiedzie¢ ,wszystkiego”.
Praktyki takie jak sequele, prequele, timestamps czy zmiany punktu widzenia
pokazuja, ze autorki ff postrzegaja swoj tekst jako nieskoniczony, niepelny
i— cowazne — niepewny.

Ff, podobnie jak pisarstwo kobiece, jest uznawane za tworczos¢ staba.
I fanki, i kobiety-autorki to kiepscy pisarze i konsumenci, beztalencia sze-
rzgce pornografie,ich ,poped do pidra” jest bierny i nasladowczy itd. Ponadto
zarOwno fan fiction, jak i kobiece pisarstwo definiowane sg w stosunku do dys-
kursu dominujacego, przez co oba zostaja sprowadzone do kategorii braku®.

Znamienny jest takze specyficzny zwrotu ku cialu. Somatycznosé wyraza
sie nie tylko przez odniesienie do seksualnosci, lecz réwniez w obrazie sa-
mego zaczytanego ciata. Czytanie kobiece wywoluje bowiem reakcje wlasnie
w ciele — §miech, Izy czy podniecenie. Ryszard Koziolek przywotal maske czy-
tania kobiecego jako stylu zarazem pietnowanego, jak i chwalonego®. Kobiece
czytanie kojarzone jest z biernoscia, lektura wypelnia jedynie czas wolny,
odrywa czytelniczke od codziennosci, daje jej przy tym zmystows przyjem-
nos$¢. Przywolany przez Koziotka , obraz zaczytanego ciala’, ktéry wiaze sie
z metaforami takimi jak np. ,p6js¢ z ksiazka do 16zka’, réwniez wskazuje na
kobiecos¢ jako alegorie intymnosci lektury. W tym zamknieciu kobiety w so-
bie podczas czytania dostrzec mozemy takze deklaracje niezaleznosci, o ktd-
rej pisze Janice Radway, poniewaz czas poswiecony ksigzce przez kobiete jest
jej czasem, a przestrzen, w ktorej odbywa sie lektura, jest jej przestrzenig?.

34 Tamze,s. 94-116.

35 R. Koziotek Maski czytania, w: Intymno$c wyrazona, red. M. Kisiel, M. Tramer, Wydawnictwo us,
Katowice 2006, s. 37-39.

36 ). Radway Reading the Romance. Women, Patriarchy, and Popular Literature, The University of
North Carolina Press, Chapel Hill-London 1991, s. 213.

129



130

teksty DRUGIE 2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

Czytanie kobiece jest wiec czytaniem odrzucajacym dyscyplinujacy (meski)
dyskurs szkoly. To czytanie ,odstepcy”.

Gender bender

Wiele pisarek i czytelniczek fanfikcji zdaje sie poszukiwaé w slashu takze
drogi wyjscia poza stereotypowe przedstawienie ro6l plciowych w tekstach
kultury popularnej. Stad liczne opowiadania, w ktorych ple¢ biologiczna nie
istnieje lub w zaden sposdb nie wyznacza statusu, roli czy obowigzkdw jed-
nostki w spoleczenstwie. Przykladem tego typu narracji sg fanfiki zorgani-
zowane wokol tzw. omegalverse, ktore wprowadzaja zaczerpniety ze swiata
zwierzat hierarchiczny podzial na osobniki Alfa, Beta i Omega®. W opowia-
daniach tego typu kobiety i mezczyzni mogg posiadac ten sam status (czyli
np. osobnikiem Alfa moze by¢ zaréwno biologiczna kobieta, jak i mezczy-
zna). Najwyzej w hierarchii spotecznej znajduja sie osobnicy Alfa, najnizej zas
Omega, ktorym to, niezaleznie od plci biologicznej, przypisuje sie zdolnos¢
rodzenia potomstwa.

Fan fiction typu mpreg [male pregnancy| stanowig notabene liczng grupe bar-
dzo réznorodnych tekstéw. Cigza w tego typu opowiadaniach moze byé np.
efektem nadnaturalnych sit (kosmitéw, klgtw, czardéw, niszczycielskiej bomby
biologicznej, ktdra przyczynila sie do zmutowania meskiej populacji, obdaro-
wujacja przy tym magicznymi macicami) albo tez stanowi¢ naturalny element
$wiata przedstawionego®. W tym drugim przypadku bardzo czesto réwniez
jedynie pewna grupa mezczyzn (nierzadko charakteryzujaca sie bardziej an-
drogenicznymi cechami) posiada zdolno$¢ wydawania na $wiat potomstwa.

W fikach typu male pregnancy mezczyzna nie tylko daje nowe zycie, lecz
pozniej réwniez karmi je wlasnym mlekiem®. Figura karmigcego mezczyzny

37 Chodzi tu gtéwnie o hierarchie stada wilkow. Fan fiction korzysta jednak bardzo swobodnie
z tych termindw, nie dbajac o zgodno$¢ z wiedza biologiczna.

38 Przyktadowo w fanfiku The Seahorse autorstwa Memphis86 (fandom: Nie z tego $wiata, RPS)
stan bfogostawiony bohatera jest wynikiem klatwy egipskiego bozka ptodnosci, a w What Not
To Expect When You're Not Expecting Thehoyden u Profesora X manifestuje sie po prostu kolej-
na mutacja, ktéra pozwala mu na zajscie w cigze (Fandom: X-Men. Pierwsza klasa), natomiast
w The Well of Living Waters autorstwa Kalpurny (fandom: Nastoletni wilkofak) rodzenie dzieci
przez mezczyzn jest czyms$ normalnym.

39 Jedna z popularniejszych autorek piszacych fiki typu mpreg w réznych fandomach jest Fatebe-
gins. W swoich tekstach niejednokrotnie wykorzystuje ona takze motyw meskiej laktacji, zob.
np. You and | (fandom: Nie z tego $wiata, RPS).



SZKICE ALEKSANDRASZYMIL SLASH]JAKO FORMAPISARSTWAICZYTELNICTWA...

wystepuje takze we wszelkiego typu opowiadaniach wykorzystujacych posta-
ci wampiryczne. Wtedy pokarmem staje sie krew jednego z bohateréw*. Picie
krwi w takich fanfikcjach ma wymiar bardzo seksualny, agresywny, w prze-
ciwienstwie do meskiej laktacji, ktéra zdecydowanie rzadziej jest erotyczna.
Slash aczy wiec w sobie kluczowa z perspektywy studiow kobiecych sym-
bolike mleka i krwi.

Interesujgcym wariantem fan fiction dotyczacym zaréwno dynamiki Alfa/
Beta/Omega, jak i mprey, jest fenomen tzw. knotting/fic*'. Autorki tego typu
tekstow posuwaja sie o krok dalej w manipulacji genitaliami swoich boha-
teréw. W tym wypadku nie chodzi juz tylko o nadawanie jednym postaciom
cech plciowych plci przeciwnej, lecz o wprowadzenie takze elementéw ana-
tomii innych niz ludzie istot, czego przykladem jest éw knot przynalezny
osobnikom Alfa, czyli de facto psi bulbus glandis lub, w przypadku osobnikéw
Omega, zastepowanie ludzkiego cyklu menstruacyjnego estrusem, czyli ruja.
Tym samym instynkty zwierzece zaczynajg panowa¢ nad ludzkim umystem.
Postaci zostajg oddane catkowicie we wladanie swojej fizjologii*®. Tradycyjna,
romantyczna mitos¢ od pierwszego wejrzenia ustepuje mitosci od pierwszego
powachania. Substytutem pierwszego pocatunku staje sie pierwszy stosunek.
Przy czym nalezy podkresli¢ tu role wechu. W ksiazce Bio-transfiguracje. Sztuka
i estetyka posthumanizmu Monika Bakke tak pisze na ten temat:

Uludzi wech to bodaj najbardziej kulturowo zdegradowany zmyst, trady -
cyjnie odsytajgcy do tego, co niecywilizowane [...]. Czerpanie przyjem-
nosci z doznan zapachowych, ktorych zrodlem jest inny cztowiek, mozna
traktowac jako wejscie na ,teren niekulturalnej rozkoszy”...*

Swiat fikéw omegalverse jest czesto bardzo opresyjny. Osobnicy lub osobniczki
Alfa przewodzg reszcie spolecznosci, faworyzuje ich tez prawo. Osobni-
cy i osobniczki Omega natomiast ukazani sg jako grupa zdominowana,

40 Przyktad ten doskonale ilustruje fik Lindentreeisle pt. Swallow You Whole (fandom: Sherlock).

4 Istnieje osobna grupa na portalu spotecznosciowym LiveJournal, poswigcona fikom tego ro-
dzaju, zob. http://take-the-knot.livejournal.com.

42 Toowtadniecie instynktami mozna odnalezé chociazby w Ifyou Can't Stand the Heat autorstwa
Velvet_mace (fandom: Sherlock) czy Sparks are Whirling Faster Cherie_morte (fandom: Nie
ztego Swiata).

43 M. Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2010, s. 90.

131



132

teksty DRUGIE 2015/3 CYFROWA PISMIENNOSC

sprowadzona gléwnie do roli obiektu pozadania, ktorej funkcja ogranicza
sie do wydania na $wiat potomstwa i zaspokojenia potrzeb seksualnych do-
minujacych partneréw. Omega postrzegani sg jako niesamodzielni/e i sta-
bi/e, wymagaja wiec osobnika Alfa, ktdry sie nimi zajmie. Plodno$¢é Omega,
w tym okresowe wchodzenie w faze estrus, bywa natomiast przedmiotem
oskarzenia o rozwigztosé.

Kolejng kwestig wynikajacg z powyzszych przykladéw jest ciekawe od-
wrocenie opozycji kobieta — natura, mezczyzna — kultura. Czes¢ z fikow mpreg
(w tym tych omegalverse) wykorzystuje takze zwiazany z tym kulturowy wize-
runek kobiecej plodnosci i seksualnosci, ktéra z jednej strony stanowi obiekt
pozadania, z drugiej zas ukazana jest jako cos monstrualnego, przerazajace-
go. Mam tu na mysli gtéwnie obraz kobiety jako Matki Potworow. Istnieje
wiele slash fikcji, ktorych bardzo skromna (gtéwnie pornograficzna) fabuta
sprowadza sie do tego, ze jakas nadnaturalna postaé wykorzystuje bohatera,
wbrew jego woli, jako zwierze rozplodowe, ktdre daje zycie potwornym po-
tomkom, tworzgcym pdzniej armie. Analizujgc filmy science fiction, Agnieszka
Cwikiel pisze, ze w obrazach tych ,technologiczny mezczyzna chce stworzy¢
wlasne dzieci, ale pragnie to uczynié bez hormondéw i ciala (flesh), bez poza-
dania i podniecenia...” Fanki ponownie sprowadzaja kwestie reprodukeji
do ciala, a wiec tego, co nie-ludzkie, animalistyczne, reorganizujac zara-
zem przywolany przez Cwikiel tradycyjny podzial na ,biologiczng matke”
i,czlowieka/mezczyzne-konstruktora™.

Takie praktyki ukazujg takze swoiste wspolistnienie rdznych gatunkow
ludzi i nie-ludzi w $wiecie fanowskiej tworczosci. Fanki zdecydowanie rza-
dziej siegaja po fantazje zoofilijne, dominujg u nich bowiem jednak obrazy
rozumnych i spersonifikowanych hybrydycznych innych*, a wiec wilkota-
kéw [werewolves], kotolakéw [werecats]*, lecz réwniez — parodystycznych
stwordw, np. ,pandotakéw” [werepandas]”. Hybrydyczni inni réwniez moga

44 A. Cwikiel Technologie prokreacji i (re)produkcji: kobiety. Monstra, automaty, w: Gender: wizerun-
ki kobiety i mezczyzny w kulturze, red. E. Dyrus, E. Ostrowska, Rabid, Krakdw 2005, s. 301.

45 Termin Bakke.
46 Jak w Let Not the Sun Go Down Lexicale (fandom: Nie z tego $wiata, RPS).

47 Np. The Padapanda’s Courtship Morrezelii. Autorka ta bardzo czesto siega po motywy hybry-

dyczne, w Species Interaction jeden z bohaterow jest serafinem, a w The Gift of Faithfulness

- harpia (wszystkie trzy fanfiki tej pisarki przynaleza do fandomu serialu Nie z tego swiata). Cie-

kawym przypadkiem jest takze Between the Devil and the Deep Blue Sea JoeLawson, gdzie pro-
tagonista to specyficzny rodzaj syreny (fandom: Hawaii 5.0).
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wprowadzal w tekst problem wtadzy — albo sg traktowani jako gorsi, albo
stanowig rase nadludzi.

Analizujgc powyzsze przyklady, nietrudno dostrzec, ze fan fiction bywa tak-
ze forma przepracowywania problematycznych dla kobiet kwestii zwigzanych
z dyskryminacjg i ograniczeniem przez wlasng plec. Z drugiej strony slash

fiction moze tez stanowié po prostu ,bezpieczny” sposéb eksploracji wlasnej

seksualnosci albo sublimacji popedu homoerotycznego przez swoisty voyeu-
ryzm. Lecz nawet za tym prostym ujeciem kryje sie co$ wiecej. Co ciekawe,
w tradycyjnym dyskursie zwyklo sie bowiem twierdzié, ze rola podgladacza
przypada mezczyznie, kobieta jest natomiast zawsze oglagdanym przedmio-
tem. W slashu, usuwajac siebie z obrazu lub calkowicie przeksztalcajac relacje
miedzy postaciami wewngtrz niego, kobiety otrzymujg wybér — mogg albo
przyjaé pozycje zdystansowanego voyeura, albo empatycznego utozsamienia
lub zaja¢ obie naraz badz calkowicie z nich zrezygnowa¢ — wychodzgc poza
klasyczny dualizm i przeksztalcajac przedmiot z obrazu w podmiot. Spoj-
rzenie kobiety, nawet to fetyszyzujace, zorientowane na Innego, jest tak na-
prawde spojrzeniem nawigzujacym relacje — Bacon-Smith twierdzi wrecz,
ze kobiety nigdy nie przemieniajg tego, na co patrza, w przedmiot, caly czas
widzg postad®®.

Chociaz pisarstwo fanek wydaje sie twdrczoscig wolng i eskapistyczng,
a takze w zwigzku z tym do$¢ prosta i przyjemna, w rzeczywistosci takie nie
jest — lub nie zawsze takie bywa. Teksty fanek sg czesto mroczniejsze niz to, co
oferuje kultura oficjalna, fanek nie obowiazuja bowiem mechanizmy cenzury.
Praktyka dokladnego opisywania fikéw przez opatrywanie ich nagléwkiem
czy otagowanie, poza oferowaniem mozliwosci unikniecia pewnych narracji
przykuwa uwage do tego, co trudne i niepokojace. Tego, czego czytelnik sam
by¢ moze nawet by nie dostrzegt. Kazda problematyczna kwestia w fanfiku
zostanie bowiem wytknieta. Swiat pisarstwa fanek jest $wiatem, ktéry zre-
zygnowal nieodwracalnie ze slodkiej ignorancji na rzecz nadinformacji. I nie
ma juz powrotu do stanu niewiedzy.

Paradoksem jest tez to, ze wyksztalcone, czesto sprawne literacko pisarki-
-fanki, zamiast publikowac¢, prawdziwg” literature, wolg niczym Robin Hood
przesiadywac pod paiskim lasem w oczekiwaniu na tup, ktérego zreszta po-
tem same nie spozytkuja. Zabra¢, rozlozy¢, rozdac.

W zasadzie, czy mozemy w ogdle méwic o pisarstwie fanek? Czy fanki
pisza? Wiemy, ze przepisujg, wiec moze tez roz-pisuja i wy-pisuja?

48 C.Bacon-Smith Enterprising Women, s.195.
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Abstract

Aleksandra Szymit
ADAM MICKIEWICZ UNIVERSITY (POZNAN)
Slash as a Form of Women's Writing and Reading

The purpose of this article, written from the perspective of gender and feminist
studies, is to present fangirls' writing (and reading) as a form of women's anti-systemic
activity aimed against pop culture and its patriarchal nature. Writing fan fiction is an
act of re-reading and “"poaching” across mass culture: writers rebel against canonical
interpretations of texts. What is more, fan fiction carries a counter-institutional approach
and fans have developed their own understanding of a canon — the term“fanon”describes
fans’fixed convictions about canonical texts. One of the most popular ff genres is slash,
which focuses on male homoerotic relations. Many female readers of fan fiction perceive
slash as a way out of a dominant discourse, however, fan fiction turns out to be also
a form of re-working problematic issues (e.g. gender roles and stereotypes).
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