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Czarny scenariusz. Strategie obrazowania
potransformacyjnego Gornego Slaska
w Sercu zwegla i Benku

Alicja Kosterska

rzedmiotem mojego zainteresowania sa dwie pop-

kulturowe reprezentacje potransformacyjnego Gor-
nego Slaska — telenowela dokumentalna Serce z wegla
(2001) oraz film fabularny Benek (2007). Oba obrazy sta-
nowig probe sportretowania wykluczenia bedgcego efek-
tem zmian spotecznych i gospodarczych, towarzyszacych
budowie mlodego polskiego kapitalizmu. Jest to gtowny,
choé niejedyny i na pewno niewystarczajacy powod ta-
kiego zestawienia. Z poczatkiem pierwszej dekady XXI
wieku Gérny Slask stat sie tematem szczegélnie atrak-
cyjnym i chetnie podejmowanym przez filmowcéw’' — nie

1 Do tej pory nie zostata opublikowana praca, ktéra stanowitaby opra-
cowanie kina goérnoslaskiego po transformacji. Taka probe podjeta
Joanna Malicka, autorka artykutu zamieszczonego w serii redagowa-
nej przez Andrzeja Gwozdzia, jej tekst ukazat sie jednak w roku 2004,
przed premierg szeregu filmoéw istotnych z perspektywy catoscio-
wego ujecia tematu, zob. ). Malicka Zawrdceni. Slgsk w polskim kinie
wspotczesnym, w: Filmowcy i kiniarze. Z dziejow X Muzy na Gérnym
Slqsku, red. A. Gwozdz, Rabid, Krakow 2004. Kilka filméw powstatych
po 1989 roku uwzglednit w swojej ksigzce Kino $lgskie Jan F. Lewan-
dowski. Jego publikacja miata charakter popularyzatorski, a celem
autora nie byto uchwycenie specyfiki kina potransformacyjnego.
Filmy, o ktérych mowa, Lewandowski traktowat jako jeden z etapow
prawie stuletniej historii twoérczosci filmowej w regionie. Zob. J.F.
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tylko debiutantéw zwigzanych z regionem (czy to ze wzgledu na pochodzenie,
czy miejsce studiéw), jak choéby Magdalena Piekorz, Maciej Pieprzyca albo
Robert Krzempek, ale réwniez twércéw bardziej doswiadczonych, wywodza-
cych sie z innych zakatkéw Polski, jak Stawomir Fabicki lub Leszek Dawid.
By unikna¢ formutowania zbyt pochopnych wnioskéw, wystarczy stwierdzic,
ze zmiany, jakie zaszly w regionie po 1989 roku — upadek przemystu ciez-
kiego, restrukturyzacja kopaln i hut, skutkujaca masowymi zwolnieniami —
z jakich$ powod 6w uczynily z niego dobre tto dla opowiesci odwotujacych
sie do trudnych doswiadczen dotykajacych réwniez mieszkancoéw innych
czesci kraju. Kto chcial dobitnie przedstawi¢ negatywne skutki transfor-
magji, brak perspektyw, biede, frustracje, ten kierowal swoja kamere na
Gorny Slask.

Mimo ze Serce z wegla oraz Benek nie wyrdzniajg sie poziomem artystycz-
nym na tle szeregu filméw poruszajacych zarysowang powyzej problematyke,
nie stanowig tez pozytywnej proby wyjscia poza ugruntowane sposoby obra-
zowania potransformacyjnego Gérnego Slaska, a wrecz przeciwnie — utrwa-
lajg stereotypowe wyobrazenia, to moim zdaniem zastuguja na szczegélng
uwage. Jest tak dlatego, ze obrazy te wchodza ze sobg w dynamiczng relacje,
ktdrg da sie interpretowac w kategoriach powtérzenia albo kontynuacji — nie
tylko ze wzgledu na wspélnote podejmowanego tematu, ale rdwniez, a moze
przede wszystkim, na osoby tworcow, posta¢ gtdwnego bohatera i strategie
obrazowania. Proba blizszego przyjrzenia sie repertuarowi fabularnych,
narracyjnych i wizualnych gestéw i rozwigzan, stosowanych w obu dzietach
bedgcych przedmiotem zestawienia, moze dostarczy¢ interesujacych obser-
wacji, waznych w kontekécie sposobéw reprezentacji Gérnego Slaska w pol-
skim kinie pierwszej dekady XXI wieku w ogdle. Cho¢ rezyserem Benka jest
Robert Gliniski, kojarzony gléwnie z gtosnym, nagrodzonym Ztotymi Lwami
dzielem Czes¢, Tereska, to z perspektywy moich rozwazan bardziej znaczacy
wydaje sie trop prowadzacy do scenarzystéw filmu — Ireny i Jerzego Moraw-
skich, odpowiedzialnych réwniez za realizacje Serca z wegla — i to wlasnie nim
chciatabym podazy¢.

Lewandowski Kino $lgskie, Wydawnictwo Naukowe ,Slgsk”, Katowice 2012. Niezwykle cieka-
w3 i inspirujacg probe stworzenia spojnej opowiesci o filmach podejmujacych problematyke
zwigzang z regionem i powstatych po 1989 roku stanowi natomiast niepublikowana praca
magisterska Piotra Klonowskiego, przechowywana w archiwum Uniwersytetu Jagielloriskie-
go. Zob. P. Klonowski Migdzy ,czarng serig” a zwrotem tozsamosciowym. Obraz Gérnego Slgska
w polskim kinie po transformacji ustrojowej w 1989 roku, praca magisterska, kps., Instytut Sztuk
Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdéw 2014.
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Serce zwegla - zawinione ofiary transformacii
Telenowela dokumentalna Morawskich cieszyla sie spora popularnoscia
wsrdd widzéw, zostala tez wyrdzniona prestizowg nagrodg dziennikarska
im. Dariusza Fikusa?, ale najwiekszy rozglos przyniosty tworcom ich p6z-
niejsze inicjatywy — seriale takie jak Ballada o lekkim zabarwieniu erotycznym
(2003) i Chiopaki dowzigcia (2012) czy film Czekajgc na sobote (2010). Bohaterki
i bohaterowie produkcji Morawskich zwykle zmagaja sie z problemami wy-
nikajacymi z jakiegos rodzaju strukturalnego wykluczenia — ze wzgledu na
prowincjonalne pochodzenie czy biede albo niedostatek kapitatu kulturowe-
go. Najczesciej tez te rodzaje marginalizacji nakladajg sie na siebie i zazebiajg.
Losy postaci sg przedstawiane w oparciu o specyficzny gest, stwarzajacy wra-
zenie, ze przed oczami widzow odkrywana jest jakas niewygodna, wstydliwa
prawda: w Balladzie o lekkim zabarwieniu erotycznym dotyczytaby ona upokorzen,
najakie narazone sg dziewczeta marzace o karierze modelki, w Chtopakach do
wzigcia obyczajow matrymonialnych mezczyzn z matych polskich miasteczek
iwsi®, aw Czekajge na sobotg wypelnionego nudg i bezczynnoscig zycia miesz-
kancow prowingji, ktéremu koloru nadajg jedynie sobotnie dyskoteki. Przez
takie zabiegi jak montaz czy niepozbawiony ironicznego dystansu komentarz
usytuowanego poza diegezg filmu narratora, Morawscy projektujg modelo-
wego widza swoich dokumentéw - ciekawskiego podgladacza spoza portre-
towanego $rodowiska, zdolnego do krytycznej oceny poczynan bohateréw
i sytuacji, w jakich sie znajduja, a przy tym zafascynowanego ich ,innoscia”.
Powyzsze rozréznienia dotyczace najbardziej rozpoznawalnych, hitowych
produkeji Morawskich utrzymuja swoja aktualnosé réwniez w odniesieniu do
wezesniejszego wobec nich Serca z wegla. Serial opowiada o losach obecnych
oraz byltych gérnikéw i ich rodzin w trudnym momencie restrukturyzacji

2 Nagroda ustanowiona przez ,Rzeczpospolita” w rocznice $mierci dziennikarza, redaktora i wy-
dawcy dziennika, Dariusza Fikusa. W 2009 roku zawieszona, a w roku 2011 wznowiona przez
Press Club Polska w nowej formule. W 2002 roku nagrode przyznawano w dwéch kategoriach:
tworca w mediach i tworca mediow. Morawscy zostali uhonorowani w pierwszej katego-
rii ,za cykl reportazy” (ta etykieta gatunkowa wydaje sie istotna, poniewaz odsyta do tworu
majacego na celu relacjonowanie rzeczywisto$ci, wytwarzanie wiedzy na jej temat, w przeci-
wienstwie do sformutowania ,telenowela dokumentalna”, ktérym dzieto Morawskich rowniez
bywa opatrywane — w tym drugim przypadku watek kreacyjny jest mocniej zaznaczony), ktére
wpisywaty sie w idee przewodnig przyznawania nagrody, czyli dazenie do umacniania wolnych
i niezaleznych mediow.

3 Szerzej natemat Chfopakow do wziecia w kontekscie intersekcjonalnosci i sposobdéw reprezen-
tacji polskiej wsi zob. M. Borys Rasa, klasa, ptec i wies. Feministyczne epistemologie marginesu,
.Praktyka Teoretyczna” 2013 nr 4 (10).
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przemyshu ciezkiego. Tworcy z najwieksza uwaga sledza losy tych bohate-
réw, ktdrzy zdecydowali sie wzigé odprawe i odejsé z kopalni, zobowigzujac
sie jednoczes$nie, ze juz nigdy nie podejmg pracy w zakladzie gérniczym na
terenie Polski. Ujawniana przez Morawskich ,wstydliwa prawda” dotyczy
wlaénie ich codziennych zmagan, ktore ukladajg sie wedlug podobnego
scenariusza: pieniedzy z odprawy bardzo szybko ubywa, wskutek czego bo-
haterowie s3 zmuszeni do poszukiwania nowych mozliwosci zatrudnienia,
napotykaja liczne trudnosci, a ich determinacja jest wystawiana na kolejne
proby. Niewielu bytych gérnikéw potrafi odnalezé sie w nowej rzeczywi-
stosci — jedyng recepta na wyjscie z impasu wydaje sie zalozenie wlasnego
przedsiebiorstwa, jak dzieje sie w przypadku malzenstwa Borowcéw, albo
przeprowadzka ze Slaska w inne rejony Polski, na co decyduje sie Bogdan
Smuda z rodzing. Pozostali bohaterowie Serca z wegla s3 w swoich poszuki-
waniach stalego zatrudnienia narazeni na przymus ciaglego wykonywania
tych samych czynnosci, z gory skazanych na porazke. To wrazenie potegu-
je zwlaszcza sposdb przedstawiania perypetii Andrzeja Biesa — byly gor-
nik stara sie znalez¢ prace, dzwonigc pod numery podane w ogloszeniach
w lokalnej gazecie, a jego proby za kazdym razem obrazowane sg tak samo:
kadrowanie jest identyczne, powtarzaja sie przeciwujecia na wspierajacego
go w poszukiwaniach przyjaciela, powracajg gesty obu mezczyzn i manie-
ra, z jaka Andrzej prowadzi poszczeg6lne rozmowy. Bies szybko przekonuje
sie, ze na osoby w jego sytuacji czyhaja liczne niebezpieczenstwa zwigzane
z nieuczciwymi posrednikami i pracodawcami. Ofiarg tych ostatnich staje
sie Ola Kocima (10 lat na stanowisku elektromontera w Kopalni Murcki).
Kobieta dodatkowo cierpi z powodu rosnacej frustracji wywolanej niepo-
wodzeniami, odbijajacej sie negatywnie na jej zyciu rodzinnym. Z trudno-
$ciami w relacjach z zong i corka zmaga sie réwniez Janusz Pochopien (12 lat
pod ziemig w Kopalni Piast). Ich gtéwnym katalizatorem jest uzaleznienie
Janusza od alkoholu, poglebiajace sie z powodu braku pracy. Inni bohatero-
wie, rodzina Eoskotéw (Adam Eoskot, 5 lat pod ziemig w Kopalni Wujek),
w obliczu bezrobocia i wyczerpujacych sie oszczednosci wiklajg sie w co-
raz to bardziej rozpaczliwe i absurdalne przedsiewziecia, rzekomo majace
kosztem niewielkiego wysitku i przy odrobinie szczescia przyczyni¢ sie do
natychmiastowej poprawy ich trudnej sytuacji — startuja w popularnym
wowczas teleturnieju Milionerzy albo zakladajg telefon zaufania. Po serii klesk
iupokorzen wiekszos¢ 0séb sportretowanych w telenoweli dokumentalnej
Morawskich znajduje w koncu zatrudnienie. Rozpoczynajg prace w zakladach
przetworstwa miesnego, na budowie albo w charakterze operatora wozka
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widlowego w hipermarkecie, zasilajac tym samym szeregi najstabiej oplacanej
sily roboczej.

Przytlaczajgca wiekszo$¢ bohaterdw Serca z wegla zostaje przypisana do
grupy przegranych polskiej transformacji. Ze wzgledu na swoje pochodzenie
i przynaleznos$¢ do klasy robotniczej nie potrafig odnalez¢ sie w neoliberal -
nej rzeczywistosci konkurencyjnego rynku pracy. Ola Kocima, Andrzej Bies,
rodzina Eoskotdw, Janusz Pochopien — wszyscy przedstawiani sa w roli ofiar
zmian zaistnialych w efekcie restrukturyzacji sektora przemystu ciezkiego,
nie jest to jednak ofiara zupelnie niezawiniona. Sposob, w jaki Morawscy
portretujg bylych gérnikow, naturalizuje marginalizacje wynikajaca z ich eko-
nomicznych i kulturowych uwarunkowan. Bohaterowie Serca z wegla jawia sie
jako osoby niezaradne, naiwne, podatne na manipulacje i fatwo ulegajace ztu-
dzeniom. Konstruowaniu takiego wrazenia sprzyja wykorzystanie elementoéw
konwencji komediowej w ujmowaniu postaci, co najlatwiej zaobserwowac
w przypadku Andrzeja Biesa i Jolanty Eoskot. Proba wystawienia ukochane-
go kundelka na wystawie pséw rasowych w katowickim Spodku, spotkanie
z atrakcyjna dziewczyng z agencji towarzyskiej, podczas ktorego mezczyzna
zali sie na problemy ze znalezieniem pracy — sytuacje, w jakich przedsta-
wiany jest Andrzej Bies, czynia z niego pociesznego nieudacznika zywcem
wyjetego z komedii pomytek. Z kolei Jolanta Eoskot, skora do emocjonalnych
uniesien, raz po raz wpadajaca na coraz to bardziej ekscentryczne pomysty
(udzial w Milionerach, telefon zaufania, ucieczka sprzed oltarza, testament
i ostatnia wola — rozsypanie prochéw na lonie natury), budzi skojarzenia
z Panig Bovary — kobieta jest wspdtczesnym wydaniem Flaubertowskiej po-
staci, z tym ze wyobrazenia modelujace rzeczywistos¢ czerpie nie z powiesci
sentymentalnych, ale z popkultury. Jej egzaltacja kontrastuje z szara i brzydka
gornoslaska codziennoscia, wywolujac groteskowy efekt. Oprdcz narazania
na $miesznos¢, skutkujacego infantylizacja, do repertuaru srodkéw wykorzy-
stywanych przez Morawskich w ujmowaniu postaci nalezy zaliczy¢ sktonnosé¢
do przedstawiania ich w kontekscie alkoholu. Dobitnym przykladem jest se-
kwencja otwierajgca pierwszy odcinek telenoweli: wyraznie pijany Adam
Eoskot opowiada o przebiegu swojego ostatniego dnia w pracy, a pozosta-
li cztonkowie rodziny — brat, zona, matka i jej nowy narzeczony — shuchaja
w skupieniu, popijajac piwo i palac papierosy, pod ich nogami za$ walajg
sie opréznione butelki. Warto w tym kontekscie przywotac takze postaé Ja-
nusza Pochopienia — alkoholika, ktérego problemy rozpoczely sie podczas
rekonwalescencji po wypadku w kopalni. Zeby znalezé nowe zatrudnienie,
Pochopien musi uporac sie z uzaleznieniem, zanim jednak to zrobi, kamera
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towarzyszy mu w kilku kompromitujacych sytuacjach — podczas pijanstwa
w domu, odbywajacego sie na oczach kilkuletniej corki, a takze w trakcie wi-
zyty w barze, gdzie takich jak on, bytych gérnikéw, biernych, wiecznie pogra-
zonych w oparach alkoholu jest zdecydowanie wiecej.

Préba blizszego przyjrzenia sie sposobom portretowania bohateréw Serca
z wegla nie stuzy rozstrzygnieciu, w jakim stopniu te reprezentacje falszujg
obraz rzeczywistosci. Moim celem jest raczej wskazanie na ich polityczna
sprawczos¢ i udzial w konstruowaniu réznic spolecznych. Kontekst, w jakim
Morawscy przedstawiaja bohateréw swojej telenoweli dokumentalnej, nie
tylko utrwala ich marginalizacje, ale rOwniez jg legitymizuje. Jak staralam
sie udowodnic¢, byli gornicy zostaja spetryfikowani w roli ofiar polskiej trans-
formacji. Co wiecej, Serce z wegla posrednio dostarcza wytlumaczenia takiego
stanu rzeczy — zgodnie z logikg serialu bohaterowie sami sg sobie winni ze
wzgledu na swojg biernos¢ i zacofanie. Morawskim udaje sie rdwniez upra-
womocni¢ miejsce, jakie sportretowane przez nich postaci obecnie zajmuja
w nowym porzadku spotecznym i gospodarczym. Odbywa sie to zgodnie
z opisanym przez Wallersteina paradoksem kapitalizmu: marginalizowa-
ne grupy osob nie zostajg wykluczone z porzadku funkcjonowania wolnego
rynku, ale s3 w niego systematycznie wlgczane przy maksymalnej redukcji
kosztow ich zatrudnienia®.

Serce zwegla a Benek - ¢wiczenia z obrazowania gérnoslaskiej biedy

Jedna z najbardziej wyrazistych postaci wystepujacych w Sercu z wegla jest
Andrzej Bies, 28-latek, ktory prawie cate swoje dotychczasowe doroste zy-
cie spedzil pod ziemig (w Kopalni Julian pracowal prawie 7 lat). Widzowie
poznajg go, gdy pienigdze z odprawy, w wiekszosci wydane na samodzielne
mieszkanie, powoli sie koniczg, bohater od péttora roku bezskutecznie szu-
ka nowego zatrudnienia, a przy tym, jak sam przyznaje, marzy o poznaniu
dziewczyny. Wlasnie postaé¢ Andrzeja Biesa stala sie dla Morawskich inspi-
racjg do napisania scenariusza filmu fabularnego Benek:

Benek to historia inspirowana zyciem. Podczas krecenia serialu telewi-
zyjnego Serce z wegla, pracownica jednej z agencji znajdujacych prace

4 Zob.|. Wallerstein The Ideological Tension of Capitalism: Universalism versus Racism and Sexism,
w: E. Balibar, I. Wallerstein Race, Nation, Class: Ambiguous Identities, Verso, London—New York
1995.
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bylym gérnikom, dajac nam liste nazwisk naszych potencjalnych roz-
moéwcow, rzucita okiem na gore listy i kategorycznie zapowiedziata: ten
to stowa nawet nie powie! Oczywiscie zaciekawita nas i w taki oto spo-
s6b poznalismy pierwowzdr Benka. Nasz rozméwea [ ... ] nie znal w ogéle
$wiata, tego co dzieje sie ,na gorze”. Paradoksalnie, dopiero utrata pracy
i kupno mieszkania otworzyly mu oczy na zycie poza kopalnig, na lu-
dzi dookola i na uczucia. Najbardziej poruszajace w Andrzeju bylo to, ze
pomimo swojego wewnetrznego ,wycofania” byl niesamowicie ,praw-
dziwym czlowiekiem”. I te wlasnie prawdziwos¢ staralismy sie uchwycic¢
w scenariuszu.®

Filmowy Benek jest gérnikiem przed trzydziestka, ktéry ma dosé swego
dotychczasowego zycia: mieszkania z matka, bratem i jego rodzina, ciezkiej
pracy w kopalni, w ktdrej wcigz jest poniewierany przez brygadziste, bra-
ku perspektyw na poznanie kandydatki na przyszla zone. Postanawia co$
zmienié: sklada wypowiedzenie, za pienigdze z odprawy kupuje kawalerke
w bloku i zaczyna szukaé¢ nowego zatrudnienia. Szybko przekonuje sie jed-
nak, ze ze swoim wyksztalceniem i doswiadczeniem zawodowym bedzie miat
ztym duzy problem. Trafia na nieuczciwego biznesmena, ktéry proponuje mu
stworzenie stanowiska pracy w zamian za zaliczke, oraz na wlasciciela ma-
sarni, ktdry odprawia go z kwitkiem, bowiem zamiast bylych gérnikéw woli
na czarno zatrudnia¢ obcokrajowcdw. Sytuacja robi sie beznadziejna — Be-
nek zaczyna zastawia¢ w lombardzie kolejne nabyte za pienigdze z odprawy
sprzety, dolacza do bylych gérnikow nielegalnie zbierajacych resztki wegla
z nasypu kolejowego, a nawet rozwaza mozliwo$¢ prostytuowania sie. Jego
zmagania dobrze podsumowuje rozmowa z pracownicg agencji posrednictwa
pracy: kobieta dziwi sie, ze bohater jeszcze nie znalaz! ,roboty”, a jego komen-
tarz o ciezkich warunkach na rynku kwituje stwierdzeniem ,z praca jest jak
z babg, trzeba jg umieé zdoby(¢’, stawiajac przy okazji znak réwnosci miedzy
matrymonialnymi niepowodzeniami, $wiadczacymi o braku meskiej sily,
a trudnosciami na gruncie zawodowym. Podobiefistwa miedzy filmowym
Benkiem i sportretowanym w Sercu z wegla Andrzejem Biesem da sie wyrdz-
nié nie tylko na poziomie charakterystyki tych dwdch postaci i wydarzen,
jakie stajg sie ich udzialem, ale réwniez w sposobach obrazowania bohaterdw.
Jak postaram sie pokazaé, Benek powtarza szereg wizualnych i narracyjnych

5 ). Morawski Méwig o filmie..., materiaty prasowe dystrybutora, http://ftp.syrenafilms.com/ima-
ges/movies/Benek/presskit/benek_press%2okit.pdf (22.06.2015).
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rozwigzan ,prze¢wiczonych” wezesniej przez Morawskich przy okazji kre-
cenia Serca z wegla, co skutkuje nie tylko utrwaleniem stereotypowego wy-
obrazenia na temat Gérnego Slaska i jego mieszkancéw, przedstawionego
w telenoweli z 2001 roku, ale réwniez ustanawia miedzy obrazami pewng
dynamiczna relacje.

Jedno z bardziej rozpoznawalnych ujeé, za pomocg ktérych jest przedsta-
wiany Andrzej Bies, zostalo utrwalone w czoldwce kilku odcinkéw, w scenie
modlitwy do figurki $w. Barbary. Obraz jest rejestrowany naprzemiennie: raz
z perspektywy wysokiej — wtedy oko kamery zostaje sprzegniete z wyimagi-
nowanym punktem widzenia patronki gérnikOw — raz z niskiej — stapiajac sie
ze wzrokiem bohatera, ktory w tym ukladzie stanowi osobe slabszg, ulegly.
Identycznie sg filmowane ,rozmowy” Benka z figurg sw. Barbary, umiesz-
czong w centralnym miejscu osiedla familokéw, z ktdrego ten sie wywodzi.
Formutla, jaka przybiera modlitwa, jest w obu przypadkach podobna: daleko
jej do podniostosci, bohaterowie niejako licytujg sie z patronka, co obliczo-
ne jest na wywolanie familiarnego, nieco komicznego efektu. Paralelnych,
jednakowo ujmowanych scen i sytuacji jest w obu obrazach znacznie wiecej.
Warto, by¢ moze, w tym miejscu wymieni¢ jeszcze dwie z nich, szczegdlnie
istotne w kontekscie budowania wizerunku postaci Andrzeja/Benka, zardw-
no w serialu, jak i w filmie.

Andrzeja Biesa widzowie poznaja juz w pierwszym odcinku Serca z wegla,
gdy jedzie na rozmowe kwalifikacyjng do agencji zajmujacej sie wysytaniem
polskich gérnikéw do kopalni w Czechach. Narrator informuje zza kadru, ze
bohater ,jest zdenerwowany, bo nie lubi rozméw z urzednikami’, co zreszta
mozna wyczytac réwniez z gestw Andrzeja i tonu jego glosu. Podobnie spiety
Benek jest podczas spotkania z biznesmenem deklarujacym che¢ zatrudnie-
nia mezczyzny na blizej nieokreslonym stanowisku. Rozmowa kwalifikacyjna
z filmu oczywiscie okazuje sie proba oszukania bohatera, w serialu mamy
z kolei do czynienia z dziatalnoscig legalng, jednak tym, co istotne i analo-
giczne w przypadku tych sytuacji, jest sposob portretowania Andrzeja/Benka
jako jednostki podporzadkowanej i zdominowanej przez jakas potezniejsza
instancje, rozciagajaca nad nim rodzaj wladzy (w tym przypadku jest to wia-
dza ekonomiczna, urzednik/biznesmen decyduje, czy mezczyzna dostanie
prace, na ktérej mu tak zalezy). Istotng role odgrywa jezyk, jakim postuguja
sie strony zarysowanej opozycji. Jak mozna sie spodziewad, potencjalni pra-
codawcy wtadajg poprawng polszczyzng, natomiast w wypowiedziach intere-
santow — Andrzeja i Benka — latwo wyodrebni¢ $laskie nalecialosci.,Godka”
staje sie tutaj znakiem ich niskiego, podleglego statusu. Na tle polszczyzny
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kojarzonej z obszarem wladzy jawi sie jako plebejska®. W obu przypadkach
rozmowa kwalifikacyjna konczy sie niepowodzeniem — pracodawcy udowad-
niajg interesantom niewiedze czy wrecz ghupote (,,nie mysl, to nie jest twoja
najmocniejsza strona” — méwi biznesmen do Benka) albo brak kwalifikacji,
ich podporzadkowanie i wizerunek nieudacznika zostajg utrwalone.
Wazng cechg charakteryzujgca obu bylych gérnikéw jest niesmiato$é
w kontaktach z kobietami polgczona z silng potrzebg znalezienia stalej part-
nerki. Wlasciwie cala fabula Benka jest osnuta wokoét historii mitosnej, ktéra
w filmie znajduje swoj szczesliwy final, nie stanowiac przy tym wiernego
odzwierciedlenia losow serialowego pierwowzoru gléwnego bohatera. Mimo
to obrazy maja punkty wspolne, ktdre okreslaja stosunek Andrzeja Biesa
i Benka do przedstawicielek plci przeciwnej. W Sercu z wegla znamienna jest
pod tym wzgledem scena z kursu rzezniczego, organizowanego przez Gorni-
czg Agencje Pracy. W poszczegdlnych kadrach widzimy u$émiechnietg, rozma-
rzong twarz Andrzeja, ktora, jak sie wkrétce okazuje, promienieje na widok
mtlodej kobiety prowadzacej zajecia. Obiektyw ukazuje postac powoli, od stop
do gtéw, z niskiej perspektywy — w tym momencie spojrzenia kamery oraz
gtéwnego bohatera krzyzujg sie i zlewajg w jedno. Podobnie obrazowana jest
kobieta prowadzaca kurs rzezniczy w analogicznej scenie z filmu fabularnego,
jedyna réznica polega, by¢ moze, na tym, ze fetyszyzowane (przez zblizenie
i zatrzymanie ruchu kamery) sa nie tylko jej nogi w krétkiej spodniczce, ale
réwniez wyeksponowane glebokim dekoltem piersi. Jednakowo przedstawia-
ne — przez stylizacje i fragmentaryzacje — jest cialo wybranki Benka, Danki,
pracujacej w podupadajacym lombardzie. Taki sposdb obrazowania stanowi
rodzaj uprzedmiotowienia, skutkujacego unieszkodliwieniem kobiety na
ekranie — zredukowanie jej do roli obiektu erotycznego zmienia ja w co$ tak
przyjemnego dla oka, ze niemogacego dluzej stanowi¢ realnego zagrozenia’.

6 Celowo unikam w tym miejscu jasnego okreslenia, czy slaska ,godka” jest jezykiem, gwara czy
dialektem jezyka polskiego — nazewnictwo odsyta do bardziej skomplikowanego problemu,
a opowiedzenie sie za jedng z opcji skutkuje wyborem jednego z modeli myslenia o $laskosci
w ogdle.

7 Zob. L. Mulvey Przyjemnos¢ wzrokowa i kino narracyjne: ,Kobieta kojarzy sie rowniez z czyms,
wokot czego spojrzenie krazy nieustannie, ale czego unika: z brakiem penisa unaoczniajagcym
grozbe kastracji, a zatem — z przykroscia [...]. Kobieta zatem jako ikona, pokazywana po to, aby
podziwiali jg i cieszyli sig nig mezczyzni, aktywni wtadcy spojrzenia, zawsze niesie ze soba groz-
be, ze wywota strach, jaki pierwotnie oznaczata. NieSwiadomo$¢ meska ma dwie drogi uciecz-
ki od strachu przed kastracja: [...] znalez¢ kompensate w dewaluacji, ukaraniu lub, przeciwnie,
uratowaniu przedmiotu winnego [...]; albo, po drugie, zupetnie zapomnie¢ o kastracji przez
substytucje przedmiotu-fetysza badz przemiane samej przedstawionej postaci w fetysz,
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Spojrzenie kamery, ktére w momentach obrazowania interakcji Benka/An-
drzeja z kobietami zlewa sie ze spojrzeniem bohatera, zdaje sie sugerowaé
jego bezradno$é¢, wycofanie i biernos¢ oraz sygnalizowaé przyjecie rodzaju
strategii obronnej wlasnie w postaci redukcji,, przeciwnika” do pozbawionego
podmiotowosci seksualnego fetysza®.

Tytulowy Benek z filmu fabularnego ma podobne cechy charakteru jak
jego pierwowzor z telenoweli dokumentalnej, uczestniczy w takich samych
sytuacjach, a takze jest ujmowany za pomoca identycznych strategii obra-
zowania, zatrzymujacych go w roli nieudacznika i ofiary. Pozostale postaci
i zdarzenia rOwniez przypominajg te znane juz z rzeczywistosci przedsta-
wionej w Sercu z wegla, tym razem inspiracja nie jest jednak az tak bezpo-
$rednia. Mam na mysli chociazby scene, w ktérej brat gtéwnego bohatera,
Eryk, publicznie robi swojej partnerce awanture, ze jako zona gérnika (na-
wet bytego) nie powinna pracowad. Sytuacja odsyta do tradycyjnego sys-
temu wartosci, reprezentowanego przez szereg postaci sportretowanych
w telenoweli dokumentalnej, zgodnie z ktérym ,zona zawsze szla za me-
zem” (Bogdan Smuda), kobieta powinna kocha¢ swojego mezczyzne i shu-
cha¢ go — ,tak musi by¢, bo tak byto zawsze. Za ojca, za dziadka, za mnie
i dalej tak bedzie, dopdki bedzie istnial Slask” (ojciec Adama Eoskota). Warto
w tym kontekscie wspomnie¢ réwniez posta¢ uwiklanego w ciemne inte-
resy biznesmena z Benka, przypominajacg nieco Janusza Niziotka, prezesa
Gornoslaskiego Konsorcjum Weglowego, ktéry w Sercu z wegla zostaje prze-
stawiony jako ,tacznik miedzy gérnictwem a $wiatem dyplomacji, zyjacy z li-
kwidowanych kopaln”, a nastepnie oskarzony o defraudacje znacznej sumy
pieniedzy.

Te i inne punkty wspdlne miedzy obrazami pozwalaja potraktowaé
Serce z wegla jako rodzaj warsztatowej wprawki przed nakreceniem filmu

dzieki czemu postaé ta raczej napawa otucha niz grozi [...]", w: Panorama wspétczesnej mysli
filmowej, red. A. Helman, Universitas, Krakow 1992, s. 102. Mulvey w najwigkszym stopniu inte-
resujg mechanizmy, w wyniku ktorych Nieswiadome spoteczenstwa patriarchalnego ksztattu-
je struktury filmowej reprezentacji i narracji. Ja w swoich rozréznieniach zatrzymuje sie wcze-
$niej, opisujac relacje zachodzace wewnatrz filmowego $wiata przedstawionego. Nalezatoby
sie, by¢ moze, zastanowic, czy ukazywanie meskiego bohatera jako stabego, zmuszonego do
uruchomiania wobec kobiecego obiektu rodzaju strategii obronnej, wyklucza utozsamienie
jego spojrzenia ze spojrzeniem meskiego widza i zaktoca czerpanie przyjemnosci.

8 Osobna kwestig wartg opracowania wydaje sie sposob portretowania postaci kobiecych w fil-
mie gornoslaskim i proba odpowiedzi na pytanie, na ile patriarchalna perspektywa kojarzona
z kulturg regionu pozwala na ujecie podmiotowe.
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fabularnego na temat regionu i jego mieszkancow. Albo inaczej: etnogra-
ficzne ¢wiczenie polegajace na probie wypracowania narzedzi opowiadania
0 gbrnoslgskim Innym. W tym sensie relacja miedzy Benkiem i Sercem z wegla
mogtaby by¢ rozpatrywana w kategoriach powtdrzenia — repetycji ulega bo-
wiem szereg rozwigzan, istotnych z perspektywy ukazywania Gérnego Slaska
izaludniajacych go postaci.

Serce z wegla i Benek mogg by¢ rozpatrywane w kategoriach powtdrzenia
tylko pod warunkiem, ze bedziemy brali pod uwage pierwsza cze$¢ filmu
fabularnego, utrzymana w konwencji realistycznej. W pewnym momencie
historia przypominajgca te znang juz z serialu dokumentalnego zaczyna
jednak nabiera¢ innego niz dotychczas charakteru, co na pierwszy rzut oka
moze zostac rozpoznane jako pozytywna odmiana wobec utrwalonego spo-
sobu przedstawiania Gérnego Slaska. Wystarczy jednak przyjrze¢ sie bar-
dziej uwaznie, by dostrzec, ze mimo wszystko scenariusz zostal rozpisany
zgodnie z podobnymi zasadami. Z tej perspektywy relacje miedzy seria-
lem dokumentalnym Morawskich i Benkiem mozna opisac jako specyficzng
kontynuacje.

Benek - neoliberalny fantazmat

Po premierze Benka wsrod krytykow pojawily sie glosy, ze film jest cieka-
wa alternatywa dla narracji o Gérnym Slasku jako przestrzeni degradacji,
ze ,w ponury krajobraz wpisuje fabule, ktéra gorzkg kronike biedy i upadku
[...] zmienia w optymistyczng opowies$é o tym, ze nigdy nie mozna tracié
nadziei”. Sytuacja wyjsciowa i poczatkowy przebieg fabuly filmu Benek po-
wielajg obraz regionu, jaki widzowie moga zna¢ m.in. z Serca z wegla: jako
miejsca bez perspektyw, w ktérym dziatania mieszkancédw-bylych gérni-
kéw, stabo wykwalifikowanych, niezdarnych i naiwnych, z géry skazane sg
na porazke. Tym, co w zalozeniu krytykéw ma wyrdzniaé Benka na tle in-
nych reprezentacji Gérnego Slaska, jest zasadniczy zwrot akcji, polegajacy
na odnalezieniu przez tytulowego bohatera oraz jego kolege niesamowicie
bogatego zloza wegla, ktore na wlasng reke zaczynajg wspdlnie eksploato-
wacé. Moim zdaniem to zaskakujace zdarzenie nie stanowi optymistycz-
nej odmiany w sposobie patrzenia na region, ale jest sygnalem, ze film,
utrzymany dotychczas w realistycznej konwencji, zmienia swdj charak-
ter i przybiera ksztalt, dajacy sie okresli¢ za pomoca formuly fantazmatu.

9 M. Maniewski Benek, ,Kino" 2010 nr 6, s. 63.
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Przez fantazmat bede rozumie¢ realizacje pewnego wyobrazonego sce-
nariusza, w ktérym snujgcy go podmiot jest obecny, a ktory przedstawia,
w sposob mniej lub bardziej znieksztalcony, realizacje pragnienia tego
podmiotu'.

Benek wraz z kolegg, wldczegg Chrystusikiem, kopig biedaszyb, a na-
stepnie rozpoczynajg regularne wydobycie wegla przy wspolpracy innych,
podobnych do nich bylych gérnikéw niepotrafigcych znalez¢ zatrudnienia.
Zakladajg wlasng kopalnie, kt6rg nazywaja nawet ,Weglowsa Doling”. Uzyski-
wany surowiec cieszy sie wielkim popytem, co przyciaga uwage miejscowej
grupy gangsteréw. Benek i jego koledzy sg szantazowani przez przestepcow,
majacych powigzania ze Swiatem polityki i biznesu, nie pozwalaja im jednak
przejaé przedsiebiorstwa. Gornicy wystepujg jako zgodna grupa i przepedzaja
gangsterdw. Rozwoj fabuly, streszczony powyzej w kilku zdaniach, zdradza
liczne nieprawidtowosci i kuriozalne naduzycia. Bardziej interesujaca niz
wskazywanie konkretnych uchybien wydaje sie jednak proba namystu nad
funkcja budowanej w Benku wizji.

Zasady, jakie rzadza swiatem wylaniajacym sie z fantazmatycznego sce-
nariusza filmu, stanowig nieco znieksztalcong realizacje zalozen neolibe-
ralnej wizji gospodarczej, z jej postulatami zwiekszenia swobody dzialania
prywatnych przedsiebiorcéw, krytyks ingerencji panstwa w zycie spolteczne
i postepowanie obywateli oraz niechecig wobec dziatan zwigzkéw zawodo-
wych (nieprzypadkowo jedna z najbardziej antypatycznych postaci w filmie
jest brygadzista-zwigzkowiec, wspdlpracujacy ze swiatem przestepczym).
Wspaniale prosperujacy — w przeciwienistwie do kopalni panstwowej, z ktorej
masowo zwalniani sa pracownicy — zaklad zalozony przez Benka funkcjonu-
je na zasadzie prywatnej struktury wlasnosci. W swiecie przedstawionym
w filmie niejako zawieszone wydaje sie dzialanie organdéw wladzy — dzie-
ci filmowych gbérnikéw nie chodzg do szkoly, Benek nie musi rejestrowaé
swojej dzialalno$ci w zadnym urzedzie. Pracownikéw ,Weglowej Doliny”
nie chronig zadne przywileje socjalne ani prawo pracy, a mimo to (a moze
dzieki temu?) odnoszg spektakularny sukces. Kluczem do poprawy ciezkiej
sytuacji tytulowego bohatera i jego kolegdw nie jest radykalna zmiana po-
rzadku spoteczno-ekonomicznego, w jakim przyszlo im funkcjonowad, ale

10 Zob. Fantazja, w: |. Laplanche, ).-B. Pontalis Stownik psychoanalizy, przet. E. Modzelewska,
E. Wojciechowska, WSiP, Warszawa 1996. Pojeciem fantazmatu postuguje sie rowniez Piotr
Klonowski w przywotywanej juz pracy magisterskiej. Fantazmat rozumie jednak nieco inaczej,
co doprowadza jego interpretacje do odmiennych rezultatow.
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szczesliwy zbieg okolicznosci (odkrycie ztoza wegla), ktéry wyzwala w nich
energie do pracy i przedsiebiorczo$¢. Bierni, niezdarni, leniwi i roszczeniowi
gornicy z pierwszej czesci filmu — sobowtéry postaci zaludniajgcych Gor-
ny Slask znany z Serca z wegla - jak za dotknieciem czarodziejskiej rézdzki
zmieniaja sie w aktywnych, pelnych uporu ludzi interesu. Ich zapat trafia na
podatny grunt, wytworzony dzieki mechanizmom gospodarki wolnoryn-
kowej, ktore raz uruchomione, finalowo neutralizujg wezeéniejsze proble-
my spoleczne, wynikajgce z biedy i wykluczenia, oraz uniewazniaja rdznice
klasows.

Skoro w realizacji wyobrazonego scenariusza, bedgcego trescig fantazma-
tu, snujgcy go podmiot musi by¢ zawsze obecny, warto zastanowi¢ sie nad
odpowiedzig na pytanie, czyje pragnienie zostaje urzeczywistnione w Benku
iw jaki sposdb ta instancja przejawia sie na ekranie. Na najbardziej pod-
stawowym poziomie fabula przedstawiona w filmie moze by¢ rozpatrywana
jako historia mitosna. Obiektem pragnienia bytaby wowczas wspomniana juz
Danka, a jego podmiotem — gtéwny bohater, ktéry zdobywa swoja wybranke
uprzednio osiggnawszy odpowiedni status spoteczny i zaplecze materialne.
Wydaje sie jednak, ze punkt ciezkosci w Benku znajduje sie zupelnie gdzie
indziej - film jest nie tylko opowiescig o mitosci, ale przede wszystkim o wyj-
$ciu z zakletego kregu biedy i bezrobocia. Z tej perspektywy fabuta stanowita-
by realizacje pragnienia dotyczacego mozliwosci emancypacji gornoslaskiego
Innego, reprezentowanego przez figure gtdwnego bohatera — bylego gérnika,
w ramach neoliberalnego porzadku spoleczno-gospodarczego i dzieki jego
regutom. Podmiot, ktdry snuje ten wyobrazeniowy scenariusz, najbardziej
ogdlnikowo nalezaloby okre$li¢ mianem zwolennika neoliberalizmu. Biorac
po uwage, ze podobne przekonania na temat gospodarki podzielaja osoby,
ktérym po 1989 roku udalo sie wiecej zyskad, niz straci¢ na budowie polskie-
go kapitalizmu, kolejng kwalifikacja, jaka nalezaloby przyzna¢ podmiotowi
pragnienia, bylaby przynalezno$¢ do klasy sredniej. Poniewaz to pojecie nie
jest dobrze zdefiniowane ani ostre, chcialabym je uscisli¢, wskazujac na in-
stancje, ktora w innym miejscu tej analizy zostata okres$lona jako modelowy
widz, wpisany w strukture dokumentéw Morawskich — ciekawski podgladacz
spoza portretowanego srodowiska, zafascynowany ,innoscig” przedstawio-
nych na ekranie wykluczonych. Jednoznaczne wskazanie podmiotu pragnie-
nia wydaje sie jednak ostatecznie o tyle niemozliwe, o ile istnieje ewentual-
no$¢ wystgpienia procesu mimikry, czyli sytuacji, w ktdrej podporzadkowani
(w tym przypadku grupa, ktdra na transformacji stracita) upodabniajg sie
do swoich opresordw (grupy, znajdujacej sie wyzej w potransformacyjnej
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hierarchii)". W takim przypadku podmiot fantazmatu moze by¢ w nim obec-
ny nie tylko jako wpisany w strukture filmu widz, ale réwniez pojawié sie na
ekranie w formie swojej bezposredniej reprezentacji — marzgcego o awansie
spolecznym gornika.

Tworcy Benka rezygnuja w pewnym momencie z konwencji realistycz-
nej w ujmowaniu zdarzen na rzecz budowania wizji lekko przemieszczone;j
w stosunku do warunkéw panujacych w potransformacyjnej Polsce — wizji,
w ktorej gospodarka dziala efektywnie, bo zgodnie z zalozeniami neolibe-
ralizmu. Skoro swiat wykreowany w filmie rzadzi sie innymi regulami niz
rzeczywistosc z pierwszej dekady XXI wieku, krytykowanie go z pozycji zdro-
worozsgdkowych mogloby wydawacé sie nieuprawnione. Jednak ze wzgledu
na to, ze Morawscy i Glinski uparcie staraja sie podtrzymac prawdopodo-
bienstwo zdarzen przedstawionych, ich wysitek moze by¢ interpretowany
jako dazenie do zamaskowania fantazmatycznego charakteru opowiesci. Ich
proby sa dosy¢ nieudolne, w zwigzku z czym osiagaja skutek odwrotny do za-
mierzonego. Film zdradza liczne wewnetrzne sprzecznosci, sposrdd ktorych
najbardziej kuriozalna wiaze si¢ z niesamowitym popytem, jakim cieszy sie
towar sprzedawany przez gtéwnego bohatera i jego towarzyszy. Mieszkancy
gobrniczego osiedla — pracownicy kopalni, w normalnych warunkach otrzy-
mujacy deputaty, czyli darmowe przydzialy wegla — chetnie kupuja towar,
mimo ze akcja Benka toczy sie wiosng albo latem, na co wskazuje przyroda
w rozkwicie. Tworcy probuja uwiarygodni¢ powodzenie, jakim cieszy sie inte-
res prowadzony przez bohatera, wprowadzajac rodzaj inscenizacyjnego nie-
tadu - postacie od czasu do czasu pojawiajg sie na ekranie ubrane w zimowe
kurtki i szaliki. Niekonsekwencji i absurdalnych zatozen, na ktérych opiera
sie scenariusz Benka, jest zdecydowanie wiecej. Ich nagromadzenie sprawia,
ze mechanizm, zgodnie z ktdrym rozwija sie opowies¢, sam sie kompromituje
i odkrywa swoj fantazmatyczny charakter.

Scenariusz, wedlug ktérego rozwija sie fabula Benka, na pierwszy rzut
oka stwarza zludzenie pozytywnego rozwigzania problemdéw mieszkaricow
Goérnego Slaska, ale nie stanowi realnej alternatywy dla sposobu ujmowa-
nia rzeczywistosci charakterystycznego dla Serca z wegla. Emancypacja filmo-
wych gérnikéw dokonuje sie w ramach porzadku gospodarczego, bedacego

11 Zob. H. Bhabha Mimikra i ludzie: O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, przet. T. Dobrogoszcz,
JLiteratura na Swiecie” 2008 nr1/2. Nie twierdze, ze sytuacja kolonialnej dominacji znajduje swo-
je odzwierciedlenie w polskiej rzeczywistosci i w podziale spoteczenstwa na rézniace sig sta-
tusem materialnym grupy po 1989 roku, ale uzycie kategorii mimikry w tym kontekscie wydaje
mi sig uzasadnione.
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ziszczeniem marzenia o ksztalcie, jaki wedtug zwolennikéw neoliberalizmu
powinien przybra¢ mlody polski kapitalizm. Benkowi i jego kolegom uda-
je sie poprawi¢ swojg sytuacje materialng i wyjs¢ z bezrobocia tylko dzie-
ki temu, ze zmieniaja swoja dotychczasowa postawe, dostosowujac sie do
obowigzujgcych regul. Ich historia jest uprawomocnieniem przekonania, ze
odpowiedzialnos¢ za wykluczenie w postaci ubdstwa, bezrobocia czy braku
pespektyw lezy wylgcznie po stronie jednostek, zbyt stabych, by odpowiednio
poradzi¢ sobie w potransformacyjnej rzeczywistosci, i tym samym stanowi
pod tym wzgledem kontynuacje ujmowania rzeczywistoéci Gérnego Slaska,
ustanowiong w telenoweli dokumentalnej Morawskich.

Czarny scenariusz dla Gérnego Slaska

Bez wzgledu na to, w jaki sposéb ostatecznie bedziemy sktonni traktowac
Benka: jako powtdrzenie czy jako kontynuacje sposobdéw obrazowania regio-
nu wypracowanych wezesniej w Sercu z wegla, trzeba przyznad, ze oba dziela
méwig o potransformacyjnym wykluczeniu na Gérnym Slasku tym samym
jezykiem — takim, ktory wing za marginalizacje obarcza ofiary przemian
spoleczno-gospodarczych, a jednoczesnie dostarcza uprawomocnienia dla
istniejacego porzadku, przy okazji go cementujac.

Cho¢ bezrobocie i frustracja sg trudno$ciami, z ktdrymi po 1989 roku zma-
gali sie nie tylko mieszkaricy Gérnego Slaska, to Morawscy, Gliniski i wielu
innych twércéw zwigzanych z przemystem filmowym zdecydowali sie spor-
tretowac je wlasnie na przyktadzie odchodzacego z kopalni gornika. Podobnie
jak w analizowanych przedstawieniach losy gornictwa staja sie synekdocha
loséw catego regionu™, tak problemy regionu — synekdochg probleméw ca-
tego kraju, przy czym drugi czlon tej analogii nie jest do korica uswiadomiony.
W Sercu zwegla i Benku, podobnie jak w wielu innych obrazach, o ktérych tylko
tutaj wspomniatam, Gérny Slask funkcjonuje jako rodzaj soczewki skupiaja-
cej wszystkie negatywne skutki transformacji. Skutki, z ktorymi reszta oby-
wateli Polski wolalaby sie raczej nie utozsamiaé, bo wstyd sie przyznad, ze ich
dotycza — mam tu na mysli chocby biede, za kt6rg zgodnie z obowigzujacym

12 Znamienna wydaje sie pod tym wzgledem powracajaca kilkukrotnie w Sercu z wegla scena roz-
biorki pozostatosci po budynkach KWK Katowice na tle jednego z najbardziej rozpoznawalnych
obiektéw w panoramie miasta — hali widowiskowo-sportowej Spodek. Obrazu dopetnia mo-
tyw muzyczny w postaci piosenki O méj Slgsku w wykonaniu Jana ,Kyksa” Skrzeka: Byt tadny
stoneczny dzien / [...] A oni przyszli / z pitami / Poobcinali im / rece, gtowy, nogi / [...] O méj
Slasku / umierasz mi w biaty dzien”.
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dyskursem nalezaloby wini¢ wylacznie jednostke, jej bledne wybory i utom-
nos¢ charakteru.

Znane z analizowanych przedstawien wizerunki: Gornego Slaska jako re-
gionu pozbawionego perspektyw oraz Gornoslazaka- (bytego)gdrnika, mato
przedsiebiorczego, nieporadnego i z tego wzgledu odpowiedzialnego za swojg
trudng sytuacje materialng, nie sg zupelnie niewinne. Nie nalezy ich baga-
telizowad, poniewaz ustalajg granice poznania i rozumienia mieszkancow
regionu oraz wystepujacych w nim zjawisk i procesow, albo innymi stowy —
wyznaczaja warunki mozliwosci myslenia o Gérnym Slasku, a nawet snucia
wyobrazen na jego temat. Jesli zbytnio sie do nich przywigzemy, moze okazac
sie, ze 0 Gornym Slasku jestesmy w stanie dyskutowaé wytacznie w katego-
riach czarnego scenariusza, a to moze miec¢ zgubne konsekwencje nie tylko
na poziomie tworzonych przez nas obrazéw.
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Based on an analysis of pop cultural representations — the reality television show

Serce zwegla [Heart of Coal, 2001] and the feature film Benek [Benek, 2007] — Kosterka

examines the visualization of post-transformation Upper Silesia in 21st-century Polish

film. She draws on psychoanalysis to explore why Upper Silesia has become attractive

especially to those directors who aim to highlight the negative consequences of the

socio-economic transformations after 1989: poverty, unemployment, frustration and

a lack of perspective. The aim of this article is to draw readers’attention to the fact

that in 21st-century representations, Upper Silesia is mostly understood, visualized

and spoken about as a space of ‘wilful exclusion, which has helped solidify the post-
transformation status quo.
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