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Stefan Treugutt

Teatr na miar¢ Puzyny

1. Na wspoélczesnym teatrze ze-
ruJa instytucje od teatru potezniejsze, bardziej
atrakeyjne, bogatsze: film i telewizja. I w calej
Polsce dwa sg tylko zespoly, ktore radykalnie zre-
zygnowaly z popularnosci przez masowe srodki
przekazu, pracujg nad wlasnym, odrebnym stylem,
nie roztapiajg sie w bezksztaltnym chaosie teatral-
nego zycia, nie puszczajg aktoréw ani do innych tea-
trow, ani na ekran maly i duzy; oba zespoly sg
w wysoki sposéb wyspecjalizowane. Oba zespoty
odnoszg spektakularne sukcesy w kraju i za granica,
do Wroclawia jezdzi sie specjalnie na Grotowskiego
i Tomaszewskiego, ludzie ,,pchajg sie drzwiami i ok~
nami” na przedstawienia w tych dwu teatrach,
chociaz to przedstawienia trudne, bynajmniej nie
rozrywkowe.

Konstanty Puzyna, gdyz jego to trafne opinie o Gro-
towskim i Tomaszewskim streszczalem, dodaje, ze
zrecznoscig propagandysty-wirtuoza, ze takie pelne
wyrzeczen, twarde stanowisko ,,juz sie po latach
oplaca. Zawodowo, i finansowo. Owszem, takze fi-
nansowo’.

O tym, ze oplaca sie dobrze pracowa¢ i ze oplaca
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sie wstrzemiezliwos$é, o tym wiemy doskonale, czy-
talismy zyciorys Edisona, domyslamy sie, kto mogt-
by nas wzigé za zone, gdybysSmy byli stenotypistka
piekng i cnotliwg, naszym wsp6lnym haslem jest
przeciez od lat dobra robota, nie za$ izby wytrze-
Zwien, puszczanie sie w telewizji czy nakrecanie
koniunktury reklamowej, nakrecanie filméw, plyn-
nosé kadr i zajecia uboczne — wiadomo, wolny ry-
nek pracy demoralizuje i trzeba sie przed taka de-
moralizacjg broni¢. We wlasnym interesie. ,,Owszem,
takze finansowym”. Puzyna doskonale rozumie, iz
im dalej od tradycji cechowych, im dalej od éred-
niowiecznego stosunku mistrza do ucznia, im dalej,
jednym stowem, w czas automatyzacji i standardow
produkcyjnych, tym wyzej ceni sie — takze finan-
sowo — trud manualny, oryginalno$¢ indywiduali-
zujacy, krotkie serie, wytwor pozaseryjny. Zamknij
sie w swym wlasnym warsztacie, a beda sie pcha¢
oknami i drzwiami. Stosuj $rodki antyreklamowe
— najlepszy sposob zajscia w popularnosé. Pracuj
nad sobg — staniesz sie wzorem dla innych. Badz
unikalny. Tylko pedantyczna specjalizacja zapew-
ni ci sukces w dobie nasladownictwa, mody i ma-
sowej typizacji. Tylko przez eremityzm wytrwaly
i konsekwentny staniesz sie modny.

2. Jeden z mych znajomych/,
zootechnik, zachwycal sie kiedy$ pomystem z arka:
niech pan pomysli, méwilt, byla tylko jedna, tylko
Noe byl poinformowany, bo gdyby bylo ich dwa-
dziescia albo sto, to przeciez selekcja by sie nie
udala i trzeba by po potopie zaczynaé zupelnie od
nowa. Przypomnialem to sobie z racji stusznej opinii
Puzyny, ze tylko dwa zespoly w Polsce majg cal-
kiem wilasny, wspoélny, precyzyjnie wyrobiony styl.
Do jakiego Wroclawia bysmy jezdzili, dokad bysmy
pchali sie drzwiami i oknami, gdyby bylo w Polsce
dwadziescia, trzydziesci zespolow o wlasnym, wspol-
nym, niepowtarzalnym stylu.. Przy tak koszmar-
nym potopie oryginalnosci trzeba by cichcem ucie-
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ka¢ do kina albo do piwnicy sasiada na tajng tele-
wizje, zeby sobie chwile pooddycha¢ w atmosferze
nieprzymuszonej nudy, kiczu i nasladownictwa.
Prowadzony przez Grotowskiego Instytut Aktora
we Wroclawiu oglada rocznie 2—3 tysigce oséb, tyle
dokladnie, ile teatr wpusci na widownie. Najmniej-
sze prowincjonalne teatry w Polsce graja przed
dziesieciokrotnie wiekszg widownig, teatry duze ma-
ja frekwencje trzydziesci i czterdzie$ci razy prze-
kraczajgcg liczbe uczestnikéw laboratoryjnych spek-
takli Grotowskiego. Czy nacisk na drzwi tego tea-
tru bylby réownie mocny gdyby byly dziesieciokrot-
nie szerzej otwarte? Czy mozliwe jest w takim aku-
rat teatrze, jakim jest obecnie Instytut Aktora, do-
wolne rozszerzanie widowni? Sila i sens roboty
Grotowskiego polega, miedzy innymi, na trenowa-
niu aktora w stanach prawdy, na przerzucaniu tego
autentyzmu na widzéw. Trudno tak skomplikowang
gre przeciw konwencjom i nawykom prowadzi¢ wo-
bec wielkiej sali, wobec dowolnie wielkiej liczby
partnerow (widz jest tam partnerem, nie obserwa-
torem). Kazdy treser powie, iz nie mozna dowolnie
mnozyé ilosci drapieznikow, ktére whbrew naturze
wprawia sie w stan antropomorficznej zabawy na
pokazie cyrkowym. Foka ma sie po ludzku bawié
pitka, widz u Grotowskiego ma wejsé w stan istoty
naturalnej, w obu wypadkach trzeba na przedmiot
doswiadczen oddzialywaé, nawigza¢ kontakt bez-
posredni. Konstanty Puzyna wie lepiej ode mnie,
iz teatr Grotowskiego mogl powstaé¢ wlasnie wobec
zjawisk masowej dyfuzji sztuki widowiskowej, wo-
bec i przeciw standardowej nijako$ci gry na du-
zych scenach wobec duzych sal. Ze podoba sie nam
jako zjawisko unikalne dlatego, iz nudzi nas teatr
ogladany normalnie, dlatego, iz 6w odmladzajacy
szok zdarza sie nam tak rzadko.

Zjawiska masowego przekazu sztuki widowiskowej,
podobnie jak wejscie teatru dla dorostych na nie-
ciekawy poziom ogélnikowej ,,nowoczesnosei”, gdzie
trudno o autentyzm eksperymentowania, wywolu-
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je réznorodne tendencje opozycyjne, wywoluje real-
ng potrzebe zaprzeczenia. Nie ma sensu awangarda,
gdy nie ma tradycjonalizmu. Nie ma szans sztuka
trudna i elitarna bez wielkiego zalewu sztukg do-
stepng, latwg dla przecietnego odbiorcy. Teatr Gro-
towskiego jest pochodnym (nie ubocznym!) produk-
tem technicznej i spolecznej demokratyzacji sztu-
ki widowiskowej, jej umasowienia. Jezeli Puzyna
z premedytacja zesp6l taki, jak Grotowskiego, sta-
wia za wzér teatrom polskim, to ma racje jako kry-
tyk doswiadczony, ktory wie jak uderzaé skutecz-
nie, zeby bolalo bitych (dobry krytyk musi by¢ de-
magogicznie jednostronny). Z punktu widzenia wie-
dzy o funkcjonowaniu sztuki we wspolczesnym spo-
leczenstwie takie agitowanie za jednym modelem
zespolu zamknietego, samoistnego, jako wzoru dla
wszystkich — jest pozbawione znaczenia. Retoryka
publicystyczna.

3. Teatr dla dorostych. Agituj-
my wbrew Puzynie, ktory tkwi, jak sam wyznaje,
w sprawach scen studenckich od lat czternastu (od-
jal je sobie od metryki, czternascie lat temu byt
jeszcze calkiem dorosly), za teatrem dla nas. Mio-
dziez nie stanowi wiekszosci spoleczenstwa. Razem
z postepami medycyny bedziemy zy¢ dluzej, mlo-
dych bedzie mniej, nas wiecej, mamy prawo do
wlasnej wersji teatru, ktéry ani nie wcigga, ani nie
zmusza do wspéluczestnictwa, nie zaciera granicy
miedzy widzem a aktorem, w kiérym bezpiecznie
od wszystkich idei ,kreacji kolektywnej”’ moge spe-
dzaé czas. Puzyna zachwyca sie ,zywym teatrem”
mlodziezowym za jego lotnos¢, umiejetnosé formu-
lowania mysli, za improwizatorstwo. Pieknie to sie
pisze, ale jezeli ja akurat wole poprawnie wypo-
wiedziane my$li pisarza od improwizowanych sko-
jarzen milodziaka?

4. Slowo o Konstantym Puzy-
nie. We wszystkim, co pisze 6w niezmiernie wy-
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ksztalcony i $wietnie znajgcy teatr intelektualista,
da sige obserwowa¢ pocigg do ,uczestnictwa”, jego
spojrzenie na sztuke widowiskowg zdradza inkli-
nacje do wejScia w problematyke teatru, w ktérym
byloby mozliwe przestawianie r6l i miejsc. On sam,
ogladajgc teatr, bylby tam po kolei — i oczywiscie
niecbowigzujgco — to kreatorem, to przedmiotem
kreacyjnych zabiegéw, widzem i aktorem, rezyse-
rem i krytykiem rezysera, stuchaczem, $wiadkiem
i sedzig, prokuratorem i obroncg tej zabawy w praw-
dziwych ludzi, jakg jest kunszt aktorski. Intencja
»bycia razem”, instynkt pchajgcy do czynnego wej-
Scia w gre. To przeciez tkwi w srodku w tym opa-
nowanym, nonszalanckim z pozoru znawcy. Nie
wchodze, na ile postawa Puzyny objawia tylko do-
skonale opanowane cechy profesjonalne krytyka
najwyzszej rangi, ktéry nie streszcza, ale i kreuje
opisywany teatr, na ile za$ zdradza sie tutaj psy-
chiczna osobowosé tak cywilizacyjnie dojrzala, ze az
zaprzeczajgca sobie, poszukujgca siebie poza soba.
Dystans wobec tej osobowoéci, ktérg Puzyna mu-
sialby byé, gdyby zawsze nie byl kim$ innym. By¢
moze trwala to cecha jego postawy. By¢ moze tkwi
jakas prawda we wspomnieniach kolegéw Konstan-
tego z lat jeszcze szkolnych, ktérych juz woéwczas
zdumiewal on powtarzanymi proébami zaklécenia
normalnego toku nauczania, wchodzeniem np. w ro-
le prymusa klasowego, innym razem nauczyciela,
do$¢ wspomnieé, jak to kiedys w czasie lekcji wi-
zytowanej przez inspektora mtedy Puzyna sam so-
bie krngbrnie odpowiadal, sam sie¢ postawil w kg-
cie... Nalezy ostroznie i bez zaufania w skutecznosé¢
poszukiwan wkracza¢ w sfere analizy psychogene-
tycznej, delikatne to i tajemnicze obszary. Jezeli
system podswiadomych zahamowan tak doskonale
wplywaé moglby na $§wiadomie formulowang sztuke
pisania o teatrze, to wszystkim krytykom zZyczy¢ by
nalezalo komplikacji oraz zaklécen w normalnych
przebiegach impulséw, zdublowania osobowosci
i dwuznacznego zacierania granicy miedzy sobg i in-
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nymi. Ale kt6z tak tym potrafi operowaé¢ poza Pu-
zyng! Gdyby ich byto dwudziestu, bycie Puzyng by-
loby zjawiskiem normalnym, poszukiwaliby$my
jednoznacznego, tepo normalnego zaprzeczenia Pu-
zyny, ten by mas wtedy cieszyl.

5. W teatrze mlodych, ktory
tak wysoko ceni sobie improwizacje, wariacyjnosé
i aleatoryczny typ ukladéw sytuacyjnych, elementy
happeningu, polimorfizm, w ktérym tak manifesta-
cyjnie podkresla sie nowg wrazliwo§é i nowg Swia-
domo$¢ — doszto do bardzo charakterystycznego
przesuniecia w operowaniu zabiegami analizy psy-
chologicznej, psychodramy, albo doktadniej, nie
tyle zabiegami, ile symbolikg psychoanalityczng
i archetypalng. Freud pierwszy probowal naukowo
i systematycznie badaé sfere pod$éwiadomego, ale
nie w celu wykazania, jak bardzo czlowiek jest
igraszkg sil ukrytych i ciemnych. Przeciwnie, Freud
byl stuprocentowym racjonalists, az zbyt szczegolo-
wo chcial wyjasnié i sklasyfikowaé to, co dotad
tkwito pod progiem $swiadomego myslenia. Jego nau-
ka miala byé rozumnym wytlumaczeniem dotad
niewyttumaczalnego, nie dostrzeganego nawet. Be-
stia pod$éwiadomosci zostala nazwana, zlokalizowana,
nalezalo jg w miare moznosci unieszkodliwié. Iluz
postfreudystow i pseudofreudystéow postepuje wrecz
odwrotnie! Ograniczajg przy pomocy nauki o pod-
swiadomosci sfere dzialan swiadomych, degradujg
rozum, egzaltuja zachowania instynktowne, nie=
kontrolowane; i na dobitke popychajg nas w tym
kierunku, jako bardziej naturalnym, abysmy sobie
mogli poprzez nawarstwienia kultury i konwencji
— dotrze¢ do pozakulturowego, pozbawionego kon-
wencji spotecznych czlowieka wolnego, samego dla
siebie, urodzonego od nowa. Bestia ma by¢ spusz-
czona z tancucha i ma mieé nad nami wladze. Za-
mierzenie oczywiscie utopijne, a w takim antycy-
wilizacyjnym nakierowaniu wiedzy wspolczesnej
o podswiadomosci widaé po prostu reakecje na dys-
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harmonijny i dwuznaczny przyrost wiedzy o czlo-
wieku. Wida¢ takze duzg sprawno$é samoanalizy,
umiejetnosci wchodzenia w role — na przyklad w
role czlowieka wolnego od konwencji, czlowieka na-
turalnego. Dzicy majg wtlasny, bardzo skompliko-
wany typ konwencji kulturowych — wyobrazié sie-
bie nagusem wobec kultury moze tylko ktos, kto
chodzil w ubraniu, kto jest produktem kultury.

Zabawa w czlowieka wolnego, nagiego, zabawa w
zywiolowo$¢ — to ma okre$lony wdziek, przyznaj-
my, szczegolnie gdy uprawia te gre mlodziez, zbior
osobnikéw z zywiolowg ciekawoscig reagujacych
na siebie i §wiat, na swoje miejsce w $wiecie, chet-
nych do wspoétudziatu, do ,bycia z”’, do wchodzenia
w role (zabawa w samego siebie, we wlasng nature
— najwspanialsza z przebieranek!). Takyg zabawowa
wersje psychoanalizy, autoryzowang przez irracjo-
nalnie nastawionych naukowcéw narzucono nam,
dorostym; agresywna mlodziankowato$é =zaczela
weciggaé. Szpakowato dorosli krytycy przekrzykuja
sie w ultranowoczesnych sloganach, zalecajag nam
organizowanie wyobrazni i wolnego czasu wedle
receptur artystycznej bohemy, pracujacej dla rynku
mlodziezowego. Wzywam Konstantego Puzyne do
rezygnacji ze zbanalizowanych pozycji teatru wol-
nego, improwizowanego, zywiotowego, ,,mlodego”,
odrzucajacego tekst literacki na rzecz ,zdarzen”.
Niech bedzie jak zawsze samodzielny, niech przeciw
opinii powszechnej broni tekstu przed rezyserem,
teatru intelektualnego przeciw teatrowi sztuczek
inscenizacyjnych, porzadku racjonalnego przeciw
betkotowi instynktow. O Grotowskim Puzyna pisze
z wyczuciem wielko§ci zjawiska. Ciekaw jestem,
jak bedzie wkroétce pisat o cwanych albo naiwnych
imitatorach doktryny ,teatru ubogiego”, gdy beda
dostarcza¢ juz produktu i dla elity, i dla masowego
widza, produktu z drugiej reki, wzorowo eksporto-
wego, antyimportowego i tak doskonale pozbawio-
nego koncepcji, iz w rzeczy samej bedzie niemal
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czystym wytworem kreacyjnego instynktu, infan-
tylnym z zamyslu i poziomu, ,naturalnym”,

»AA nasze starsze panie w mini sg zalosne”. I pisze
dalej Puzyna, ze mlodosci nie podrobi sie makija-
zem, ani nie odnowi sie zycia teatralnego drogg
prostego nasladowania chwytéw i pomystow. A wiec,
gdzie jest dobry sposob na przywrocenie rangi tea-
trowi, gdzie jest teatr Konstantego Puzyny, naj-
lepszego krytyka i znawcy? W inscenizacjach Szeks-
pira, czy w Play Shakespeare? W nowoczesnym
rozumieniu i widewiskowej interpretacji tekstu dra-
matycznego czy w ,pisaniu na scenie”, w inwesty-
cjach porzadnej wiedzy — czy ekstensywnej go-
spodarce umystami twoércow chorych na wyscig
Z nowoczesnoscig?

6. W dwu swych ksigzkach
o dzisiejszym polskim teatrze — jak we wszystkim,
cc o teatrze dotgd pisal — okazal sie Puzyna tym
wlasnie unikalnym umystem krytycznym, ktory
bodaj ani razu nie dat sie zlapaé na chodliwe dok-
tryny, na pozory bez pokrycia, na zbyt latwy en-
tuzjazm 1 pochopng negacje. Konsekwencja jego
stanowiska w obronie rangi artystycznej zjawisk
teatralnych budzitaby szacunek, nawet gdyby nie
byla poparta wyjatkowym jak na naszg publicystyke
zasobem wiedzy o przedmiocie, a ro6wniez — co nie
mniej wazne — talentem pisarskim. Jego sgdy maja
w $rodowisku intelektualnym moc dowodows, tra-
fiajg dzieki jego stylowi celnie i skutecznie. Puzyne
wypada czytaé. Wypada go rozumieé¢. Wypada sie
z nim solidaryzowac¢. Bo mu sie ufa. Bo jest dobry.
Totez z zaufaniem i osobistym przywigzaniem do
uprawianej przez niego sztuki pisania o teatrze
mysle o tym, ze czltowiek, ktory tak diugo i kon-
sekwentnie bronit integralnosci sztuki widowisko-
wej przeciw degradujgcym doktrynom zewnetrznej,
pozaartystycznej natury, wystapi z kolei przeciw
degradacji tego, co w teatrze racjonalne, kontro-
lowane przez $wiadomego swych celéw tworce.
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Mysle, ze wlasnie Puzyna, wrég latwizny kazdej
odmiany, jest i bedzie za pomnazaniem i doskonale-
niem problemowej, intelektualnej waznosci teatru,
ze bedzie przeciw infantylizacji, a specjalnie prze-
ciw infantylizacji wtérnej, udawanej. Juz to robi.
Czytajcie jego Burzliwg pogode. Jest w tym zbio-
rze studiow tylez poszukiwania nowego wyrazu tea-
tralnego, co sygnaldw ostrzegawczych. Gdy pisze
o teatrze dorostym. Glos mu mieknie, gdy mowi
o mlodziezy, mlodym teatrze, gdy wchodzi na te-
ren ich zabawy. Wierzy w ich niewinnosé. W szcze-
ro$¢ gloséw. Ma prawo do takiej osobistej rekreacji
— nawyk profesjonalnego ogladania teatru jest
w koncu tak meczacy, ze tym innym, nieprawdzi-
wym teatrem, zabawg w teatr, czyli teatrem do
kwadratu, oczyszcza sie krytyk wewnetrznie, broni
przed sceptycyzmem. Wchodzi w role entuzjasty.
Nie zapominajmy jednak, ze nie jest to rola jedyna
i ze pogladdéw Konstantego Puzyny na teatr praw-
dziwy nie nalezy pochopnie myli¢ z najszczerzej
pojeta gra w mlodosé. Zna reguly — niech probuje
szezescia.



