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i fizycznie (sic!). Przeciez w ten sposéb mozna by wyolbrzymié
role kazdego wynalazku, powiedzie¢, ze jesteSmy cywilizacjg kota
czy cywilizacjg geometrii, jako ze obydwa te wynalazki, nieznane
innym cywilizacjom, w sposéb zasadniczy uksztattowaly wspdlezes-
ny $wiat. Teza, ze mass media sy, jak méwi McLuhan, ,,przedtuze~
niem czlowieka”, jest na pewno prawdziwa, ale nic z niej, moim
zdaniem, nie wynika — takich przedtuzen jest bardzo wiele, a pierw-
szym byl zapewne kij, ktéry pewna malpa przed tysigcami lat wzie-
ta do reki.

Jan Wale

Wszystko jest Srodkiem przekazu

1. Pierwsza lektura kusi do interpretowania
Understanding Media: The Extensions of Man przy pomocy kate-
gorii tylko tej ksigzce wlasciwych. Zuzytkowanie opozycji zim-
ne — gorgce, linearne — przestrzenne, a wiec tych opozyciji, ktore
z pozoru rzadza wykladem mysli McLuhana, natychmiast ujawni,
ze Understanding Media skazane byly z géry, w chwili gdy badacz
kanadyjski zechcial pomysleé, ze istniejg gorgce i zimne $rodki prze-
kazu, na zasadnicze rozdarcie. Bo tez druk nigdy drukiem byé nie
przestanie, uzycie przekazu linearnego nie pozwala na okreslenie
zimnych i przestrzennych waloréw telewizji, slepy nie moze mowié
o kolorach. Tedy drukowane dzielo McL.uhana pozostaje produktem
wygoérowanych, a nieosiggalnych ambicji czlowieka, ktéry postano-
wil opisa¢ $wiat odtwarzajac wszystkie bez wyjatku jego cechy,
konstruujgc kule ziemska, bawigc sie w Boga. Pierwsza lektura
kusi zatem do popelnienia bledu: udowodnienie sprzecznos$ci lo-
gicznych w tekstach McLuhana jest niczym wiecej jak udowod-
nieniem sprzecznodci logicznych. Nie nadwereza za to w najmniej-
szym stopniu zawarto$ci myslowej tekstu.
Gdybysémy poszli o krok poza granice przez Unde'rstandmg Media
wyznaczone, zachowujac przy tym gorliwg wiare w trwata realnosé
opozycji zimne — gorgce, okazaloby sie, ze to podstawowe prze-
ciwstawienie jest kwestionowane przez samego autora na rzecz
pozostawienia stworzonego zespolu propozycji w sytuacji otwartej:
czulej na kazdg nowos$é, kazdy nadchodzacy wynalazek. Zimne —
gorgce jest poziomem wyjsciowym, zalozeniem, ktére zostaje po
drodze przez McLuhana w pewnej mierze przesuniete na dalszy
plan. Na pierwszym lokujg sie kategorie calosci i cigglosci, a raczej
nieciggtosci, bez ktérych dzielo McLuhana pozostaloby blyskotliwg
opowiescig szarlatana.
Pozostanmy jeszcze przez chwile przy sposobie, ktéry rzadzil skon-
struowaniem Understanding Media, podzialem tekstu na rozdzialy
okreslonym rozmieszczeniem $wiatel, metodg formulowania tytu-
16w. Urozmaicenie typograficzne umozliwia, a w kazdym razie
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zwieksza szanse przezwyciezania linearno$ci jezyka. ,Eliot i Pound
— pisze McLuhan — uzywali maszyn do pisania celem uwypukle-
nia efektu w swoich wierszach. I dla nich takze maszyna byla
oratorskim (tj. zimnym — uwaga moja, M. K.) instrumentem, kto6-
ry dawal im mozliwo$¢ kolokwialnej swobody, cechujacej Swiat
jazzu(...)”’ L. Nie znaczy to oczywiscie, iz dzieki urozmaiconym tech-
nikom drukarskim pismo stanie sie zimne i przestrzenne. Z dru-
giej jednak strony historia literatury wskazuje, ze wtasnie na grun-
cie jezyka linearnego wyrosta nostalgia za widzeniem wielozmy-
stowym i przestrzennym. Mozna by powiedzieé, iz dzieto McLuhana
jest produktem usilowan, nie w pelni jeszcze zrealizowanym pla-
nem stworzenia tresci, ktéra wykracza poza utomnoéci Srodka prze-
kazu i érodek 6w mobilizuje do walki ze swa potowicznoseig. Spo-
séb przekazu stosowany przez badacza kanadyjskiego, druk prze-
obrazony, nieciggly, stwarzajgcy iluzje tréjwymiarowosci, narzuca
xategoriom, o ktére wsparte jest Understanding Media, specyficz-
ay, dwojaki i w obydwu przypadkach funkcjonalny sens. Najpierw
chodzi o dokonanie opisu konkretéw istniejgcych poza ksigzks. Po-
tem o takie skonstruowanie tomu, ktére pozostaloby w zgodnosci
z osiggnietymi juz wynikami badan.

2. Reprezentanci tradycyjnej mysli lewicowej
przyjeli koncepcje McLuhana z niezwyklym wprost oburzeniem.
,Jakaz szkoda — pisal Hans Magnus Enzensberger — ze Goebbels
nie moze zobaczyé¢ od$wiezenia swych zasad” 2. Z punktu widzenia
Enzensbergera hasto: the medium is the message, oddaje jednostke
ludzkg w niewole totalizmu.

Z nieco innych powodéw oburzyli sie marksisci. Mowiac przez wie-
le lat o potrzebie badania stref posrednich, przez ktérych oznacze-
nie mozna sensownie umiejscowi¢ na przyklad dzielo sztuki w rze-
czywistosci spoleczno-historycznej, nagle spostrzegli, ze McLuhan
uczynil to, nie powolujgc sie na cytaty z listow do Kugelmanna.

Z podobng jak tradycyjna lewica niechecig odnoszg sie przedsta-
wiciele kregow zachowawczych. Ideal synestezji odrzuca zasade
cigglosei historycznej, nadwereza logike zdrowego rozsadku uwikta-
nego w linearyzm, a przede wszystkim przepowiada totalny upa-
dek warto$ci, o ktore dzisiaj wspiera sie spoleczenstwo doby me-
chanizacji.

Z pelnym entuzjazmem odniedli sie do McLuhana intelektuali$ci
Nowej Lewicy. Wychowani juz w erze elekironicznej, tj. oderwani
od kultury druku i w pelni przysposobieni do odbioru przestrzen-
nego, réznorodnego, barwnego przekazu TV, ujrzeli w pracach
McLuhana teoretyczne uzasadnienie ich buntu, a dokladniej: jedno

1 M. McLuhan: Understanding Media: the Extensions of Man. New York 1964

Signet Books.
2 H. M. Enzensberger: The Industrialization of the Mind. ,Partisan Review”
winter 1969.
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z teoretycznych uzasadnien. W ubieglym roku ukazala sie ksigzka
Jerry Rubina, jednego z czolowych dziataczy Nowej Lewicy. Do
It. Scenarios of the Revolution skonstruowana zostala w oparciu
o trzy elementy: tekst, zdjecia i rysunki. Kazde wydarzenie eks-
ponowane jest przy uzyciu wszystkich elementéw, dzieki czemu na-
biera cech wszechstronnosci: jest to przejscie od zwigzkéw linear-
nych do skomplikowanych konfiguracji. Oto na przyktad Jerry Ru-
bin opisuje poczatki amerykanskiego ruchu mlodziezowego: ,,Muzy-
ka Elvisa Presleya zlaczyla wszystkich mlodych. Kultura dostatku,
zaopatrujgca kazdy Sredniozamozny dom w samochéd i w radio,
w samochodzie data Elvisowi baze do przeprowadzenia rekrutacji
(...) Rock’n’roll sygnalizowal poczatek rewolucji” 3.

Tekst powyzszy zaopatrzony jest nie tylko w kilka zdje¢ i rysun-
kéw, lecz takze i w sugestywnie, rytmicznie skryta fotografie kon-
certujgcego Elvisa: wygiety, z gitarg w dloniach dotyka elastycz-
nie rozkladajgcej sie kolumny ulozonej ze stéw LET’S GO. Stucha-
cze plyt Presleya pamietaja z pewnoscig, Zze stowo let’s go spelnia
w czasie koncertu pop-music dwie funkcje: powtarzane przez sale
jest formg nawigzania kontaktu z piosenkarzem, jest tez kohcem
piosenki, oczekiwaniem owacji. Nastepnie Rubin analizuje wszyst-
kie wazniejsze wydarzenia polityczne, jakie mialy miejsce w USA.
Kazda z tych analiz zadziwia umiejetnosciag przedstawienia akcji
jednoczesnych i wspélzaleznych przy catkowitym uniknieciu po-
dzialow linearnych. Tekst, znaczenie ksigzki, jej wymowa tworzg
jednos¢ z szata graficzna, okladkg, zapisami reklamowymi. ,,Ta
ksigzka stanie sie koktajlem Mototowa w kazdym reku” — czytamy
na okladce. Moze sie sta¢ rzeczywiscie. W perspektywie bowiem za-
rysowanej przez Rubina (a jego zwigzki z mcluhanizmem sg oczy-
wiste) opozycje ideologiczne, i tylko ideologiczne, pomiedzy trady-
cyjnymi nurtami politycznymi sg pozorne. Mieszczg sie bowiem
w tym samym typie jezyka.

3. Srodek przekazu jest trescig. McLuhan wie,
ze wypowiada sgd doskonale znany wszystkim $wiadomym twor-
com jakichkolwiek przekazéw. Rezyser odrzuca fragment scena-
riusza z powodu niefilmowosci. Jezykoznawca dowodzi, ze prze-
strzen w wierszu Iksa réznicuje si¢ w zalezno$ci od wyboru tech-
niki poetyckiej. Inzynier projektujacy obrabiarke zaklada uzycie
jej w okreslonych technologicznie kierunkach. Kazdy posiada wy-
specjalizowang $wiadomos¢ przekazu jako $rodka. McLuhan pro-
ponuje konstrukcje kodu, ktéry by scalil wszytkie te dziedziny
i umiejscowil je w tym samym S$rodowisku.

Wszystko jest $rodkiem przekazu, wszystko moze byé Srodkiem
przekazu. A wiec w sprzyjajgcych warunkach kazda rzecz moze
stanowié o historii innych rzeczy, moze narzucié im swg wole, a z za-

3 J. Rubin: Do It. Scenarios of the Revolution. Introduction by Eldridge Clea-
ver. New York 1970 Ballantine Books.



165 ROZTRZASANIA I ROZBIORY

sad, z ktérych sama wyrosta, stworzyé powszechnie obowigzujg-
cy jezyk rozumienia i dzielenia swiata.
Cato$¢ mcluhanowska jest otwarta. Wchlania chetnie kazdy wy-
nalazek, a zatem nie rzadzi sie zadnym kryterium selekcyjnym. Wy-
nalazek — powiada McLuhan — jest wynalazkiem, o ile wiemy,
ze rzeczywiscie istnieje, ze stal sie. Z koncepcjg calosci korespon-
dujag dwa uznawane przez McLuhana porzadki czasowe. Pierwszy:
to chaotyczny, rwacy sie czas pojawiania sie innowacji. Odkrycia
rewoclucjonizujgce rzeczywisto$¢ pojawiajg sie nie wiadomo skad.
Drugi: to historia czlowieka w $wiecie jego wlasnych wytworow.
Poniewaz wynalazki pojawiajg sie nieregularnie i z mocy przypad-
ku, tedy historia czlowieka to rownie nieciagly proces dostoso-
wywania sie do nowo powstalych warunkéw zewnetrznych. Frus-
tracji towarzyszacej rozktadowi plemion australijskich, ktore nagle
zostaly obdarowane przez misjonarzy seryjnie produkowanymi na-
rzedziami, odpowiada frustruacja wspoélczesnego czlowieka, ktory
odczuwa catkowitg bezradno§¢ wobec stajgcego sie przed nim Swia-
ta maszyn psychodelicznych. W ten sposéb McLuhan — wyko-
rzystujgce historie konkretow — dochodzi do likwidacji pojecia hi-
storii jako domeny ciaglych, ,logicznie” ukladajgcych sie, wyizo-
lowanych dla celéw badawczych procesow.

Michat Komar

Wpybierajcie poeci: Eros czy Agape?

Jacek FLukasiewicz: Laur ¢ ciato. Warszawa 1971
PIW, ss. 175.

Znamienng ewolucje przeszli czotowi krytycy
»pokolenia 56”. W drugiej potowie lat piec¢dziesigtych odgrywali duza
role w zyciu kulturalnym Polski, aktywnie uczestniczyli w owczes-
nych sporach o ksztalt i kierunek rozwoju naszej literatury. Ale
w latach szesédziesigtych mogliSmy obserwowa¢ proces odchodzenia
tych krytykéw od zjawisk wspolczesnego zycia literackiego. Tere-
ny swej dziatalnoéci wybrali gdzie indziej; nadal zajmowali wazne
pozycje, ale juz nie w krytyce literackiej, lecz w teorii literatury
— warszawscy strukturalidci, w historii literatury i badaniu in-
nojgzycznych poezji — krakowska szkola krytykéow. Jedynym kry-
tykiem z czoléowki tego pokolenia, ktory od kilkunastu lat towarzy-
szZy nieustannie najnowszej literaturze, jest Jacek Rukasiewicz. Kaz-
dy, kto interesuje sie dzialalnoscig krytyczng autora Lauru i ciala,
zastanowi¢ sie musi nad przestankami wiernosci okazywanej wspél-
czesnej literaturze polskiej, bo o niej wylacznie pisze on w swych
ksiazkach i obfitych publikacjach prasowych.
Z literatura wspoélczesng lgczy go w wiekszym stopniu wiara w jej
mozliwosei niz podziw dla dotychczasowych dokonan. Centralng
teze pogladéw Lukasiewicza mozna tak sformulowaé: udowodnié



