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Zycie i §mieré
u Norwida

Stefan Sawicki

O ,,Smierci” C. K. Norwida

(Z zagadnien semantyki
poetyckiej)

Norwid, czlowiek i poeta, byl —
jak wiadomo — bardzo wrazliwy na wszystko to, co
jest zyciem, na kazda konkretng krzywde, zaniedba-
nie, ma aktualne postawy spoleczne, nawet poglady
polityczne. Ale réwnocze$nie nieustannie mys$lal o
$mierci, oswajal sie z jej realnoscig, ujawnial jej
sens 1. Stale napotykamy w jego utworach na moty-
wy $mierci, na ludzi, ktérzy odeszli, wcigz odnajdu-
jemy w jego listach uwagi i dygresje wlaczajace zja-
wisko $mierci w obreb rozmowy z przyjaciéimi.
Ogtlosil Norwid caly szereg nekrologéw w paryskim
,,Roczniku Towarzystwa Historyczno-Literackiego”
za rok 1866. Pisal wiersze-epitafia i wiersze-nekro-
logi: Bema pamieci zaltobny-rapsod, Na zgon $p. Jana
Gajewskiego, Do zeszlej..., Pamieci Alberta Szeligi
hrabi Potockiego (...), Na zgon $p. Jézefa Z., oficera
wielkiej armii (...), Epitaphe, Norwid jest tez autorem
jedynej w swoim rodzaju poetyckiej suity nekrolo-
gicznej Czarne kwiaty, notujacej ostatnie chwile
tych, ktorzy odeszli: Stefana Witwickiego, Fryderyka

1 Zob, Z. Jastrzebski: Gdzie jest, o $mierci, twa kosa? ,,Znak”
1960 nr 73/74. Przedruk w: Bez wiefica ¢ togi. Warszawa 1967,
s. 9—22,
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Chopina, Juliusza Stowackiego, nieznanej kobiety
spotkanej na okrecie, Adama Mickiewicza, malarza
francuskiego Pawla Delaroche’a. Ale jeden utwor
poswiecit Norwid samej $mierci, tylko $mierci. Jest
to wiersz LXXXII z Vade-mecum, powstaly w
1866 r. Mozna by go nazwaé poetyckim studium
Smierci.

Skoro ustyszysz, jak czerw galg?Z wierci,
Piosenke zanué lub zadzwon w tymbatly;
Nie mysl, ze formy gdzie§ podojrzewaly;
Nie mys$l — o $mierci...

Przed-chrzescijanski to i btogi sposéb

Tworzenia sobie lekkich rekreacji,

Lecz ciezkiej wiary, ze §mieré: tyka osébh,
Nie sytuacji — —

A jednak ona, gdziekolwiek dotknela,

Tto — nie istote, co na tle — rozdarlszy,
Proécz chwili, w ktérej wzielta — nic nie wziela:
— Czlek — od niej starszy!

Poczgtek przywolanego tekstu zarysowuje dwie pod-
stawowe sytuacje: motywy czerwu i galezi oraz mo-
tywy piosenki i grania. Obie sg bardzo konkretne, a
rownoczesnie w pelni uogdlnione. W ramach zdania
czasowego, w ktére wpisane sg obie sytuacje, nie
znajdujemy niczego, co by je w jaki§ sposéb ograni-
czalo: przestrzennie lub czasowo. Ograniczenia tego
nie przynosi tez dalszy rozwdj wypowiedzi. Przeciw-
nie, coraz bardziej dojrzewajgca poetycka medytacja
skierowuje uwage na ogo6lne znaczenia i problemy.
Pozniejsze ,,gdzies” i ,,gdziekolwiek” sklania do ro-
zumienia poczatkowego ,,skoro” jako ,,ilekro¢” i, kie-
dykolwiek”.

Ale nie tylko na anulowaniu granic czasowych i prze-
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strzennych polega uogodlnienie otwierajacych utwér
sytuacji. Nabieraja one znaczenia symbolicznego.
Czerw niszezacy galaz-symbol zycia staje sie sam
znakiem i symbolem wszystkiego, co przemija, obu-
miera i kona. Podsuwajg niedwuznacznie te inter-
pretacje i stowa o formach, ktére ,,gdzie§ podojrze-
waly”, sg w przededniu schylku, i stowa o $mierci.
Roéwniez zresztg — sam tytul, poddajacy tematycz-
ng tonacje calosci. Kto§ nucacy piosenke lub ,,dzwo-
nigcy w tymbaly” — to réwniez w tym kontekscie
symbol pogody i radosci.

Mamy wiec zestawione obok siebie dwie sytuacje
symboliczne, sytuacje — w odczuciu przecietnym —
wrecz przeciwstawne, przekornie jakby, na zasadzie
paradoksu, stowarzyszone w pierwszym zaraz zdaniu
utworu. Moze przeciwstawienie to opiera sie na
pewnym dosé powszechnym sposobie my$lenia: , Nie
mysl — o $mierci...”, o groZnym, niszczacym, zamy-
kajgcym wszystko zjawisku, odbierajacym czlowie-
kowi ochote do dzialania, zwyklg rados¢ zycia. Sta-
raj sie zagluszy¢ piosenka czy graniem nadciggajaca
swiadomo$¢ konca. ,,Nie my$l — o Smierci...” jako
o czyms i tak nieuchronnym. Raczej wyciggnij z te-
go koniecznego faktu praktyczne wnioski: ciesz sie
i raduj, $piewaj i graj, staraj sie zy¢ mozliwie naj-
pogodniej, Carpe diem, ze przypomne stowa lacin-
skiego poety.

W pierwszej zwrotce nie ma jeszcze zadnej wyraznej
wskazowki, w jakim kierunku powinna isé interpre-
tacja. Sens poczatkowego zestawienia $mierci i ra-
dosci zostal na razie zawieszony. Ujawniong przed
chwilg mozliwo$¢ interpretacji podejmie Norwid w
drugiej dopiero zwrotce, po to zresztg, aby jg sub-
telnie o$mieszy¢. Zblizeni zostajemy na chwile do
pewnych przedchrzescijanskich, starozytnych, a prze-
ciez aktualnych i wspélcze$nie, pogladow na zycie i
$mier¢. Nazywa je Norwid blogimi, a stowo to dzwig-
czy typowa dla tego poety ironiq. Ironie t¢ ujawnia
skutecznie inny chwyt: kontrast semantyczny. Zy-
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ciu pojetemu jako ,lekkie rekreacje”, traktowanemu
niezbyt ,ma serio”; towarzyszy ,ciezka wiara” w
Smieré¢, w $mier¢ traktowang wlasnie — bardzo se-
rio, Dziwi¢ musi w atmosferze. beztroski, lekkosci
i zabawy ten motyw ,ciezki”. Zwlaszcza, ze meta-
fora ,,ciezka wiara”, zestawiona przez analogie do
»ciezkiego zywota”, znaczy tu i ,,powazna”, i ,bez
polotu”, i ,,uparta”, i ,,nieco ograniczona”, i ,bez-
wzgledna” i ,,tepa”. Ta wlasnie wieloznacznosé, wy-
dobyta glownie przez kalamburowe i wyraznie
sprzezone ,lekkie rekreacje”, zarysowuje atmosfere
ironii woko! i historycznie, i merytorycznie przed-
chrzescijanskiego pogladu na $mieré i zycie. Gdzie
jego uzasadnienie? — zdaje sie pyta¢ Norwid. Czy
bogactwo i roznorodnos¢ zycia latwo nagia¢ do
»lekkich rekreacji”? Na czym opiera sie ,,ciezka”
wiara w to, ze $mier¢ przecina wszystko i konczy?
Te przemilczane pytania wspoélgraja z subtelng iro-
nig stéw pelnych.

Sama istota ,,doczesnego” pogladu na $mier¢, pod-
dana ironicznemu ogladowi, zostala — podobnie jak
i wspomniany kalambur stowny — uwypuklona gra-
ficznie rozstrzelonym drukiem: ,tyka oséb, Nie
sytuacji ——". Obcujemy tu z bardzo interesu-
jacym zabiegiem semantycznym: zmiana 2znaczen
poszczegblnych stéw w stosunku do utartych przy-
zwyczajen czy zapisoéw stownikowych. ,,Osoba” ko-
jarzy sie nam czesto, a jeszcze czesciej kojarzyla w
czasach Norwida — niezaleznie od towarzyszacego
jej zabarwienia wartosciujgcego — z ,,pojedynczym
czlowiekiem”, ,sytuacja” -— z pewnym zespolem
okolicznosci, z czyms§, co nas otacza, co jest na zew-
natrz, co jest wokol nas, lecz nie jest nami. Norwid
zachowuje zasadniczg relacje: cztowiek — sytuacja,
lecz przenosi ja jak gdyby do wnetrza czlowieka.
Osobg nazywa to, co w czlowieku najistotniejsze, co
stanowi o jego czlowieczenstwie, a wiec przede
wszystkim jego aspekt duchowy. Sytuacja natomiast
— to, co z duchem tym, istotg osoby jest najscislej
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zespolone, co go wciela w warunkach ziemskich, ale
co nie jest koniecznym i jedynym jego towarzyszem
w bycie. Jakkolwiek podstawowe znaczenia obu stow
nie zostaly calkowicie zatarte, jakkolwiek analogia
ich relacji zostata zachowana, to jednak zyskaly one
w wierszu Norwida, na uzytek tej oto, jednorazowej
sytuacji poetyckiej, zupelnie nowe desygnaty.

Ze o te wlaénie desygnaty chodzi przede wszystkim,
upewnia zwrotka ostatnia. Para stow: osoba — sy-
tuacja zostata tu zastapiona inng para, jakby na pra-
wie dopowiadajgcego poréwnania: istota — tlo. Jasne
sie staje, ze $mier¢ niszczy jedynie tlo, sytuacje,
ciato. Poza jej zasiegiem pozostaje to, co duchowe,
co jest gwarantem tozsamosci osoby po $mierci. Mo-
ze wiec najwlasciwsza kategoria dla okreslenia
$mierci — sugeruje Norwid — bylaby kategoria cza-
su? Smier¢ jest po prostu chwilg, przejsciem od jed-
nego sposobu istnienia do innego. Czlowiek, w tym
co dla niego istotne, istnieje réwniez potem. Smieré
nie odbiera mu niczego, co jest najglebiej jego, wlas-
ne, ludzkie, choé zmienia sie sytuacja, pojawia sie —
by¢ moze — jaka$ mowa relacja dla tego, co niedu-
chowe, materialne.

Jeszcze raz postuguje sie Norwid — =zamykajgc
utwor — metodg zmiany znaczen. Dotyczy to przy-
miotnika ,,starszy”. Czlowiek jest starszy od $mierci.
Slowo to nie jest w zasadzie sprzeczne z zadnym ze
znanych naszemu jezykowi znaczen stownikowych.
Czlowiek jest starszy od $mierci, gdyz poprzedzil ja
po prostu w czasie, naturalnie w relacji do siebie sa-
mego. Smieré¢ jest nastepstwem jego narodzin. Czlo-
wiek jest starszy niz $mier¢, to znaczy wazniejszy,
godniejszy niz $mier¢. Nie ona nad nim géruje, nie
niszczy 'go, on jest ostatecznie podmiotem trwalego
istnienia, Smier¢ jest przyporzadkowana temu, co
zyje; to, co zyje, ja przeciez ttumaczy i okresla. Zycie
jest warto$cig pozytywng, dodatnia, $mier¢ — czyms
negatywnym, ujemnym. To znaczenie slowa ,star-
szy” bliskie byloby temu, do ktérego przyzwyczaily
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nas takie np., dobrze znane jezykowi staropolskiemu
wyrazenia, jak ,starszenstwo”, ,starszyzna”, ,star-
szy w radzie” itp. Nie te jednak znaczenia sg tu
przeciez najwazniejscze. Czlowiek jest dlatego star-
szy od Smierci, ze jest w stanie jg jak gdyby przezyé,
ze bedzie trwaé rowniez po niej, wtedy, gdy ona
przeminie. ,,Starszy’” nabiera tu wiec zupelnie inne-
go znaczenia w stosunku do tych znaczen, ktére od
najdujemy we wszystkich znanych stownikach. Jest
to wyrazna zmiana znaczenia, zabieg semantyczny
bardzo charakterystyczny dla Norwida, zabieg przy
tym w utworze niemal nie odczuwany, tak jest do-
brze wlgczony w kontekst, tak dobrze zamaskowany
mozliwoscig rownoczesnej aktualizacji innych zna-
czen tego samego stowa, znaczen, do ktorych przy-
wykliSmy. Zmiana znaczenia — bardzo radykalna —
zostala jak gdyby przeslonieta chwytem wieloznacz-
nosci.

Dokonywat Norwid réznorodnych operacii na zna-
czeniach. Wiele z nich ujawnily wla$nie uwagi o
Smierci. Metaforyka uragajaca czesto utartym tra-
dycjom, uzyczajaca mozliwosci roéznych oboksob-
nych konkretyzacji i skojarzen. Dagznosé¢ do uogdl-
nien i nadawania symbolicznego znaczenia slowom
czy tez stwarzanym przez nie sytuacjom. Przemil-
czanie pelnych elementéw wypowiedzi i zastepowa-
nie ich dookolng sugestia tekstu. Zabarwianie zna-
czenia stéw i ich zespolow — ironig. Chetne postugi-
wanie sie kontrastem semantycznym, kalamburem,
paradoksem, Niemal Empsonowskie 2 wydobywanie
ze stanu potencjalnosci wieloznacznosci stowa. Kom-
ponowanie ukladoéw znaczen za pomocg srodkéw gra-
ficznych. Namietna wrecz reinterpretacja zwigza-
nych z poszczegblnymi slowami poje¢. Oto bardziej
wazkie elementy Norwidowej poetyki. Procz tego:
scalal Norwid znaczenie stow lub je rozlamywal,

2 MyS$le tu naturalnie o ksigice W. Empsona: Seven Types
of Ambiguity. 111 wyd. London 1953.
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tworzac nowe calostki semantyczne; przywracat wy-
razom i wyrazeniom ich pierwotne, etymologiczne
wartosci, ich ,,wyglos-pierwszy”, zatarty z czasem
przez nowy sens jezykowy; gral na homonimiczno-
Sci stow, zaskakujac aktualizacja znaczen nieoczeki-
wanych. Wykorzystywat system fonologiczny dla
tworzenia efektéw o charakterze kalamburu. Roz-
warstwial synonimy. Obarczal zdania maksymalnym
ladunkiem semantycznym, ,ile tylko mozZna naj-
mniejszej liczby stéw do powiedzenia jakiej tresci”.
Przewidywal wielotorowo$¢ skojarzen czytelniczych
i zwigzane z tym poetyckie efekty 3.

Najbardziej radykalny chwyt semantyczny Norwida
jest réwmoczesnie najbardziej charakterystycznym
elementem ewokujagcym poezje Smierci. Chodzi o
zmiane podstawowego, stownikowego znaczenia siéw.
Nie po to naturalnie, aby utrwali¢ je w jezyku, aby
wprowadzi¢ je ,,w bezimiennga i bezosobowg wlasnos¢
ogoélu”, lecz po to, by w tym oto tekscie poetyckim,
mylac czujnos$¢ czytelnika, silniej niz poprzez inny
dobor stow skierowaé jego mys$l w kierunku wrecz
odwrotnym niz ten, ktory wskazywatby utarte spo-
lecznie znaczenie stowa. Jest to szczegdlnie wyrazna,
skrajna proba Norwidowej semantyki: $miala de-
cyzja na przyporzadkowanie stowom nowych zna-
czen podstawowych, nowych pojec.

Zwyczaje poetyckie Norwida, gdyby mysle¢ o wezes-
niejszej tradycji, przypominaja najbardziej poezje
baroku z jej sklonno$cig do wieloznacznosci, kon-
trastu semantycznego, alegoryzacji, paradoksu. Moze
najwiecej lgczyloby u nas poete z Mikotajem Sepem
Szarzynskim % i Sebastianem Grabowieckim, prekur-

8 W zwigzku z jezykiem Norwida i jego poetycka semantyka
zob. zwlaszcza: 1. Fik: Uwagi nad jezykiem Cypriana Nor-
wida. Krakéw 1930; J. Blonski: Norwid wéréd prawnukdéw.
,,Tworczo$é” 1967 nr 5, s. 67—94; Z. Lapinski: Norwid. Kra-
kow 1971, s. 9—49 (rozdz. ,Filozofia i poezja jezyka”).

4 Zob, J. Blonski: Mikotaj Sep-Szarzynski a poczqtki pol-
skiego baroku. Krak6éw 1967 (zwlaszcza rozdz. IV ,,Retoryka
paradoksu”).
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sorami tego, co nowe w. naszej poezji przetomu XVI
i XVII wieku. Poetyka Norwida, zwlaszcza jego po-
etycka semantyka, przywodzi jednak na mys$l row-
niez poezje podZniejszg, wspdlczesng, ten zwlaszcza
jej nurt, ktéry zwykliSmy nazywaé¢ poezjg lingwis-
tyczng5 i jej dawniejsze zaplecze. Przybosiowe
przezwyciezanie napie¢ znaczeniowych: zblizanie do
siebie odleglych semantycznie stéw i zwrotéw po-
przez poSrednictwo stéw trzecich, ktore mawigzujg
kontakt z obiema stronami i godzg je jak gdyby w
sobie 6. Skladniowe uwieloznacznianie wypowiedzi
w poezji Czechowicza ’. Poetycka analiza jezyka u
Biatoszewskiego: uwyraznianie elementow sklado-
wych i laczy, odslanianie brakéw i niemoznosci sys-
temu, poddawanie sléw probie w réznych sytuacjach,
parodystyczne dopelnianie mowy lub jej celowa de-
semantyzacja 8 Eksploracja wieloznacznosci jezyka
w poezji Tymoteusza Karpowicza. Réznorodne ,,igra-
nie ze stowem” Tadeusza Nowaka? Nadto: stale
komponowanie znaczen przy pomocy podkreslen
wersowych. Oto niektére wspodlczesne uklady odnie-
sienia dla semantyki poetyckiej C. K. Norwida.

Uderzajg podobienstwa, ktore i w tym zakresie po-
zwalajg odezytywaé¢ Norwida jako poete bliskiego
naszej wspélczesnosci. Zwracajg jednak uwage i od-
miennosci. Wydaje sie, ze poezja wspolczesna, mimo
iz gestsze sg w niej, a czasem i bardziej jaskrawe,

5 Zob. m. in. J. Prokop: Poezja jezykoznawcza. W: Euklides
i barbarzyfnicy. Warszawa 1964, s. 45—53; J. Slawinski: Pro-
ba porzgdkowania do$wiadczenn. W: Z probleméw literatury
polskiej XX wieku. T. 3, Warszawa 1965, s. 262—2717.

6 Zob. J. Prokop: Budowa obrazu u Przybosia. ,Ruch Lite-
racki” 1960 z. 1/2, s. 712—78.

7 Zob. M. Glowinski: Kunszt wieloznacznosci. ,,Pamietnik
Literacki” 1970 z. 3, s. 129—141.

8 Zob. Z. Lapinski: Gramatyka poezji. ,Znak” nr 61/62, s.
1007—1012.

9 Zob. M. Kaczmarzyk: Tadeusza Nowaka igranie ze slowem.
,,Polonista”. Lublin 1968 (luty), s. 1—32; A. Dabrowski: Me-
taforyka Tadeusza Nowaka. W: Studia z teorii i historii po-
ezji. Wrocltaw 1970, s. 403—427.
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réznego typu dzialania na slowie, wykraczajace
$mialo poza tradycyjna metaforyke, nie idzie jednak
— przynajmniej w niektérych aspektach — tak da-
leko jak Norwid. Trudno wysledzi¢ w niej decyzje
na zmiane podstawowych znaczen stow w kontek-
scie poetyckiego tekstu. Nadto — jak sadze — u po-
etow wspodlczesriych dzialania na znaczeniach maja
charakter bardziej autonomiczny, ,,wsobny”. Bar-
dziej chodzi tu o poetycksy interpretacje samego je-
zyka, o wytworzenie pewnych jakosci poetyckich
opartych o rozkladanie lub scalanie stéw. Norwid
silniej podporzgdkowuje poetyckie gry jezykowe za-
warto$ci myslowej swych utwordéw, wiaze reinter-
pretacje semantyczng z ciggla, namietng wrecz rein-
terpretacjg poje¢, postaw, przekonan. Porusza i ujaw-
nia jezyk jako swoisty i odrebny system, lecz nie
przecina jego zwigzkoéw z plaszczyzng desygnatow.
Funkcja poetycka rodzi sie tu jak gdyby z maksy-
malnej intensyfikacji jego normalnych sprawnosci 0.
Poprzez obnazanie stéw chce Norwid dotrze¢ do ob-
nazonej rzeczywistosci. Zmiana znaczen towarzyszy
inno$ci spojrzenia i* odmiennos$ci rozumienia. Tak
wlasnie jak w wierszu o $mierci, na ktérym skupi-
liSmy naszg uwage.

Ta odmienno$¢ rozumienia $mierci, a jeszceze bar-
dziej — odmienno$¢ postawy wobec Smierci ujaw-
nia sie nie tylko wtedy, gdy zestawimy ja z prze-
cietnymi ludzkimi postawami i reakcjami; réwniez
woweczas, gdy wiersz Norwida wiaczymy w cigg po-
etyckiej tradycji.

Motyw $mierci znany jest — jak wiadomo — litera-
turze od jej poczatkéw. W starozytnosci pojawiala
sie ona pod postacig greckiej Mojry lub rzymskiej
Parki przecinajgcej ni¢ zywota. W Grecji wyr6znia-
no nawet trzy Majory; Klotho, Lachesis i Atropos.
Boginig zgonu byta Atropos, w sztuce przedstawiano
ja z waga lub nozycami. ,,Mors ultima linea rerum”

10 Zob. Lapinski: Norwid, s. 16.
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— tak definiowal ja poetycko Horacy (Epist. I, 16,
79). To wyobrazenie Smierci bylo tak silne, ze tylko
czeSciowo zdotalo go zmieni¢ przewartoSciowujace
calg kulture $rodziemnomorsky chrzescijanstwo. W
Sredniowiecznej literaturze i plastyce — zwlaszcza
okresu gotyku — dominowal obraz S$mierci jako
szkieletu symbolizujgcego znikomosé tego, co w czto-
wieku doczesne. Czestym jej atrybutem byla kosa,
Scinajgca to, co zywe, dzielgca calo$é i jednosé zy-
wego organizmu. Przypomnijmy choéby znany nasz
utwoér Sredniowieczny Rozmowa Mistrza ze Smier-
cig, w ktérym $mier¢ jest uosobieniem kary, okru-
cienstwa, tego, co grozne, odrazajace, konczgce. To
wyobrazanie Smierci mialo naturalnie skierowaé
mysl czlowieka Sredniowiecznego ku perspektywom
poSmiertnym, eschatologicznym, ale akcent spoczy-
wal jednak wyraZnie na tym, co doczesne. Smieré
stawala sie przede wszystkim gwarantem kruchosci
i nieuchronnego kresu istnienia ziemskiego, groznym
memento dla kazdego. Taki obraz $mierci byl réw-
niez obecny w renesansie, ktéry nawigzywal do sta-
rozytnosci, ale i tkwil jeszcze wciaz silnie w tradyc-
jach Sredniowiecznych. Ludzi renesansu bardziej
jednak niz Smieré¢ interesowal sam proces stopnio-
wego umierania. Stad tak czeste w sztuce éwczesne]
motywy symbolizujace przemijanie i znikomosé
zycia.

Barok mnawigzujac wyraznie do wyobrazen Sred-
niowiecznych wyjaskrawial motywy szkieletow, cza-
szek, trupow. Rownoczes$nie jednak daje sie zauwa-
zy¢ — przypominajgce czasy wczesnochrzescijanskie
— zblizenie do refleksji teologicznej. Smierci ,,0braz
szpetny nagle poweselal” 11 — tak mozna by okres-
li¢ proby wyrazniejszego spojrzenia na zjawisko
Smierci z perspektywy tajemnicy odkupienia i zmar-
twychwstania. Sztuka europejska w dalszym swym
rozwoju podagzala glownie — choé¢ mnaturalnie nie

‘TEMHerbert: Smieré, W: 'S;ieré i mito$é. Warszawa 1963,
s. 63, w. 15 (ttum. J. S. Sito).
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wylgcznie — za wyobraZznig i odczuciami tych, kto-
rzy w Smierci widzieli zjawisko grozne, docierajgce
wszedzie, dosiegajace kazdego, symbolizujace mar-
no$é¢ i przemijanie 12, Moze warto — konczac ten
., blyskawiczny”, a wiec i bardzo uproszczony zarys
— przytoczy¢ dwuwiersz J. Tuwima, traktujgc go
jako przejaw szerszej tendencji, w ktorym zmiana
rekwizytéw i pozornie sciszenie ekspresji nie usuwa
ani dawnego motywu przeciecia, ani perspektywy
,,na zawsze”,

Jak brzytwag masto, tak przethie mobzg,

Jak kamien w wode — cicho: plusk ...
(Smieré)

Smieré¢ jest tu' nadal silg niszczgcg to, co istnieje,
konczacy to, co trwa, przecinajacg to, co cale i sp6j-
ne. Jest czyms zagrazajacym czlowiekowi, budzacym
lek, zamykajgcym perspektywy.

Norwid poszedl inng drogs, przeciwstawiajgc sie
rowniez sentymentalnej postawie wobec $mierci ja-
ko przyczyny okreslonych przezy¢ i wspomnien, a
takze tak czestej w romantyzmie koncepcji $mierci
jako wyzwalajgcej i moralnie wartosciowej ofiary.
Dostrzegt w $mierci — zblizajac sie do wczesno-
chrzesdcijanskich i niektérych barokowych uje¢ w
sztuce — co§, co czlowiekowi nie tylko nie zagraza
jako cierpienie i kres, ale co go przeprowadza w in-
ne, bardziej doskonale istnienie, cos, co jest konsek-
wencjg zmartwychwstania i wielkg koniecznoscig
chrze$cijanstwa. Ukazal $mieré ,,zwyciezong”’, pod-
porzgdkowang losom czlowieka, pelnigca okresSlong
funkcje w jego zywocie wiecznym. Szczegblnie blis-
ki byt Norwid autentycznej mys$li chrzescijanskiej,
zaslanianej dlugo zjawiskowa — jak gdyby — inter-
pretacjg i odzywajgcej obecnie wmysh dla ktome]

12 theratura dotyczaca motywu Smierci w hteraturze i sztu-
ce jest bardzo obfita. U nas syntetyczny zarys dziejéw tego
motywu dat J. Bialostocki w artykule pt. Vanitas. Z dziejéw
obrazowania idei marnodci i przemijania w poezji i sztuce,
W: Teoria i twérezo$é. Poznan 1961, s. 105—136.
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$mier¢ jest najpelniejszym momentem zycia doczes-
nego, a roéwnoczesnie bytowo najbardziej bliskim
wiecznosci 13, Smieré u Norwida nie tylko jest zresz-
tg przejsciem do nowej egzystencji, jest réwniez do
niej przygotowaniem. ,,Dojrzewanie form”, o ktérym
moéwi poczatek analizowanego wiersza z Vade-me-
cum, a ktére przypomina genezyjskie koncepcje Sto-
wackiego, jest procesem stopniowym. Niech poswiad-
czy to jeszcze cytat z Pierscienia wielkiej damy
(akt III, sc. I):

— Zgon brzmi nieustannie w ladzie zycia,
I nieledwie w kazdym dopemnieniu,
Jedng ze strun jego stanowiac;

Kres tego doczesnego stopniowego dopelniania sie
czlowieka ma byé¢ pogodsg i radoscig. N
Wiersz Norwida Smieré zostal po raz pierwszy opu-
blikowany w Reszcie wierszy odszukanych po dzié
a dotgd nie drukowanych, ktore zebrat i wydat w ro-
ku 1933 Zenon Przesmycki. Nie mijat ten utwor
szczescia do Norwidowskich antologii. Nie zamiescil
go w zadnym ze swych powojennych wybordéw wier-
szy Norwida Mieczystaw Jastrun. Nie uwzgiednit
rowniez Jan Zygmunt Jakubowski ani w Wierszach
wybranych z 1953 r., ani w Poezjach wybranych z
1969 r. Nie znajdziemy go tez w tomikach poezji
Norwida wydanych po wojnie za granicami Polski.
Dwukrotnie tylko znalazla sie Smierc wsréd innych
utworéw wybranych: w roku 1936 w malo znanym
Wyborze pism Norwida M. Wieliczki w Bibliotece
Klejnotéw Literatury Polskiej redagowane]j przez J.
Micinskiego oraz w r. 1970 w bardzo znanych Pis-
mach wierszem i prozq przygotowanych przez Juliu-
sza Wiktora Gomulickiego. Réwniez nieczesto trafia
Smieré do antologii o szerszym zasiegu. Jest jedynie
w znanej antologii Wactawa Borowego Od Ko-

13 Zob. M. A. Krapiec: Czlowzek w perspektywie $mierci. W
O Bogu i o czlowieku. Warszawa 1968, s. 123—148.
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chanowskiego do Staffa, ale naturalnie dopiero w II
jej wydaniu (Londyn 1954). Nie nalezy wie¢ Smieré
do utworow czesto przedrukowywanych, znanych,
nie wlacza sie jej do grupy wierszy najlepszych
Norwida.

Chyba niestusznie. Mamy tu do czynienia z rzeczg
poetycky szczegodlnej wartosci. Nawet na tle Norwi-
dowej poetyckiej gry znaczen zwraca uwage skraj-
noscig techniki semantycznej, zmieniajac dowolnie
slownikowe, utarte znaczenie stéw w sposéb, ktory
zwodzi naszg uwage i kaze nam zaaprobowac nie-
znane jako co$, co jest nam bliskie i wlasne.

Nawet na tle wierszy Norwida, zawsze przekornych,
zawsze sklonnych do reinterpretacji, uderza S$mia-
lym zlekcewazeniem typowych postaw i wielu kon-
wencji poetyckich zwigzanych z pojeciem i moty-
wem Smierci. A lekcewazy je przez siegniecie do
najbardziej tradycyjnych wierzen chrzescijanskich,
odszukanych pod popularnymi przekonaniami zasta-
niajgcymi to, co istotne, a tak prowokujgce w sto-
sunku do potocznych spostrzezen i interpretacji.
Wydaje sie, ze nalezaloby ten wiersz Norwida zali-
czy¢ do utwordw najbardziej charakterystycznych
dla Norwidowej techniki poetyckiej, dla Norwidowej
semantyki, a nadto — mimo poczatkowych drobnych
,haturalizméow”, ktoére, by¢ moze, nie wszystkich
zdotalyby przekona¢ — do najglebszych i najlep-
szych, choé¢ niewagtpliwie trudnych — wierszy po-
ety 1% Powinno sie go odnajdywaé¢ we wszystkich
powazniejszych wyborach poezji Norwida.

1“7anr'bry, zwiezﬁ' komentarz do Smierci dat J. W. Gomulicki
w 2 tomie Dziet zebranych C. Norwida. Warszawa 1965, s.
830—831.



