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niej zywy

Michal Bristiger

Krytyka muzyczna a poetyka
muzyKki *

W tytule mojej wypowiedzi
zestawione zostaly dwa pojecia, z ktérych jedno —
»poetyka muzyki” jest niemal nieznane, drugie za$
— pojecie krytyki muzycznej — uzywane nazbyt
swobodnie. Znalezienie dostatecznych uzasadnieh
dla Poetyki byloby, jak sadze, uzyteczne dla Kry-
tyki, sprzyjatoby ugruntowaniu jej teorii, a zarazem
mogloby sie przyczyni¢ do ograniczenia naduzyé¢ jej
nazwy, z wyrazng dla niej korzyscia. Celem dalszego
wywodu jest zaznaczenie tego problemu.

., Poetyka muzyki” jest zatem terminem nie uzywa-
nym, odmiennie, niz poetyka w teorii literatury. Nie
ma go ani w stownikach rzeczowych, ani w encyklo-
pediach muzycznych. Termin ten byl dawniej zy-
wy, zeby tylko wspomnie¢ Poétique de la musique,
wydany 'w 1785 r. traktat wszechstronnego Bernar-
da Germaine’a Lacépéde’a, zaprzyjaznionego z Buf-
fonem maturalisty, kompozytora i estetyka. Ale ra-
cjonalny Strawinski, ze swym znakomitym wyczu-
ciem warstwy istotnej wsréd pozoréw, nazwal row-

* Tekst referatu wygloszonego na sesji po$wieconej wsp6t-
czesnej krytyce artystycznej w Instytucie Sztuki PAN (9
marca 1972 r.).
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niez swe wyklady Poetykq muzyczng, w czym do-
patrze¢ sie mozna czego$ znacznie wigcej niz tylko
tytutu jednej niewielkiej ksigzki. Idea Strawinskie-
go — idea poetyki muzycznej — blizsza z natury
rzeczy kompozytorom, w aktualnej muzykologii wie-
dzie zycie do$¢ utajone, ledwie =zaznaczajgc swe
isinienie. W rozwazaniach o krytyce muzycznej musi
by¢ jednak przywolana bardziej jednoznacznie.
Skad ta potrzeba ,,poetyki muzyki” i jaki jej zwig-
zek z krytyka muzyczng? Dla proponowanego wy-
wodu obieramy konwencjonalnie punkt wyjscia w
pierwszym zdaniu hasta o ,Krytyce muzycznej”
Matej Encyklopedii Muzyki PWN. Pisze w nim Ste-
fan Jarocinski: ,Krytyka muzyczna wywodzi sie
wprawdzie z teorii muzyki i korzysta z zasobow wie-
dzy o muzyce, jakg dysponuje aktualnie muzykolo-
gia, ale sama nie jest dyscypling naukowa”. Rozwaz-
my ow zwigzek krytyki z teorig i sposoéb korzystania
przez nig z wiedzy muzykologicznej.

Przede wszystkim musimy mie¢ na oku osobliwosci
muzyki i osobliwosci jej terminologii. W przeciwnym
razie na forum interdyscyplinarnym terminy latwo
stang sie ,falszywymi przyjaciolmi”, nabiorg zna-
czen nieprzewidzianych lub doprowadzg do pozornej
zgodnosci pogladéw. Grozi to juz przy naszym pierw-
szym terminie — ,,teoria muzyki” jest bowiem ter-
minem niejasnym i wieloznacznym. W swym obiego-
wym i zap6znionym znaczeniu jest dyscypling tech-
niczna, pomyslang niemal praktycznie z my$lg o dy-
daktyce rzemiosta kompozytorskiego, naukg (raczej
wiedzg) stosowang, zwigzang z estetyka normatyw-
ng dawnych, akademickich styléw !. Tak rozumia-

t Krytyke ,teorii muzyki” zob. w: A. Wellek: Musikpsycho-
logie und Musikdsthetik. Grundriss der systematischem Mu-
sikwissenschaft. Frankfurt am Main 1963 Akademische Ver-
lagsanstalt, s. 8 i n. Teoria muzyki sama jest kategoria
zmienng historycznie i dana tu jej charakterystyka odpo-
wiada jednej tylko fazie historii tego pojecia. Ciekawe omo6-
wienie treSci pojeciowych teorii muzyki dal ostatnio C.
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na ,teoria muzyki” nie speini nadziei pokladanych
w niej przez krytyke muzyczng, zabiegajaca o ugrun-
towanie swych punktéw widzenia. Natomiast w zna-
czeniu ,,muzykologii systematycznej”’ sktada sie ona
z wielu nauk szczegélowych, ktére w calosci wziete
zostajg przeciwstawione ,,muzykologii historycznej”.
Ten rozdzial dyscypliny osobliwy jest dla dziedziny
muzyki, lecz niekoniecznie sprzyja krytyce muzycz-
nej.

Scisle naukowe dyscypliny podstawowe w niewiel-
kim stopniu moga by¢ bezposrednio przydatne dla
krytyki artystycznej; chyba tylko jakie§ wybrane
dzialy psychologii czy socjologii nieempirycznej.
Bezbronna wobec faktéw naukowych krytyka mu-
zyczna moze wlasnie tylko ,korzystaé z zasobow”
wiedzy teoretycznej, jak o tym mowi encyklopedia.
Czy pozostaje jej tylko bierna postawa? To przeciez
ostra linia demakracyjna miedzy krytyka a Scislg
nauky (pamietajmy, ze chodzi m. in. o takie dziedzi-
ny podstawowe, jak akustyka, psychologia stysze-
nia itp.) sprawia, ze obie dziedziny stabo do siebie
przystajg. Dorobek muzykologii jest wiec zapozycza-
ny dostownie, ale i fragmentarycznie, a ta wiedza
muzykologiczna daje zwykle na polu krytyki uklady
dos¢ przypadkowe. Gorzej, kiedy terminy muzyko-
logiczne zaczynajg w niej funkcjonowaé tak jak w
magii. Analogiczna, bierna postawa krytyki zazna-
cza sie réwniez wobec drugiej dziedziny muzykolo-
gii — wobec historii muzyki.

Krytyk zgadza sie zwykle wewnetrznie, ze przy-
padnie mu w udziale rola upowszechniania wiedzy,
zwlaszcza ze i sama historia muzyki traktowana jest
najczesciej tak, jakby byla tylko fragmentem histo-
rii kultury. Réwniez i w zwigzku z historig dochodzi
najcze$ciej do zdominowania mysli krytycznej. Mie-
dzy muzykologig a krytykg muzyczng brak jest w

Datﬁﬁaus w ar]‘;ykule Musiktheorie w: Einfiihrung in die
Systematische Musikwissenschaft. Hg. wvon C. Dahlhaus.
Koln 1971 Musikverlag Hans Gerig.
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Sposob oczywisty jeszcze innej, rozbudowanej dyscy-
pliny posredniczqcej — domeny refleksji nad muzy-
kg jako sztuky. Wiarogodniejsza dla niej nazwg by-
laby ,,poetyka muzyki”.

U Strawinskiego ta nazwa byla moze nawet kwestig
przypadku. Pamietamy, Zze napisal swe odczyty w
1939 r. dla Uniwersytetu Harvardzkiego, zaproszony
tam na katedre poetyki Charlesa Eliota Nortona, ale
tez ze pozostawaly one w duchowym zwigzku z my-
$lg Paula Valéry’ego, ktory przedstawil weczeéniej
jeszcze swg doktryne poetyki w College de France 2.
Strawinski wydobywal w swych wykladach sens
muzycznej poiesis, aspektly ,robienia muzyki”, poe-
tyke w dawnym, klasycznym (albo renesansowym,
jezeli kto woli) znaczeniu tego slowa. Sumaryczny
przeglad tematow tej Poetyki wystarczy, azeby po-
kaza¢ ja jako egzemplaryczng dziedzine posredni-
czgcg. Podjeta w niej zostala proba okreSlenia isto-
ty zjawiska muzycznego — dzwiekowosci i czasowo-
Sci muzyki, jej ,,ontologicznych” elementow, i da-
lej — analiza dialektyki procesu tworczego, z jego
elementami formalnymi i jego morfologig; analiza
rzemiosla kompozytorskiego, poje¢ inwencji twor-
czej, wyobrazni i inspiracji; omdéwione zostaly ka-
tegorie tadu, koniecznosci i wolnosci, tak jak sg one
dane w muzycznym procesie tworczym, zagadnie-
nia stylu, wykonania, réwniez i krytyki muzycznej.
Taky rozpieto$¢ tematyczng Poetyka wylrzymuje
dobrze dzieki ugruntowaniu doktryny w kategoriach
podstawowych. A choé¢ zatrzymuje sie Strawinski na
progu swych wilasnych kompozycji, o ktorych sie
prawie tu nie mowi, rzadko kiedy czujemy tak istot-
ny zwigzek mys$lenia kompozytorskiego z teoretycz-
nym i $wietng trafno$¢ maksymy orzekajacej, ze
,sontologia rekapituluje filologie” (J. G. Miller).
Poetyka muzyczna Strawinskiego graniczy jednak

2 1. Strawinski: Poetyka muzyczna. W: Res facta. Teksty o
muzyce wspotczesnej. T. 4. Krakéw 1970 Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, s. 198—225.
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bardziej z estetyks i filozofig niz z teoria muzyki,
a poza tym mozna by ja uzna¢ tylko za poetyke oso-
bista. Nastepny przyklad pokaze zatem mozliwosé
krzyzowania sie poetyki z teorig muzyki, nadto be-
dzie przykiladem o oczywistej uniwersalno$ci. Mam
na mys$li doktryne ,,sonorystyki” Joézefa Chomin-
skiego 3. L.gczy ona w sobie pojecie techniki kompo-
zytorskiej z pewnymi danymi psychologii muzyki
i fenomenologicznymi opisami materii muzycznej w
jej najroéznorodniejszych postaciach, tak dobrze zna-
nych z muzyki wspélczesnej. ,,Sonorystyka” jest
wiec pojeciem posredniczacym, a moze mnawet calg
nowg dziedzing myslenia muzycznego, na granicy
teorii muzyki, praktyki kompozytorskiej i psycholo-
gii styszenia. Wyczula te¢ nosnos$¢ terminu krytyka
muzyczna, wykorzystujac go od razu dla swych ce-
lé6w. Nie bede mnozyl przykladéw; chodzi o domene
estetycznego do$wiadczenia, zwigzang z tworzeniem
dziel muzycznych (ogolniej: muzyki), o doktryne
ksztaltowania muzyki, wiedze o aktywnej $wiado-
mosci artysty, jego intencjach, technikach, jakimi
sie postuguje, znaczeniach, jakie tworzy i dla kto-
rych $wiat muzyczny w ogodle powstaje. Muzykolo-
gia zbyt malo zajeta tworzeniem poetyki muzyki nie
dostarczylta narzedzi myslowych, za pomocg ktérych
krytyk mogltby ,,wydoby¢ z powrotem dzielo mu-
zyczne ze stanu skrzeplego, stwardnialego, skamie-
niatego 1 wprowadzi¢ je powtdrnie w pole sil, kto-
rym wiasciwie jest kazde dzielo i kazde jego wy-
konanie”. A tak wlasnie okresla Adorno pojecie ,,zy-
wej krytyki” 4

Rozwazajgc stosunek poetyki do muzykologii (teorii
muzyki), nasuwa sie analogia relacji miedzy poety-

3 J. Chominski: Muzyka Polski Ludowej. Warszawa 1968
PWN, s. 127 i n.

4 T, W. Adorno: Reflexionen iiber Musikkritik, Studien zur
Wertforschung 1. Symposion fiir Musikkritik, Graz 1968. In-
stitut fiir Wertforschung an der Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst in Graz, s. 21.
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kg a lingwistyka. Charakteryzujgc ich wzajemna po-
zycje, Roman Ingarden znajdowal dla poetyki wy-
rozniki przede wszystkim w artystycznym charakte-
rze jej przedmiotéw; w tym, ze bada cechy ogdlne;
ze skoncentrowana jest na wartoSciach artystycz-
nych; odrzuca przypadkowosci natury statystycznej
na rzecz tego, co w danej sztuce istotne 5. W $wietle
tej charakterystyki mozna by zrozumieé, dlaczego
poetyka muzyki wyksztalcita sie tak slabo: istniejg-
ca aktualnie teoria muzyki jest zorientowana albo
zbyt praktycznie (pedagogicznie), albo ma nazbyt te-
oretyczny charakter %, azeby mogla spelnié¢ funkcje
poetyki. Zreszta 6w {rojdzielny podzial ma swg
wielkg tradycje: u Platona to, co poetyckie, zostaje
przeciwstawione temu, co teoretyczne (jak geome-
tria) i temu, co praktyczne (jak polityka).
Podejrzewam, ze samo tylko postulowanie dziedziny
poSredniczacej miedzy teorig a krytyka dla kryty-
koéw byloby zabiegiem dos$¢ obojetnym. A zatem, roz-
szerzajac terminologie muzykologiczng o pozadang
»spoetyke muzyki”, cheiatbym obecnie, zgodnie z za-
powiedzig i w miare sil, zwezi¢ nienaturalnie w na-
szej praktyce spolecznej rozdete pojecie ,krytyki
muzycznej”.

Wspomniatem juz o zjawisku muzycznym i jego ele-
mentach: dzwiekowosei i czasowos$ci muzyki. One
stanowig istote tego, co muzyczne, cho¢ w réznych

% R. Ingarden: Poétik und Sprachwissenschaft. W: Poetics —
Poetyka — Poetika. Warszawa 1961 PWN, s. 4.

8 W skrajnym przypadku czytamy: ,Kto bada artystyczny
stan rzeczy w sposob naukowy nie powinien ani oczekiwaé,
ani sie spodziewadé, ze artySci i mito$nicy muzyki bedg mieé
cokolwiek z tego. Plaszczyzna badawcza nauki o sztuce jest
absolutnie odmienna od plaszczyzn, na ktérych poruszajg sie
artySci i miloénicy sztuki. Badania strukturalne i modelo-
we maja na celu jasne ugruntowanie i odgraniczenie nauki
o artystycznym dziele muzycznym. Sa wyrazane jezykiem
naukowca, dla niego tylko sg zrozumiale i pouczajgce” (W.
F. Korte: Struktur und Modell als Information in der Musik-
wissenschaft. ,,Archiv fiir Musikwissenschaft” Vol. 21 1964
nr 1, s. 22).
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epokach i réznych kulturach dajg bardzo odmienne
typy konstytucjonalne. Krytyka obojetna na zjawi-
sko muzyczne, jego przemiany i jego sensy, nie wy-
rastajaca z glebokiego doswiadczenia muzycznego
jest krytyka poronna, a muzyczng tylko z nazwy,
poniewaz jej najglebsza cecha, a moze dzi$ i racjg
bytu, jest jej wynikanie z problematyki muzycznej.
W zaostrzonych sformutowaniach Adorno krytyka
przestaje by¢ wylacznie Srodkiem komunikaciji,
przekazywania wrazen i sgdéw, nabiera funkcji rze-
czowej, obiektywnej, jest wlasng forma 7.
Doswiadczenie muzyczne jest miezbednym warun-
kiem krytyki. Ale krytyk stuchajgcy jest nie tylko
stuchaczem, jego hedonistyczne do$wiadczenie musi
wykroczy¢ poza plynacy czas muzyki, chronos,
i przej$¢ w nagly, syntetyczny oglad przebiegu mu-
zycznego. W takiej chwili muzyka ukazuje sie jako
cato$¢, jest to chwila wlasciwa — kairés. W takiej
chwili, muzycznie szcze$liwej, zwigzek czlowieka z
muzyks staje sie czym$ waznym i wtedy wiasnie
wazg sie decyzje aktu krytycznego. ,Mysle, ze w
istotny zwigzek z muzykg — pisze Alan Walker —
wstepujemy jednym intuicyjnym krokiem. Kiedys-
my go zrobili, wiemy juz instynktownie, czy mamy
do czynienia z czyms$ artystycznie znaczgcym, czy z
czym$ trywialnym” 8. Stucha¢ muzyki moze wiec
kazdy, ale ustysze¢ jg, tzn. odkry¢ jej warstwe zna-
czgcg, mogy tylko niektérzy. Kairds jest przeciez
bogiem greckim.

OczywiScie, muzyka ma swe r6znorodne konteksty
kulturowe i spoleczne, nie warto sie wiec ich wyzby-
wa¢ dla mitu krytyki czystej, cho¢ jest i taka. Nie-
mniej gtebokie i wartosciowe doswiadczenie muzycz-
ne jest dla krytyki warunkiem koniecznym, nieza-
leznie od dalszych myslowych uogélnien, jest uchem
igielnym, przez ktore krytyk musi przej§¢, zanim

7 Adorno: op. cit., s. 1.
8 A. Walker: A Study in Musical Analysis. New York 1963
The Free Press of Glencoe, s. 22.
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zdobedzie w ogéle moralne prawo wydawania sgdéw
o muzyce. Inaczej musimy uzna¢ zdanie jednego z
wielkich twoércow — a byl nim chyba Strawinski —
ze nie widzi dla kompozytorow zadnej wspélnej pta-
szezyzny z krytykami, poniewaz sam fakt pisania
muzyki, kazda decyzja o kolejnym dzwieku jest dla
kompozytora sprawa ostatecznej wagi, nie angazujac
bynajmniej calej egzystencji krytyka. W tym, praw-
da, do$¢ pesymistycznym poglgdzie brzmi przeciez
jakas nuta nadziei dla krytyka zaangazowanego, je-
zeli tylko zechce wczué sie w sensy decyzji dokony-
wanych przez kompozytora w czasie pisania muzyki,
jezeli zechce spokrewni¢ sie z artystg motywami
swej whasnej estetyki.

Po wyréznieniu koniecznych warunkéw prawdziwej
krytyki artystycznej pozostaje dorzuci¢ stowo o jej
formach pozornych. W ,Lkrytyce naukowej” mamy
czesto poz6r momentu krytycznego, w ,krytyce im-
presyjnej”’ — pozér intencji artystycznej. Zwiesé
ma nas styl wypowiedzi. Tu rygor stowa, tam pusty
werbalizm przykrywaja brak funkeji krytycznych
takiego tekstu. Konsekwencje sg réwniez odwrotne:
jezeli terminologia mie decyduje o wartosci kry-
tyki, tylko zawarte w miej dos§wiadczenie muzyczne,
konstatacje z zakresu poetyki, ich selekcje i uklady,
interpretacje — woéwczas krytyka moze przyja¢ kaz-
da forme stowng, réwniez te o$émieszong forme im-
presji krytyki impresyjnej. O réwnowaznosci formy
»snaukowej” i ,impresyjnej” przekonuja nas dwie
pozytywne, akceptowane przez nas, ale diametralnie
rozne krytyki tego samego dziela: probka muzykolo-
gicznego opisu Nuages Debussy’ego i wyopwiedzZ sa-
mego kompozytora. W pierwszej analizie czytamy:
,,Nuages jest rodzajem preludium w pétmroku. Ten
utwor w h-moll nalezy do trzyczesciowej formy pies-
ni. W cze$ci pierwszej pojawiajg sie dwa elementy
tematyczne, ktére sg opracowane s:atycznie. Pierw-
szy zostaje przedstawiony w klarnetach, zdwojonych
przez fagoty, i wydaje sie bezpo$rednio zainspirowa-
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kowa i kryty-
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ny trzecig pie$niag Musorgskiego z cyklu Bez ston-
ca (...)% A teraz Debussy: ,Nuages: to nieruchomy
widok mieba z powolnym i melancholijnym pocho-
dem oblokéw, zakonczonym agonig z przesaczajgcg
sie tagodnie bielg” 10.

Otoéz obie krytyki zawieraja jedng konstatacje
wspolng: ,,statyczno$é” dostownie podang przez Bar-
raquégo i w formie obrazowej (,,nieruchome niebo”)
przez Debussy’ego. Mamy u Barraquégo jeszcze kon-
statacje kolorystyczng, a poza tym wiele szczegoléw
juz tylko tautologicznych w stosunku do obrazu nu-
towego, mnie bedacych tym samym krytyka, tylko
faktografia partytury. Spostrzezenie o pokrewien-
stwie z Musorgskim jest rzecz jasna ciekawe, ale na-
lezy juz do nieco innego — genetycznego — kregu
zagadnien. Wcale nie mniej momentéw interpreta-
cyjnych zawiera to jedno, cytowane zdanie kompo-
zytora: konstatacje statycznoSci, fizjonomiczng
charakterystyke ruchu (muzycznego — mie chmur!),
konstatacje kolorystyki diwiekowej. Zresztg oba
opisy prowadzone sa ,,0d wewnatrz’, sg ,wy-
wolane” przez samg muzyke, prowadzg dialog z
dzietem. To nalezy do wielkiej krytyki. Dlatego tez
skompromitowane pytanie Francuzéw XVIII w.
,oonate, que veux-tu?”’ jest wlasSciwie prawdziwie
wielkim, wzorcowo wielkim pytaniem krytyki mu-
zycznej (nie twierdze, ze takaz byla i odpowiedz!).
Pierwsze pytanie dzisiejszej krytyki winno brzmie¢
podobnie: ,,Muzyko wspoélczesna, czegdz chcesz od
nas?”

W tej probie scharakteryzowania pewnego rodzaju
krytyki muzycznej nie powinno zabrakng¢ dwoch
innych jeszcze aspektow. Zwroce tylko na nie uwa-

9 J. Barraqué: Debussy. Paris (1962) (1967) Editions du Seuil,
s. 109.

10 1. Vallas: Claude Debussy et son temps. Paris 1958 Edi-
tions Albin Michel, s. 205 (przel. Stefan Jarocinski). Oba opi-
sy sg tez poréwnane w: H. Meyer: Analytische und/oder her-
meneutische Werkbetrachtung. ,,Musica” 24 1970 nr. 4, s. 347.
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ge. Sposob istnienia dziela muzycznego jest zasad-
niczo odmienny od istnienia dziet plastycznych, kto-
rych istnienie fizyczne zapewnia dzielu trwalo$¢ w
czasie; rodzaj obcowania z plastyka i muzyka sg
przeto zasadniczo odmienne. Dzielo muzyczne jest
wlasciwie procesem rozwijajacym sie w czasie, ,ka-
tegorig zbiorowej $wiadomos$ci” (C. Dahlhaus), tra-
dycjg podtrzymywana badz upadajacg. W tej per-
spektywie krytyka muzyczna jest czynnikiem bez-
posrednio wplywajacym na te tradycje, zwigzana
jest z samym istnieniem dziela. Wychodzi swym
znaczeniem poza krag funkcji pedagogicznych, zwy-
kle jej przypisywanych. Sg one pomyslane zbyt mi-
nimalnie. Wazng role ma krytyka do spelnienia wo-
bec historii muzyki — oto drugi problem. Rozumie-
jac dawne kultury jako kultury artystyczne zdoby-
wane aktywnie, przyjmuje wobec dziel przeszlosci
takg postawe, jak gdyby malezaly do kultury wspdl-
czesnej: dziela przestajg by¢ dokumentami dawnych
epok, traktowanymi z réwnomiernym obiektywiz-
mem, muszg by¢ odczytywane aktywnie. Pochodng
koncentracji na samym dziele i jego sensie muzycz-
nym okaze sie by¢ moze przej$cie od ekstensywnego
do intensywnego 'traktowania historii sztuki. Role,
jaka krytyka artystyczna ma do spelnienia, w im-
ponujacy sposéb przedstawil James Ackerman w
swej klasycznej juz ksigzce Western Aart History,
doprowadzajac do konkluzji o ogélnym znaczeniu:
,,Patrze na krytyke nie tyle jak ma dodatkows tech-
nike, zastosowang przez historykéw, a jak na wyz-
wanie sklaniajgce mas do rewizji samych podstaw
tych zasad filozoficznych, w oparciu o ktére dzia-
famy” 4,

Chcialtbym doda¢ jeszcze pare stwierdzen, czesciowsg
tylko rekapitulacje wywodu; by¢ moze okazg sieg
przydatne dla interdyscyplinarnej refleksji: a) ak-

11 3. Ackerman: Western Art History. W: J. Ackerman
and R. Carpenter: Art and Archeology. Englewood Cliffs,
New Jersey. 1963 Prentice-Hall Inc., s. 143.
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centy w wywodzie zostaly polozone na odmiennosci
muzyki w porownaniu z innymi sztukami, na jej
osobliwosciach; b) analogicznie, krytyce muzycznej
zostalo przypisane polozenie szczegblne posrod in-
nych krytyk; c) kiedy méwimy o ogélnych katego-
riach estetycznych, winniSmy pamieta¢, Ze w po-
szezegblnych sztukach zmieniajg sie ich zakresy po-
jeciowe, tre$ci pojeciowe, ze wchodzg one ze sobg
w inne konstelacje (np. stosunek miedzy kompo-
zycja — funkcjg — krytyka jest w muzyce niepo-
dobny do analogicznego stosunku w dziedzinie ar-
chitektury); d) poréwnywanie sztuk ze soba jest tym
plodniejsze, im silniej zostang wyrazone ich odreb-
nosci. USrednianie sztuk przez og6lng teorie sztuki
odbiera im ich wlasciwy sens. Pojecia estetyki o-
golnej sg weryfikowane przez treSci plyngce z po-
szczegoblnych domen sztuki. Dotyczy to rowniez tak
ogoblnego pojecia, jak ,krytyka artystyczna”.



