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Dwa pejzaze z aniolami

(...) dla zdrowego rozsgdku to, co nie

jest, byé nie moze. My inng mamy
wiare.

M. Mochnacki: O krytyce

i sielstwie.

Tego lata roze saq niebieskie; lasy to
szklo. Widok ziemi w jej szacie zie-
lonej obchodzi mnie réwnie malo,
co widok upiora. Zyé albo nie 2yé —
to rozwigzanie urojone. Istnienie
jest gdzie indziej.

A. Breton: Manifest surrealizmu.

Jestesmy skazani na porusza-
nie sie¢ w przestrzeni wypelnionej, skazani na pej-
zaz. Nawet jesli za Bretonem powiemy, ze nic nas
on nie obchodzi, nie pozbedziemy sie towarzyszg-
cych nam widokéw. Sztuka daje ziludne wrazenie
wolnosci wyobrazni, to ona wunieruchamia drobny
bunt: wybér pejzazu sposréd mozliwych, elemen-
tow zapamietanej rzeczywisto$ci. I tutaj chcialoby
sie wejé¢ w prawa boskie, udaé, ze wybdr dotyczy
nie tylko naszego matego horyzontu, ale wkracza
w universum, do ktérego tajemnicy wprawdzie
mamy dostep, lecz sami go ograniczamy.
Malarze romantyzmu znali sekret pejzazu wudanie
»gotowego”, nalezgcego do natury, a jednoczesnie
sztucznego, pejzazu w pejzazu. Tego rodzaju iluzje
stwarzal temat bramy skalnej lub okna!, prowa-
dzacy granice miedzy Swiatem znanym a ,niezna-
nym”, tajemniczym, nieskonczonym. Poczatku sym-
1 Por. J. Bialostocki: Ikonografia romantyczna. W: Roman-
tyzm. Studia mad sztukq drugiej potowy XVIII i wieku
XIX. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
Warszawa, listopad 1963. Warszawa 1967, s. 85.




109 DWA PEJZAZE Z ANIOLAMI

bolicznego podzialu $wiatow mnalezaloby szukac
miedzy innymi w niezmiernie romantykéw intere-
sujgcej wschodniej symbolice religijnej, gdzie owa
brama miedzy $wiatem ludzkim a boskim odgry-
wata olbrzymig role, co wyrazalo sie takze w zu-
pelnie materialnych toranach buddyjskich stup 2.
Okno staje sie dla artysty bramg kuszacg do tego,
by zosta¢ podwédjnym twéreca: wizerunku naszej
strony okna oraz Swiata otwartego ma niezbadang
przestrzen za oknem. Krokiem dalej jest cheé wy-
rezyserowania tego, co za cknem i jednocze$nie po-
dejscia jak najblizej do szyby, spotkanie i dotknie-
cie. Niczym sie taki gest nie r6ézni od namalowania
na plotnie lub na $cianie, za kazdym razem naste-
puje otwarcie przestrzeni, zdobycie jej, mozna mie¢
tylko wiekszg lub mniejsza $wiadomos§¢ podobnego
dzialania.

Breton pisal: ,,(...) nie moge traktowa¢ obrazu ina-
czej jak okno i dlatego moja pierwsza trosks jest
wiedzie¢ na co ono wychodzi, albo innymi stowy,
czy stad, gdzie sie znajduje, widok jest piekny; nic
tez nie porusza mnie bardziej jak to, co sie przede
mng nieprzejrzane roztacza” 3. Ale Breton byl po
doswiadczeniach s$redniowiecznego i renesansowegc
malarstwa flamandzkiego, po dosSwiadczeniach ro-
mantyzmu, po eksperymencie Wielkiej szyby Mar-
cela Duchampa i, co bardzo wazne, moze nawet
decydujace, - po glebokim przezyciu filmu jako for-
my wypowiedzi.

Mimo odwiecznych teatralnych préb wyjscia przed
rampe wydaje sie, ze film zbliza nas do owego
upragnionego okna najbardziej, daje najwiekszg

2 Stupa: typ kurhanu-relikwiarza buddyjskiego, majgcego
ksztalt czaszy zwiericzonej parasolami. Symbolizujgcg Kosmos
budowle otacza przestrzen sakralna, do ktérej ze §wiata profa-
néw prowadzi brama — torana. Zob. H. G. Franz: Bud-
dhistische Kunst Indiens. Leipzig 1965,

3 Cytuje za M. Porebskim: Surreali$ci i malarstwo, ,Poezja”
1966 nr 11, s. 59.
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szanse zorganizowania przestrzeni widzianej przez
nas za oknem kina, a takze umozliwia artyscie
uczynienie gestu porozumienia z widzem pozornie
od drugiej strony szyby. Chwila, w} ktorej Tom
Jones ,,zarzuca” czapke ma ekran i ona nas ,rze-
czywiscie” na moment oslepia albo ta, kiedy w Jak
daleko stqd, jak blisko w scenie pogrzebu ziemia rzu-
cana do grobu, zatrzymujac sie¢ na obiektywie, ,za-
lepia nam oczy”, to chwila udawanego przekrocze-
nia szyby pejzazu.

Marcel Duchamp ,,najpowazniej” podjal temat fas-
cynujagcy réwnie nadrealistéw, jak romantykéow.
Uzywajac wielu technik, konstruuje swojg plastycz-
no-literackg Wielkq szybe, skladajacg sie przede
wszystkim z prawdziwe]j szyby, na ktérej i za ktorg
umieszcza symbolicznie i ,;dostownie” mnostwo
przedmiotéw, opatruje szczegoély bogatym opisem *.
»Widok z okna Duchampa” staje sie zamknietg
caloscig, symbolicznym $wiatem, ale wysitki arty-
sty nadal przypominajg Herbertowskie ,klopoty
matego stworcy”. Wielu lat pracy wymagajace
dzielo nadrealisty, jako przez mas odbierany pejzaz,
nawet ze specjalnym opisem-instrukejg, nie moze
przekroczy¢ ram swej statycznej materialnosci.
Stowacki w Rozlqczeniu pisze: ,Nie wiesz, ze niebo
trzeba zwali¢ i polozy¢ // Pod oknami i nazwaé je-
ziora blekitem’’. Z zarozumialoscia wieksza niz nad-
realiSci porusza sie w pejzazu zastanym i stowem
wprawia go w ruch. Dostaje przeciez widok ,pod
oknami” razem z mniebem i jeziorem, ale tworzy go
od nowa, rezyserujac nawet to, co zdaje sie nie
ulegaé¢ watpliwosci. I ten ruch teatralny, to usta-
wienie dekoracji przyrody przeradza sie w jego
poezji w ruch kosmiczny, wyrazny w liryce mi-
stycznej.

Dla Stowackiego-mistyka Kosmosem jest Slowo,
wiec z zalozenia dzialanie poety ma moc kreacyjng.

4 Historia powstania Wielkiej szyby w: Urszula Czartoryska:
Marcel Duchamp, ,Miesiecznik Literacki” 1970 nr 9.
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I Duchamp, i Stowacki dokonali wyboru ramy; dla
nadrealizmu i dla romantyzmu jednakowo wazny
jest pejzaz i to pejzaz w oknie, a jednak wydaje
sie, ze nie tylko roznica materiatéw i dekoracji ich
dzieli, decz ‘takze ro6znica filozofii. W Swiecie mi-
stycznym Stowackiego mie istnieje samotno$é¢ egzy-
stencjalna, duch czlowieka spotyka sie z duchami
wyzszymi, za slowem sg sankcje boskie, wybory
wynikajg z objawienia tajemnicy genezyjskiej.
Kosmos nadrealistéw, obarczonych nieustajgcym
kompleksem romantyzmu®, jest w pewnym sensie
pusty. Nie chodzi tu nawet o0 nieobecnosé Boga, ale
0 wyrezyserowanie przestrzeni za Wielkq szybg, za
ktorg znajduja sie ‘jedynie przedmioty. Dzielo Du-
champa to skrajny przyklad urzeczowienia symbo-
liki nadrealistycznej.

Dla mnadrealizmu sztuka ma byé wypowiedzig, nie
cpisemm — podobnie jak dla romantyzmu. Jednak
juz manifestacja écriture automatique wzbudza po-
dejrzenie, ze za udang wolnoscig kryje sie ograni-
czajgcy ja lek niemozliwosci wypowiedzenia sie.
Z chwilg postawienia problemu wolnoéci stowa, ko-
jarzenia obrazu, Tozsypuja sie fundamenty roman-
tycmej rewolucji sztuki, ktéra przerwala kordon
konwencji bez tego typu zalozen, jakkdlwiek wy-
stapila pod hastami ,,geniuszu” i ,,imaginacji”.
Ecriture automatique miala da¢ wrazenie wypowie-
dzi nieskrepowanej i istotnie stata sie Zrodiem wie-
lu niespodziewanych pejzazy, p6ki oczywiscie sym-
bolika nadrealizmwu nie zaczela sie ustalaé. Roman-
tyzm postugiwal sie gatunkiem moggcym stanowié
odpowiednik praktyk mnadrealistycznych, mianowi-
cie listem, wypowiedzig moZliwie ,szczerg” i mio-
sgcag w sobie przestanie, message wewnetrznego
$wiata autora. List romantyczny jednak — podob-
nie jak surrealistyczna écriture automatique — pod-

5 O stosunku nadrealistéw do romantyzmu pisze A. Wazyk:
Przygoda surrealistyczna widziana po latach. ,,Twoérczo§¢” 1970
nr /8,
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legal niewatpliwej ,kcniecznosci nieszczerosci” .
k atp

List juz w sentymentalizmie stracil charakter wy-
lacznie informacyjny. W tym samym czasie pejzaz
przestal stuzyé za zwyczajowe tlo tematéw ramo-
wych i nabral réwniez cech wypowiedzi. Pejzaz
stal sie swoistego rodzaju listem.

Po to, zeby przekaza¢ message romantyczne, nale-
zato znalezé w obrebie konwencji miejsce, gest czy
zestawienie symboli, pozwalajace na dokonanie
wigkszej ilosci wyboréw. Odziedziczone tematy
o wustalonej ikonografii zajmowaly wielki obszar
i niektéore z dziel przelamujgcych jg stanowity
prawdziwg rewolucje. Nalezal do nich obraz Cas-
para Davida Friedricha Krzyz w gorach (tzw. Tet-
schener Alter — 1808) przedstawiajgcy szczyt gory
z krzyzem, na ktérym wisi Chrystus bokiem do
ogladajgcego obraz, a twarzg do zachodzgcego ston-
ca. Biatostocki w Ikonografii romantycznej cytuje
opis autora, nadajgcy obrazowi i jego specjalnym
ramom wlasny, nieskonwencjonalizowany sens sym-
boliczny, a takze za W. Hofmannem zwraca uwage,
ze mamy tu do czynienia ze znamiennym potgcze-
niem natury i dziela szbuki, poniewaz przedstawiony
krucyfiks jest rzezbg ?. Zauwazmy mimochodem, ze
podobna technika staje sie bardzo popularna w nad-
realizmie,

Przed powstaniem wspomnianego wpejzazu C. D.
Friedricha majdujemy rzezby w malarstwie, ale
jako elementy dekoracyjne w parku, rzezby slaro-
Zytne, w ,naturalny” sposob przynalezne do trady-
cyjnych wyobrazen. Chrystusa, jak podkresla Hof-
mann, pokazywano zawsze w trakcie dziejacej sie
historii. Kiedy ujecie Friedricha zrozumiemy jako
,»Szybe”, mamy do czynienia z ,,prawdziwym oknem
pejzazu”. Poniewaz romantycy, podobnie jak my,

% Sformulowanie M. Janion. Patrz: Tryptyk epistolograficzny.
W: Romantyzm. Studia o ideach i stylu. Warszawa 1969,
s. 215—221.

7 Biatostocki: op. cit., s. 72.
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rozmineli sie w historii z Chrystusem, nie mogli juz
»otworzy¢ okna” na rzeczywisty krzyz. Krzyz, po-
wielony symbol, naprawde mogl zostaé zobaczony
przez okno, gdyz stanowil niewatpliwie element
pejzazu ‘wszystkich krajow chrzescijanskich. Przez
obraz Friedricha sztuka sama siebie okre$la jako
sztuczng.

W dziewietnastowiecznym pejzazu artystycznym
decydujacg role odgrywala symbolika religijna i w
pewien sentymentalny sposéb pojmowana swojsko$é
i dotykalnos¢ krajobrazu ojczystego. Przejawiala sie
ona w obrazach oswojonych i bezpiecznych, na kto-
rych zielonych gk i stonecznych drog miedzy wiej-
skimi chatami strzegl Aniot Stréz. Ten zazwyczaj
wisial uczepiony obloké6w, moze one go raczej ubie-
raty, albo tworzyl anielskg chmure klebigcych sie
leniwie, lecz czujnie biatosci i niebieskoci nieba,
i zlota anielstwa. Powielany po wielokro¢ Aniot
Konwencji niewiele sie roznil od nastepujacych po
nim i poprzedzajgcych go oblokéw.

Ciekawe, ze tuz obok, jakby pod opiekg owego
Aniota Stréza, rodzil sie zupelnie inny aniot, wraz
z innym rozumieniem S$wiata, a zwlaszcza S$wiata
sztuki, przez odmienny romantyzm. Fakt nowego
odczytania Ewangelii zmienil pejzaz, a w nim aniola,
Tradycyjnie przeciez aniol byl przejsciowym ogni-
wem miedzy pejzazem materialnym a duchowym, ale
teraz stalo sie to wyrazniejsze. Aniotowi, jako for-
mie najdoskonalszej i ,najbardziej duchowej” w
ewolucji od kamienia do cherubina, opisanej przez
Bonneta 8, przyslugiwal jednak atrybut skrzydlatej
cielesnosci. Szczedliwa dla nas okoliczno$¢ material-
nosci aniota pozwala spotyka¢ go w pejzazu poczat-
kowo wszedzie tam, gdzie ,powinien” sie znajdo-
waé, a potem w miejscach niespodziewanych.
Granice powinno$ci anioléw w konwencjonalnych
ich wizerunkach byly wyraznie zakreslone. Najlep-

8 Zob. M. Janion: Dialektyka historii w polemice miedzy Sto-
wackim a Krasinskim. W: Romantyzm...

8
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szym tego przykladem tworczos¢é Lenartowicza,
ktory mial aniola za ducha wolnego, a jednoczes$nie
trzymatl go na uwiezi obowigzkéw stréza. Przy
skrajnym skonwencjonalizowaniu aniotéw Lenarto-
wicz ftraktuje je powaznie, jako zywe postaci poezji.
Nigdzie ani przez chwile nie daje sie odczué dys-
tans, wydaje sie, fjakby znalazlszy sie ,,wewngtrz”
pejzazu Friedricha, nie spostrzegl, ze na szczycie
gory stoi rzezba i opisal jg jako widok prawdziwy.
Oczywiscie, dla sztuki nie istnieje zadna historia,
jej teraZniejszo$¢ moze zyé kazdym tematem, ale
niektére wzory stajg sie po pewnym czasie tylko po-
zorng ozdobg, jedli tworca nie stworzy im odrebnego
zycia.

Przyjecie przez Lenantowicza ikonograficznej kon-
wencji daje sie jednak umotywowaé rozpowszech-
niong, a przez niego samego catkowicie akceptowang
koncepcjg martyrologicznej Polski anielskiej. Przy-
wigzany jest do miej tak dalece, ze krajobraz Polski
stale wigze sie u niego z zielong lgkg raju?® ktora
chyba bracia van Eyck wymalowali ze wszystkich
symbolicznych igk najlepiej, wydobywajac jej mi-
styczne cechy.

Ziemi polskiej i jej mieszkancow strzeze Aniol
Stro6z, ale w jakiej Polsce sie to dzieje? Naturalnie
w tej, ktérej historie tylko aniolowie opowiedzieé
mogsy:

W diugie tragby grzmig mosigzne,

Chér blekitng mgla owiany,

Bialo-srebrny jak organy.

Za -anielska nutg cicha

Wyjdzie ojciec Piast z Rzepichg

Tak rozpoczynajg sie dzieje Polski w Kotysance.
Jest to godne sprowadzenie na ziemie, gdzie ,$wie-
ta piesn Wojciecha” i ,ciezki dzwon Zygmuntéw”

9 Por. K. Wyka: ,Dusza z ciala wyleciata..” W: Literatura.
Komparatystyka. Folklor. Ksiega po$wiecona Julianowi
Krzyzanowskiemu. Warnszawa 1968.
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wznoszg sie ku niebu, a kazdy mieszkaniec ,,— Czy
skrzydlaty, czy sukmanny? // — Wierny stuga Marii
Panny —” (Kotysanka). W tym wypadku ,skrzy-
dlaty” to husarz, czyli czlowiek z doczepionymi, go-
towymi skrzydiami. Najwazniejszg cechg odréznia-
jaca — w pejzazu i w $wiadomosci patrzgcego —
kazdego bez wyjatku husarza stanowi 6w rynsztu-
nek. Anioty Lenartowicza majg przewaznie takze
skrzydla — a nawet cale sylwetki — ,gotowe”,
wystarczy je wstawi¢ w krajobraz jak makiety. .
W Polsce anielskiej nie moze oczywiscie zabrakngé
aniola meczenskiego. Obraz jego wydaje sie nie-
zwykle interesujacy i jednocze$nie przerazliwy.
Symboliczne odkupienie przez ofiare i przemiana
czlowieka w aniola odbywa sie w wierszu SpowiedZ
w Cytadeli w sposob az nazbyt prosty, za pomocy
gestu zupelnie malarskiego, wykonanego tak kate-
gorycznie, ze cze$¢ symboliki gubi sie w nim. Do
cztowieka idgcego na $mier¢ zwraca sie ksigdz:

Scieram czlowieka — i blask aniola
Nad twoja glowa rozwodze kotem,
Aby$§ byl wodtagd Polski aniotem!

Zacytowane stowa w zadziwiajgcy, az nieludzki spo-
sO0b pozbawiajg czlowieka-aniota jego ludzkiej hi-
storii. Metamorfoza przez calkowite wymazanie, na-
wet rozumiane symbolicznie, wydaje sie zbyt latwa,
a jednak wlasnie przemiana odréznia ten portret
anielski od innych kilkunastu aniotéw: z Mojej
Piosnki, Pogrzebu, Za Aniotem, Zachwycenia, Bran-
ki, Ziotego kubka, Blogostawionej czy Jagody.
Wsrod tych bialo, niebiesko, srebrno-zlotych skrzy-
del i szat prawdziwym pawiem aniotow zdaje sie
cherubin z Cieni syberyjskich, ktoérego oprawe
i jednoczesnie cze$¢ stanowi krajobraz:

I wraz sie dziwna atmosfera tworzy,
Ruch $wiatel sfery przebiega nad glowy,
Plaszez rozpostarty jak §wiat purpurowy
Z tej sie ksztaltuje borealnej zorzy,

Aniot
Poeazji
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W glebiach by wlosy zlote cherubina
I ramion tecza obniza sie bloga.

Lenartowicz podporzgdkowuje aniolowi przestrzen
mozliwg do pomyslenia w tym fragmencie az po
horyzont. Na naszych oczach odbywa sie ,,prawdzi-
wa” metamorfoza. Niejednoznaczny aniot zacho-
wuje tu swojg metafizyczng tajemnice, a jedno-
cze$nie w ,,glebiach” zorzy widzimy ,,by wlosy zlote
cherubina”, czyli dzieje sie tak, jakby przybieral
swojg ,ziemska” posta¢ z ‘teczowymi skrzydlami.
Zjawisko poraza nas, ,pejzaz za bramg” ukazuje
sie jako dziwny i nieznany, w tej samej chwili za-
garniajagc nas i rozpo$cierajac sie nie tylko przed
naszymi oczyma, ale takze wokol nas, wciagajac nas
samych 'w tajemnice. To, Ze gra z nasza wyobraznig
moze sie w tym wypadku uda¢, ze musimy wspo6t-
tworzy¢ pejzaz wiersza, dowodzi, ze cherubinem
uczynit Lenartowicz kosmicznego Aniola Poezji.
Aniol ten przezyl niezwykla metamorfoze ,ciala
i ducha” w poréwnaniu z ,gotowym” Lenartowi-
czowskim aniotem ,0jczystym”.

Anioty ,,0jczyste” niewatpliwie organicznie przyna-
lezaly do krajobrazu romantycznego. Mial je takze
Stowacki, dzi§ wiersz Anioly stojg na rodzinnych
polach 1% nalezy juz do polskiego pejzazu tak bar-
dzo, jak ,jpodrdzne zurawie”. Nawet — wydawato-
by sie — majprostsze inicjalne zdanie jest niejedno-
znaczne, Co znaczy stowo ,stoja”? Jedli widzimy
anioty na tle pola, to wiasciwie ,powinny” one is¢
za czlowiekiem (Lenartowicz, Jacek Malczewski 11),
opadaé albo wznosi¢ sie w niebo. Anioly zazwyczaj
stojg w grupie woko6l Swietej Rodziny, wokoél Tronu
ale na pustej lace ,zywy” aniol! chodzi. Pierw-
sze zdanie wiersza sprawia wrazenie, jakby ktos§
rozstawil anioty jak pionki. Wolno mniema¢, ze nie

10 1, Opacki znakomicie i wyczerpujaco analizuje ten wiersz
w: Poezja romantycznych przetomdéw. Szkice. Wroctaw 1972,
Z Dziejéw Form Artystycznych w Literaturze Polskiej. T. 28.
11 Zob. K. Wyka: Thanatos i Polska. Krak6éw 197L.
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Bog, a czlowiek je tam umiescil, stojg podobne rzez-
bom. Mozemy je uzna¢ za stojgce na polach Anio-
ty-kapliczki-Stréze. W nastepnym obrazie leca, wiec
juz sie mjednoznaczniajg jako aniclty. Ale wczesniej
zdazyly zaszczepié w nas niepokdéj, poczucie per-
spektywy  podobnej Friedrichowskiej, wrazenie
swojej, najdelikatniej zaznaczonej sztucznosci. Sto-
wacki zostawia nam wybdér zludzenia, moznoséé
przenikniecia tajemnicy pejzazu poetyckiej wielo-
znacznosci.

Aniol Slowackiego, aniol romantyczny zostal tuz po
przekroczeniu progu romantyzmu oOpisany przez
Mochnackiego w nastepujgcym przeciwstawieniu:
»(...) cztowiek nie jest aniolem; bo aniol jednem
wszystko wejrzeniem rozumie, w jednem oka
mgnieniu wszystek $wiat przebiega i nauke ma za-
raz od stworzenia swego, a czlowiek mic teraz nie
pojmuje bez syllogium, medrkowania i wnioskéw,
tych szczudel roztargnionej natury swego geniuszu,
w ktéorym przed wiekami byla zgoda i harmonia,
i jednos¢ nierozdzielna” 2. Czyli jego latanie polega
nie tylko na poruszaniu skrzydlami, ale przede
wszystkim na przenikaniu $wiata silg geniuszu, kto-
rej niepodobna objgé rozumem. Jego wiedza nalezy
do nieskonczonosci i nieograniczomoéci.
Romantyzm roit sie od aniolow mechanicznie wplg-
tanych w poezje: jako podstawa poréwnania albo
drugi czlon metafory, zawsze jasnych, bo przeciez
oprocz skrzydel przystugiwaly im aureole i $wiatla
wszelkiego rodzaju. Podczas, gdy uzywano ich do
wielu uczuciowych i ,konfekcyjnych” postug, Sto-
wacki malowal je wedlug stéw Mochnackiego i we-
diug wtasnego mistycznego sumienia.

W pejzazu poezji Stowackiego, zwlaszcza mistycznej
po prostu nie sposéb aniota oddzieli¢. Aniol jest Du-
chem, a Duch jest w tej poezji obecny; aniol jest

2 M. Mochnacki: O krytyce i sielstwie. ,Kurier Polski” 1830
nr 196. Przedruk w: Pisma, po raz pierwszy edycjq ksigikowaq
objete. Wyd. A. Sliwinski. Lwow 1910, s. 271
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ogniem i $swiatlem, ogien trawi jej tkanke a $wia-
tlo jg przenika; aniol jest aniolem, ktérego pelne sa
jej obrazy; aniol jest Stowem, a to konstanty §wia-
ta; wreszcie aniot jest poeta, czyli stwoérea.

Aniot towarzyszy czlowiekowi w doskonaleniu
i bierze w nim udzial. Czytajac wiersz Aniot ogni-
sty..}?  jesteSmy $wiadkami przemiany-przejscia
przez $mieré. Przekroczenie przyjetego obrazu gro-
bowca w stowach ,,Gréb jako biala czara przeslicz-
na” lamie oczywiscie konwencje, ale nie wydaje sie
zaskakujgce w $wiecie chrze$cijanskim. Formula,
moéwigca o narodzinach w Panu po $mierci, nie wy-
woluje takiego zaskoczenia, jak Stowackiego jasny
grob z ognistym aniolem, ktory jest miczym innym
jak $cistg konsekwencjg filozofil. Aniol, tu straznik
grobowca, wydaje sie w miare konwencjonalnym
straznikiem grobu Chrystusa. Obraz ten ma poczg-
tek niewstpliwie w mesjanizmie Slowackiego,
a jednocze$nie zgadza sie z jego autonomiczng wy-
obraznig, w ktérej pejzaz ducha stale przenika pej-
zaz materialny, jak w wierszu Aniol ognisty...:

Jedna za drugg, jak dyjamenty.
Gwiazdy modlitwy lecg w miebiosa.

Jezeli spojrzymy przez ,szybe pejzazu” Slowackie-
go i jego ,szybe filozofii”, to jasnosé¢ grobowca zo-
baczymy jako 6w $wiat zza bramy skalnej, namalo-
wany tak materialnie, jak to tylko daje sie wyko-
naé. Bo jedynie §wiatlo ma moc przenikania calko-
wicie krajobrazu rzeczywistego. Stowackiego ,,pej-
zaz mentalny” wyraza sie zwrotem do Boga:
Albowiem jako Twoi synowie
Bylem od wiekéw w Tobie poczety,
Jak Stowo Twoje i aniol w Stowie.

(Kazate§ przenie$é mnie, Panie Boze...)
Nieprzebrana chmura aniolow poezji Slowackiego
w malej tylko czedci przynalezy do pejzazu ziem-
13 Zob. §wietna analiza 1. Opackiego, ktéry zwraca szczeg6lng
uwage na problem metamorfozy duchowej (op. cit.).
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skiego. Moc formotwrocza aniota-$wiatta kaze mu
sie porusza¢ w pejzazu kosmicznym, ktérego prze-
jawem widzialnym sg $wiecgce ciata niebieskie i w
ktorym ,,czas stoi na form tajemnicach, // Na slon-
cach, gwiazdach, globach i ksiezycach”. Ow rozpro-
szony aniol przenika pejzaz poetycki, a pejzaz jego
z kolei przenika, mozna by za Wiktorem Hugo po-
wiedzie¢: ,,Une fée est cachée en tout ce que tu
vois”, gdyby$my znalezli w tym zdaniu aniota za-
miast wroézki.

Probowalismy uchyli¢ okna dwoch pejzazy i dwoch
romantyzméw. Jeden z nich, ten, w ktérym aniol
zarysowuje sie wyraznym konturem, mozemy po-
wieli¢, ale wydaje sie¢ on w pewnym sensie zam-
kniety — tak jak zamknieta (mimo wysitkéw
Pawla Hertza jako ,,nowego lirnika mazowieckiego”)
jest cata poezja Lenartowicza. Drugi stale pozostaje
pejzazem otwartym i poezjotwoérczym. Oparta mna
teorii correspondances, Swedenborgianska teoria
Kosmosu, zaludnionego niezliczong liczbg anioléw,
fascynujaca Stowackiego juz w Godzinie mysli, fun-
damentalnie wazna w jego tworczosci mistycznej,
obecna u Mochnackiego, Balzaca, i Baudelaire’a
u Nervala, wréoci takze u mnadrealistéw. Przeciez
Breton czerpal wiele z podniet ezoterycznych nauk
i nie moglo by¢ inaczej skoro poszukiwal odpo-
wiednio$ci, correspondances miedzy $wiatem ducha
a sSwiatem materialnym. , Nadrzeczywistos¢” byla
oknem — wlasnie tg sferg posredniczgcy, jedno-
czaca, w ktorej wszystko, to znaczy sen i jawa
majdowaly wyttumaczenie. Od Slowackiego do
nadrealistéw? To wecale nielatwy paradoks: Jean
Fabre wyczul od razu to pokrewienstwo 14, Dlatego
tez starajmy sie nie martwié, jezeli omineliSmy
ktéregos z anioléw Slowackiego, on do nas jeszcze
powroci,

1% J. Fabre: Dwa oblicza romantyzmu: ,Godzina mySli”.
»Przeglad Humanistyczny” 1961 nr 1.
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