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Roztrzasania
1 Tozbiory

Intensywizm — zapomniany program
modernistyczny

Procesowi krystalizacji mlodopolskich progra-
moéw estetycznych, niecierpliwemu oczekiwaniu zbuntowanej gene-
racji miodych na arcydzielo godne ,,epoki brzemienniejszej od in-
nych ziarnami waznych wydarzen, analizg i niedolg”, wychodzg na-
przeciw proby zasadniczych przeksztalcen i przewartosciowan isto-
ty i zadan krytyki literackiej, zmierzajace do pelnego jej wyzwole-
nia spod presji regul badawczych przyrodoznawczego scjentyzmu.
Formalnym wynikiem uproszczonej i nietolerancyjnej czasami re-
wizji nurtu scjentystycznego w krytyce literackiej staje sie — by
uzy¢ okreSlenia, jakie prawdopodobnie odpowiadaloby taktycznym
zamierzeniom oponentéw Ferdynanda Brunetiere’a, Hipolita Taine’a
i Emila Hennequina — modernistyczna nobilitacja zawodu krytycz-
nego. O tym znamiennym akcie decyduje réwniez w niematym stop-
niu, wlasciwa czasom antypozytywistycznego przelomu, dgznosé do
przezwyciezenia cywilizacyjnego kryzysu, znajdujgca wyraz w kon-
frontacjach, wzajemnej wymianie i sumowaniu rozmaitych do$§wiad-
czeh $wiatopogladowych, filozoficznych i estetycznych, w poszuki-
waniu syntetycznej wizji $§wiata, konstruowanej poprzez przeltamy-
wanie tradycyjnych barier, jakie istniejg pomiedzy dyscyplinami
naukowymi i kregiem sztuk pieknych.

Interdyscyplinarne rekonesanse utwierdzaja aktywnych uczestnikow
przemian miedzyepokowych w przeswiadczeniu, iz réznica miedzy
artystag a krytykiem jest zwyczajnym przesagdem, ze krytyka lite-
racka i artystyczna jest sztukg w tym samym, jesli nie wyzszym stop-
niu, co poezja, malarstwo i rzezba. Ow kreacyjno-estetyczny charak-
ter 1 cel krytycznoliterackiej aktywnos$ci, w réznorodny sposéb pod-
kreslany w wypowiedziach Ernesta Hello, Mario Pillo, Jonasa Cohna,
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a przede wszystkim — Johna Ruskina, Oli Hanssona i Oscara Wil~-
de’a, akcentuja warszawscy wyznawcey indywidualizmu i subiekty-
wizmu w sztuce !. Praktycznymi realizacjami tak pojmowanej kry-
tyki sg wystgpienia Ignacego Matuszewskiego, Antoniego Langego,
Zenona Przesmyckiego i Cezarego Jellenty — w nierownym stop-
niu i niejednokrotnie w réznorodnych formach 2. Krytycy-moderni-
Sci gloszg konieczno$é emocjonalnego zespolenia sie z dzielem sztu-
ki, wyznajg swoisty komunionizm, polegajacy na intuicyjnym ,,duszo-
znawezym’” przenikaniu tajemnic tworczosei. Podejmuja proby
stworzenia nowych gatunkéw krytycznoliterackiej wypowiedzi, na-
sycaja je dialogiem, elementami fabuly, lirycznym zwierzeniem itp.
Wreszcie sygnalizujg kreacyjny, a nie sprawozdawczo-opisowy
aspekt swej pracy, nadajac jej wybitnie postulatywny, zdecydowa-
nie programotworczy charakter, usilujac sztuke przyszlosci opisaé
i zamkng¢ w ezoterycznych formutach.

Nieprzypadkowo o artystycznej randze krytyki literackiej zaczyna
sie méwi¢ w momencie publikacji pierwszych manifestéw estetycz-
nych polskiego modernizmu. W roku 1891 — pamigtamy — Zenon
Przesmycki oglasza cykl programowych artykuléw Harmonie i dy-
sonanse, w roku nastepnym Stanistaw Przybyszewski — Zur Psy-
chologie des Indywiduums. Tak oto zarysowuje sie podstawowa
opozycja w obrebie estetycznych programéw lat dziewieédziesia-
tych.

Takze w roku 1892 Cezary Jellenta opowiada sie za samoistnym,;
niepodleglym i tworczym charakterem krytyki literackiej w znaczg-
co zatytulowanej rozprawie Mglawice «krytyki naukowej». Z zawar-
tego w niej twierdzenia, ze ,krytyka jest praca artystyczng”, Ze jest
— wedlug okreslenia Oscara Wilde’a — ,,twérczosciag w twdrczosci”,
wywodzg sie estetyczne refleksje Jellenty, projektujgce sztuke
przysztosci, ujete we wzglednie spoisty system postulatow, wyrazo-
nych w Prawie zbiorowosci w tworzeniu (1894), Estetyce (1895)
i w Intensywizmie (1897). Kierunek owym przemys$leniom nadaje
antymimetyczne wyzwanie, rzucone w polemikach z grupa ,,Wed-
rowca” oraz — podporzadkowana romantycznemu idealowi syntezy
sztuk — zasada liberalizmu krytycznego. Jej znaczenie tkwi w este-

1 Kritik von Ola Hansson. ,Freie Bilihne” 1892, s. 57; O. Wilde: Krytyk jako
artysta. Przel. R. W. ,Zycie” 1898 nr 7/8, 10, 12—13, 17, 20; I. Matuszewski:
Stanistaw Witkiewicz i krytyka subiektywna. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1899
nr 20; W. Jablonowski: J. Ruskin i estetyka uwielbienia. W: W§réd obcych.
1905, s. 216, 220; E. Hello: Czlowiek. Zycie — wiedza — sztuka. Krakéw 1907,
s. 262—273.

2 C. Jellenta: Mgtawice ,krytyki naukowej”. ,Prawda” 1892 nr 19—21, 23—24;
I. Matuszewski: op. cit.; Miriam: ,,Modernizm” i poszukiwacze arcydziel. ,Chi-
mera”, T. VII 1904, s. 141—142; A. Lange: O krytyce i bezkrytycznosci. ,,We-
drowiec” 1904 nr 47.
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tycznym réwnouprawnieniu wszystkich kierunkéw, szké!l i rodza-
jow w sztuce 3.

Ten liberalizm dyktuje krytykowi atak na przerost pseudoindywi-
dualistycznych postaw w poezji naszej z pierwszej polowy lat dzie-
wieédziesiatych. Zdaniem Jellenty, jej dewaluacje dobitnie ilustru-
ja paseistyczno-dekadenckie i egotyczne tony, artystyczna i intelek-
tualna jalowos¢, swiadczaca o kulturalnej izolacji literatury nowego
pokolenia, o tej ,,najsmutniejszej z niewinno$ci”’, jakg jest ,dzie-
wictwo umyslow” pisarzy polskich ostatniej doby.

»2Powtérzylo sie tu to samo, co bylo z sekcianskim realizmem. Jak tamten,
odrzucajgc tre§¢ subiektywng i wymoszac pod niebiosa przedmiotowosé
i trzezwoéé, powotat do Zycia nicoSci umystowe, ktére temu warunkowi najzu-
pelniej odpowiadajg, tak skrajny indywidualizm rozzuchwalil miernoty tg za-
cheta, Ze kazda jednostka, byleby szczera i cierpigca, moze byé poeta, twér-
cg” 4,

Przeciwstawiajac modernistom heroiczny indywidualizm wielkich
romantykéw, formuluje Jellenta imperatyw twoérczej wspdlpracy
artystow, glosi potrzebe stalej konfrontacji rodzimych osiggnieé
artystycznych ze zdobyczami sztuki ,,wszechludzkiej”’, uniwersalnej.
Tylko taka jest droga do modernistycznego arcydziela:

mJak miéd pszezelny jest mieszaning sokéw z réinych kwiatéw, tak jezyk
i poezja winny by¢ ujainionym, (..) zjednoliconym w osobie pisarza utworem
wszystkich szkol, jeSli majg by¢ one kwintesencja epoki, ludzkosci lub naro-
du” 5.

Artysta — dopowiedzmy — musi byé¢ krytykiem i znawecag koncepcji
estetycznych. I to nie dlatego, aby sprosta¢ idealowi gloszonemu
przez krytyka, ktory odrzuca wszelki normatywizm, ale poniewaz ta-
kie wymogi naklada nan rozwdéj sztuki dziewietnastowicznej. Na
podstawie krytycznego przegladu historii mysli estetycznej, doko-
nanego w 1895 roku, Jellenta dochodzi do przekonania, zZe

, W miare zblizania sie do maszego wieku rozumowa estetyka i tworczo§é bra-
taly sie. Sztuka nowoczesna, bardziej $wiadoma siebie, niz dawna zZywiolowa,
zastanawia sie nad sobg sama. Zaczyna pojmowaé, Ze oderwane medrkowanie
na jej temat ostabia poczucie Zycia i mamietnoéci, a co najwazniejsza, grzeszy
nalogowa sklonnoscia do nakladania pet”$.

Jest to obserwacja wazna i trafna nie tylko dla poszukiwan progra-
mowych Jellenty. Sledzgc wlasciwe sztukom konca wieku dgznosci

3 Por6wnaj artykuly opublikowane w 1888 r. w ,Prawdzie”: Sekta estetyczna
(nr 32—33), Zakapturzony idealizm (nr 35—36).

4 C. Jellenta: Prawo zbiorowoséci w tworzeniu W: Pamietnik zjazdu literatow
i dziennikarzy polskich. T. 1. Lwoéw 1894. Referaty i wnioski, s. 6, 12—13.

5 Ibidem, s. 8, (podkr. moje — T.L.).

6 C. Jellenta: Estetyka. ,Przeglad Pedagogiczny” 1895 nr 7, s. 54. Wyklady
Naukowe., Kurs Samoksztatcenia. Seria I. (Podkr. moje — T.L.).
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syntetyczne, krytyk usiluje zarysowaé¢ przyszle ksztalty pozadanego
dziela. Zdaje sie sugerowaé, wprawdzie nader ogélnikowo, ze nowa
sztuka, ,sztuka prawdziwa” bedzie nasycaé sie wypowiedzig na swoj
wlasny temat, poszukiwaé bedzie nowych form ekspresji poprzez
wtopiong w dzielo demonstracje estetyczno-warsztatowych prze-
myslen. Warto podkresli¢, ze ta interesujaca zapowiedz z 1895 r. syg-
nalizuje istotne przemiany, jakie niebawem nastgpig w sztuce nar-
racyjnej, przemiany, poSwiadczone réwniez przez polskich moderni-
stow. Jednakze ani Patuba Karola Irzykowskiego, ani proza Anto-
niego Stanistawa Miillera i Ludwika Marii Staffa nie zwrbécg uwagi
krytyka. Dla Jellenty-krytyka literackiego owa przepowiednia pozo-
staje wylacznie postulatem, do artystéow adresowanym, jednym z ele-
mentéw ksztaltowanego programu estetycznego.

»Jestedmy sktonni uwazaé za punkt wszechistnienia — dusze ludz-
ka (...) Ona o$wietla przedmioty i opromienia je (..)” — stwierdza
projektodawca sztuki prawdziwej, nawigzujgc wyraznie w swych
estetycznych pogladach do podstawowych tez psychologicznie zo-
rientowanej estetyki Eugeniusza Verona ?. Dokonane przez badacza
francuskiego ustalenia typologiczne w zakresie metod twérczych
w sztuce sg Jellencie szczegdlnie bliskie ze wzgledu na finalne wnio-
ski, jakie z nich dajg sie wyprowadzié. Dokonany z perspektywy hi-
storycznej podzial sztuk na ozdobnicze, plastyczne i uczuciowe,
w ktérym Jellenta zupelnie pomija kategorie tworzywa, odpowiada
caltkowicie Veronowskiemu rozroznieniu twoérczosci konwencjonal-
nej, realistycznej i osobistej. ,,Z tych trzech rodzajow (..) — pisze
E. Veron — trzecia tylko zastuguje prawdziwie na miano sztuki’ 8,
gdyz ona jedynie ,,jest wzruszeniowym obrazem osobistosci ludz-
kiej”’. Zrozumiale zatem, iz podstawowym kryterium warto$ciowa-
nia zjawisk artystycznych staje sie dla krytyka sformulowana przez
Verona zasada ,,ilo$ci i natezenia wzruszen”. Na podstawie tych ogol-
nych twierdzen Jellenta wnioskuje, ze rozwojem sztuki rzadzi ,,pra-
wo wzrostu natezenia wzruszen” i czyni zen fundament swej progra-
motworczej refleksji. Okresla ono generalne tendencje rozwojowe
w literaturze, malarstwie, muzyce i rzezbie, wsp6lne wybitnym jed-
nostkom twoérczym, bez wzgledu na ich przynalezno$¢ do stylow,
szkél czy pradow. Krytykowi literackiemu-artyscie stawia zas, wska-
zane w metakrytycznych rozwazaniach O. Hanssona %, zadanie opisa-
nia fenomenu tworeczej indywidualnodci artysty bez odwolan do ja-
kichkolwiek zjawisk, sugerujgcych ,,wspoéinote techniki”.

7 Ibidem.

8 E. Veron: Estetyka. Przelozyl.. A. Lange. Warszawa 1892, s. 16.

9 ,Stara krytyka zajmowala sie grupami, pradami i zjawiskami ogbélnymi, usi-
tujgc pogodzié wszystko to ze sobg, jak mozna bylo najlepiej. Krytyka nowa
poczyna i konczy sie na osobowosci” (O. Hansson: Krytyka. ,Krytyka” 1896
listopad, s. 324).
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,Prawo wzrostu natezenia wuaruszehn kieruje rozwojem ireSci i postepem §rod-
k6w technicznych, ono jest dazeniem do:

a) syntezy miedzy jednym a drugim,

b) do syntezy wielu sztuk naraz z celem wstrza$niecia calej duszy ludzkiej,
¢) do syntezy w sensie tworzenia dziet z ziaren przysztoSci i wymagania od dziet
tchnienia jutra, zamiast biernego odtwarzania, czyli przezuwania motywow,
idealéw i wczué minionych” 19,

Niniejsza ,,tr6j-synteza” koresponduje z wczesniejszymi postulatami
krytyka, sformulowanymi w polemikach, prowadzonych ze Stani-
stawem Witkiewiczem i Henrykiem Struvem na temat realistycz-
nego malarstwa i naturalistycznej prozy. Antymimetyczne awersje,
nakazy idealizacji i transformacji rzeczywistosci, konstrukeji boha-
tera literackiego w oparciu o mity, ideat integracji sztuk — ten ze-
spol przeswiadczen estetycznych, obecny w artykulach programo-
wych z roku 1888 i w praktyce krytycznej lat 1886—1893, antycypu-
je zapomniany program modernistyczny pt. Intensywizm, opubliko-
wany na tamach ,,Glosu” w 1897 roku 1.

Nakreslajac linie rozwojowe sztuki wspolczesnej, przede wszystkim
malarstwa i rzezby, usiluje Jellenta przy pomocy metafor zanoto-
wa¢é zasadnicze przemiany, jakie dokonuja sie w ostatnich latach
w technice kompozycyjnej, operowaniu $wiatlocieniem i ukladach
kolorystycznych. W hiperbolizujacym stylu stara sie uchwyci¢ no-
we sposoby ksztaltowania rzeczywisto$ci przedstawianej w dziele
malarskim. Zarazem z antyfilisterskg zapalczywoscia tepi wszelkie
przejawy konwencjonalizmu w sztuce, za Veronem powtarzajac, ze
,akademia jest grobem talentu” 12

Bohaterami galerii nowoczesnego malarstwa czyni Jellenta Christia-
na Krogha, Arnolda Bocklina i Wiadystawa Podkowinskiego. Oni —
przede wszystkim — sg autorami artystycznego przewrotu i zwia-
stunami ,,sztuki prawdziwej”’. Dzieta tych malarzy dowodza niezbi-
cie, ze u schylku stulecia ,,traci racje bytu wyszukany uktad obra-
zu”’, ze ,,oslabla czes¢ dla réwnowagi i harmonii w rozprowadzaniu
tematu na plotnie, rytmiki, wdzieku w ogolnej arabesce linii”, ze
poszczegblne elementy strukturalne dziela, laczone dysonansowo,
oczyszezone z wszelkich ,,rupieci akcesoryjnych”, zostaly podporzad-
kowane ,,zasadniczemu motywowi, ktéry nazwaé by mozna po Wag-
nerowsku — motywem przewodnim”. Akt tworczy wigze sie u nich
bezwarunkowo z ,,podmiotowym odczuciem sil natury, poteg duszy
ludzkiej, czy wreszcie poteg dramatu miedzyludzkiego” 3. Zalezy on

1 Ibidem.

11 C, Jellenta: Intensywizm. ,,Glos” 1897 nr 34—36, przedruk: Galeria ostatnich
dni, Wizerunek, rozbiory, pomysty. Krakoéw 1897, s. 299—327 oraz we fragm.
w: Moderni$ci o sztuce. Wybrala, opracowala i wstepem opatrzyta E. Grabska.
Warszawa 1971, s. 391—399.

12 C. Jellenta: Rozumna estetyka. ,Przeglad Tygodniowy” 1892 nr 32, s. 368.
13 Jellenta: Galeria ostatnich dni..., s. 306—307.
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od przyjecia ekstatycznej postawy wobec przedstawionego S$wiata,
dzieki czemu artysta moze poddawaé rzeczywisto§é na przemian la-
godnym i ostrym deformacjom.

Veronowska definicja sztuki juz nie wystarcza. Nie przystaje w do-
statecznym stopniu do opisywanych w Intensywizmie zjawisk ar-
tystycznych, Tworczo$¢ bowiem Bocklina czy Podkowinskiego nie
tylko wyraza ,,0sobisto§¢ ludzka”, ale zmierza do zdynamizowane]
monumentalizacji jej wewnetrznych stanéw przez stopniowe ogra-
niczanie elementéw opisowych i formalnych dziela oraz operowa-
nie aluzjag, cytatem i elipsg. W obrazie Podkowinskiego ten nowy
sposdb ekspresji wyglada tak:

»Prosze spojrzeé na fte oblgkang z rozpaczy twarz, na te usta rozdarte krzy-
kiem nadludzkim, w$cieklym — krzykiem, ktéry zda sie byé zuchwalym py-
taniem, skad ta krzywda, jaka racja tego okrucienstwa, tej podioci; prosze
spojrze¢ na te wyciggniete w okamienialym spiorunowaniu rece i na palce
rozstawione kurczowo, konwulsyjnie, oblgkane — na te oczy nieprzytomnie
wpatrzone w biale, anielskie widma, otaczajgce ta, co «na attasie piekna, cicha,
regce trzyma w krzyZz», na calg te podruzgotang cierpieniem postaé, co z ta-
jemniczych mrokéw jesieni, z czarnego przestworza smutku, spod stada kraczg-
cych posepnie 'wron, patrzy dzika i wyjaca, az prawie histeria swej rozpaczy
$Smieszna tym wszystkim, co takiego polamania duszy nie widzieli i nie rozu-
mieja” ¥,

Styl przytoczonego opisu najwyrazniej stuzy potrzebie emocjonalnej
identyfikacji krytyka z tymi tresciami, jakie przekazuje Podkowin-
ski. Dzielo interpretowanego malarza umiejscawia Jellenta w jednym
ciggu stylotwoérczym z muzykg Chopina. Warto podkreslié, iz ten
fragment artykulu dobrze przystaje do ekstatycznego poematu-eseju
Przybyszewskiego o romantycznym kompozytorze 3. Admirator
twérczosci Edwarda Muncha i Juliusza Slowackiego ,,przeklada” w
nim ekspresjonistyczny portret Chopina, wykonany przez Wojcie-
cha Weissa, na poetyckag proze:

»Wszystkie $wiaty toczyly w szalonych pedach kregi wokél niego. A przed
oczyma jego przelatywaly ogromne globy, czerwone jak rozpalone zelazo, zie-
lone i l$nigce, jak luski jadowityoh wez6w; Swiaty zamarle, pokryte wiecznym
$niegiem, pelne otchlannych przepasci i iglastych grzbietéw potwornych skat,
$wiaty kwieciem umajone, gdyby dziewicze raje, to znowu §wiaty w ogniem
i lawg wrzgcych odmetach poczecia; w olbrzymich tukach pryskaly przez niebo
spadajgce gwiazdy i tonely w oceanach (..)” 16,

Konstatacjom programowym S. Przybyszewskiego i C. Jellenty
wspoblne jest uznanie prymatu poznania intuicyjnego nad intelektual-
nym, nawigzywanie do romantycznych nurtéw w sztuce, ze wzgledu

% Ibidem, s. 310.
15 Obserwacje niniejszg zawdzieczam Mirostawie Puchalskiej.
13 St, Przybyszewski: Na drogach duszy. Krak6w 1900, s. 89.
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na uduchowienie i indywidualizowanie ekspresji, oraz podporzadko-
wywanie natury -— deformujgcej ja wyobrazni twoérczej artysty,
ktory ze szczegdlng intensywnoscig bada niezwykle stany wewnetrz-
ne czlowieka i hiperbolizuje prezentowane w dziele tresci. Metoda
przedstawiania duszy jako ,,potegi osobistej”, ktéra, wedlug autora
Confiteor, polega na ,,oddawaniu i odtwarzaniu uczué, mysl, wra-
zen, sndéw i wizji bezposrednio — jak sie one w duszy przejawiaja,
bez logicznych zwigzkow we wszystkich ich gwaltownych przesko-
kach i skojarzeniach” 17 — odpowiada Zgdaniom Jellenty.

Rozwo6j postulowanego kierunku, nazywanego intensywizmem, uza-
leznia krytyk od stopnia ,intensywnosci”, czyli ,,skoncentrowa-
nej ,,ekspresji’’ kreowanego w obrazie malarza motywu, przy maksy-
malnej redukcji elemetow tresciowych i formalnych, tego wszystkie-
go, ,,co rozrywa uwage i rozstrzela wraZenie na rzeczy uboczne
i mniej potrzebne”. Koncepcja sztuki intensywnej, zwiazanej z obec-
noscig refleksji estetycznej w procesie twoérczym i tendencjami
kreacjonistycznymi, odbiega wszakze zdecydowanie od skrajnie
subiektywistycznych i antyspolecznych intepretacji postawy twor-
czej, absolutyzowanej w Confiteor. Jellenta — wspotautor For-
poczt — daleki jest od traktowania artysty jako demiurga, stoja-
cego ,,ponad zyciem, ponad swiatem”. Akcentujgc podobnie jak Przy-
byszewski ,,subiektywizm pomystu i wykonania”, nie ukrywajac eli-
tarnego charakteru sztuki intensywnej, krytyk rezerwuje dla niej
— ogo6lnoludzkie tresci i idee. R6wnoczesnie zywi utopijne przeko-
nanie, iz zintensyfikowana ekspresja owych tresci i idei przyeczyni sie
w niedalekiej przysztosci do powszechnej reedukacji estetycznej od-
biorcéw dziel artystycznych.

Intensywizm uobecnia sie w sztukach plastycznych konca wieku.
Ale nie tylko. Bowiem ,,prawo wzrostu natezenia wzruszen’ potwier-
dzajg rowniez przemiany postaw ideowo-artystycznych, dokonujg-
ce si¢ w muzyce i literaturze oraz odmienne od tradycyjnych, kla-
sycznych — sposoby uprawiania filozofii. Krytyk sugeruje, iz in-
wazja sztuki intensywnej, ktéra niewatpliwie nastapi w poczatkach
XX wieku, zostata przygotowana przez czotowych mistrzéw europej-
skiego modernizmu. Edgar Alan Poe, Charles Baudelaire, Ryszard
Wagner, Maurice Maeterlinck i Fryderyk Nietzsche to intensywizmu
straz przednia. Jego dalsze fazy, jak z pdézniejszych szkicow Jellenty
wolno przypuszczaé, reprezentuja miedzy innymi kontynuatorzy
Augusta Rodina — Franciszek Flaum, Xawery Dunikowski, Gustaw
Vigeland (dodajmy, ze i oni byli bohaterami krytycznych poematoéw
Przybyszewskiego) oraz Waclaw Szymanowski, Ferdynand Ruszczye,

17 Ibvidem, s. 24.



ROZTRZASANIA I ROZBIORY 124

Maria Komornicka i Stefan Zeromski 18, Godny uwagi i nieprzypad-
kowy wydaje sie byé¢ z tego punktu widzenia szkic o hymnach Jana
Kasprowicza z cyklu Gingcemu $wiatu, a takze zainteresowanie kry-
tyka tworczoscig Tadeusza Micinskiego. Fragmenty jego dramatu
pt. Noc rabinowa i cykl poetycki Kaukaz ukazg sie w latach 1903—
1904 na lamach redagowanego przez Jellente ,,Ateneum”. Taka jest
lista obecnosci w galerii intensywistow. Ich credo estetyczne ,,stresz-
cza” koncowy wywod z zapomnianego manifestu:

»Szituka ma prawo wspodtzawodniczy¢ z nig (z naturg — T. L.) i na ré4wni z nig
tworzyé, wolno jej stwarzaé¢ wrazenia, wazruszenia i wstrzaénienia, ktérych
rzeczywisto§é nie istwarza i ktérych ogél nie przeczuwa; wolno jej potegowaé
najwyzsze potegi, uzyZniaé samo zycie, upigkszaé piekno, uruchamiaé ruch,
obnaza¢ prawde z wszystkich klamstw spotecznych, mosabiaé co mieosobiste,
koncentrowaé skupienie, przebarwiaé banwy, przeksztalcaé ksztalty — je§li
tylko zdola tymi sposobami stworzyé nowe wzruszenie, potracié drzemigce stru-
ny, zbogacié ducha ludzkiego nowymi stanami, lub choéby stworzyé nowy
dreszcz” 19,

Intensywizm, wyrastajacy z antynaturalistycznej orientacji, jest
kreacjonistyczny i dynamiczny, jest sztukg ruchu, swobody i afirma-
cji zycia, ujmowanego w formy wizyjno-fantastyczne, zmonumenta-
lizowane a zarazem — w swej narracyjnej warstwie — maksymal-
nie skrotowe. Jest sztuka, w ktorej wchodza z sobg w zwigzki roz-
maite nierzadko antynomiczne style i metody twodrcze, zgodnie
Zz ,,prawem zbiorowosci w tworzeniu”.

Postulaty programu estetycznego wspolbrzmig z zasadniczymi for-
mantami $wiatopogladu krytyka — z etyzmem, aktywizmem i he-
roizmem uparcie, acz bez powodzenia, propagowanej prometejskiej
utopii. Zapowiadajg kolejny spoér, jaki Jellenta podejmie w okoli-
cach roku 1905 z polskimi modernistami, z estetyzmem Miriama,
z teorig ,nagiej duszy”’ Przybyszewskiego, z przejawami bezdziejo-
wosci w mlodopolskiej literaturze, w ktorej ,,czlowiek, bohater zie-
mi, §wiata, mysli, historii miejsca dla siebie nie ma” ?0. A jeéli tak,
to — uwzgledniajgc zwigzki programowych propozycji Jellenty
z praktykg krytyczng oraz wskazane podobienstwa ogdlne miedzy ni-
mi a manifestami Przybyszewskiego — mozna intensywizm trakto-

18 Pejzaze i landszafty. ,Przeglad Tygodniowy” 1900 nr 2, s. 17—18; Zapom-
niany. ,,Glos” 1901 nr 48, s. 749—750; nr 49, s. 765—767; Flaum i jego krytycy.
,»,Glos” 1902 nr 23, s. 366—367; August Rodin. ,Literatura i Sztuka”. Dodatek
do ,Dziennika Poznanskiego” 1909 nr 14, s. 211—214. Patrz takze Franz Flaum:
Fuenf Essays von Stanislaw Przybyszewski, Rudolf von Delius, S. Lubilifiski,
dr Emil Geyer, Cezary Jellenta. Berlin 1904

19 Jellenta: Galeria ostatnich dni.., s. 326—327.

2 C, Jellenta: Grajgcy szczyt. Studia syntetyczno-krytyczne. Krakéw 1912,
s. 154.
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waé jako jedng z wersji wezesnego ekspresjonizmu avant la lettre 21,
W perspektywie generalnych opozycji, wyodrebnionych w moder-
nizmie europejskim przez Mieczystawa Porebskiego w opisie pierw-
szego etapu tworczosci Pabla Picassa, intensywizm rymuje sie z mo-
dernizmem ekstatycznyrm, ktéory charakteryzuje sie ,egzaltacja
barwnego efektu (...) rewindykacja ruchu, swobody, radosci Zycia,
plyngcej z przelamywania dekadenckich klimatéow i symbolistycz-
nych zawilosci (...)”" 22.

Koncepcja sztuki intensywnej Cezarego Jellenty wyraza nowg funk-
cje krytyki literackiej. Jako artysta krytyk nie czyni dziela przed-
miotem immanentnej analizy, nie na tym bowiem polega twoérczos¢
w krytyce, lecz oddzialywuje na proces przemian artystyczno-lite-
rackich, wpisujgc w dziela istniejace ,,wlasna a bogata tres¢, w for-
mie uczué i idei co najmniej roéwnie intensywnych, jak te, ktére wy-
dal na $wiat upatrzony przezen artysta’ 2.

Uzyskuje w ten sposdb, niezbedng dla wlasnych poczynan, pelng nie-
zalezno$é, uwalniajgc sie od naukowego modelu pozytywistycznej
krytyki literackiej oraz odzegnujac sie od roznorodnych przejawow
jej bezrefleksyjnego, entuzjastycznego emocjonalizmu, stale po-
wracajgcych w procesie historyczno-literackim.

Tomasz Lewandowski

Powaby nonsensu

(...) wzrasta ilo§é zjawisk, na ktére nie znajdujemy
przekonywajgcego wyttumaczenia. Gubimy sie wiec w
domystach i Zeby nie zgubié sie do reszty, ploszymy
mate rybki dla psychicznego wypoczynku.

Stanistaw Zielinski

Groteska w polskiej prozie zadomowila sie juz
na dobre. Zaryzykowalbym twierdzenie, ze w obcych literaturach
nie jest to zjawisko ani tak powszechne, ani tak wewnetrznie zréz-
nicowane, a przy tym — to wszak najwazniejsze — nie cieszace sie
takg popularnoscig czytelnikow jak u nas. Nie bede wszelako kru-
szyl kopii w obronie tego przekonania. O ilez bowiem wazniejsze
wydaje sie, skoro juz o tym mowa, ze groteska to nie tylko zabieg

21 Por6wnaj wstep E. Grabskiej do antologii ModerniSci o sztuce, s. 334 oraz
rozwazania W. Juszczaka z romprawy pt. Wojtkiewicz i nowa sztuka. War-
szawa 1965, s. 53—68.

2 M. Porebski: Modernizm i modernizmy. W: Sztuka okolo 1900. Warszawa
1969, s. 46.

2 Jellenta: Grajacy szczyt... s. 142,



