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Szkice

Aleksandra
Okopien-Slawinska

Sny i poetyka

Mysl o powinowactwach mie-
dzy poezja a snami obrosta w kulturze europejskiej
bogatg tradycjg. Wyprowadzano ja z przekonania o
nadprzyrodzonym zrédle inspiracji poetyckiej i sen-
nej; dokumentowano podobienstwem sposobow eks-
presji i oddziatywania: niedyskursywnoscig, obrazo-
woscia, symbolicznoscia, oporem wobec objasnien
racjonalistycznych, apelowaniem do emocji, wyobra-
zen zmystowych, intuicji i przeczué; uzasadniano
réwnowartoscia poznawcza: zdolnoscig do produko-
wania senséw zagadkowych, balansujacych miedzy
najwyzszym wtajemniczeniem a najzludniejszym po-
zorem, tworzeniem obrazéw niezwyklych, choé na-
syconych znanymi pierwiastkami, eksploracja gle-
bokich z16z psychiki, aktualizacja wzorcéow mitycz-
nych i1 archetypicznych.

Szkic niniejszy nie zajmuje si¢ sprawami majgcymi
zwigzek z filozofiag snoéw i poezji, pomija tez proble-
matyke psycholoéiti tworczosci, procesu tworczego
i poetyckiej inspiracji. Rozwaza natomiast sposoby
transponowania zjawisk sennych na zjawiska lite-
rackie, starajac sie opisa¢ w kategoriach poetyki we-
wnatrztekstowy egzystencje snéw. Realizuje sie ona

Powinowactwa
snu i poezji
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w itrzech odmianach, za kazdym razem poprzez inne
skladniki struktury utworu.

1. Sen jako szeczegélnie motywowana anegdota, $nio-
na lub przys$niona historia, przeciwstawiona wyda-
rzeniom na jawie, chociaz moggca mieé¢ wobec nich
sens sterujacy: proroczy, konsolacyjny, ostrzegawczy,
objawieniowy, katartyczny itp. W konstrukeji utwo-
ru anegdota senna stanowi zwykle ,historie w hi-
storii”: jako sen ktérego$s z bohateréw jest skladni-
kiem $wiata przedstawionego, statycznym lub dyna-
micznym zaleznie od konsekwencji fabularnych, na-
tomiast w swym wewnetrznym przebiegu i organi-
zacji stanowi ona autonomiczny uklad obrazow i wy-
rzen rzadzonych innymi prawami niz te, ktére obo-
wigzujg w S$wiecie przedstawibnym utworu, uzna-
nym za jawe. Taka forma wprowadzania snéw do li-
teratury, legitymujaca sie niezmiernie staré trady-
cja, bywa zazwyczaj wyrazem rozmaicie motywo-
wanego przeswiadczenia o poznawczej doniosloSci
sennych ‘wizji. Sny odstaniajg tajemnice — przysz-
osci, terazniejszo$ci lub przeszltosci: moga by¢ prze-
staniem skierowanym ku czlowiekowi przez moce
nadprzyrodzone, wejrzeniem w zaswiaty i zagadke
istnienia, stanem zjednoczenia duszy z wszechby-
tem, ujawnieniem stlumionych i nieuswiadamianych
tresci psychicznych, wyrostych z indywidualnych
urazéw lub doswiadczenia gatunkowego.

Dzieki podobnym nastawieniom — niezaleznie, czy
zréodlem ich sg przekonania religijne, przezycia mi-
styczne, wtajemniczenia magiczne, popularne wie-
rzenia i zabobony, czy tez gloszone z katedr uni-
wersyteckich teorie filozoficzne, psychologiczne lub
antropologiczne — anegdo_ta senna staje sie szczego6l-
nie obcigzona znaczeniowo i wymaga dodatkowych
eksplikacji, przedstawionych bezposrednio w utwo-
rze badz oczekiwanych od czytelnika. Nawet jesli
jest prostym, a nie figuralnym, wyobrazeniem nie-
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znanych wydarzen (tzw. sny teorematyczne, obja-
wieniowe, epifaniczne!), podlega innej waloryzacji
niz zwykle przedstawienie zycia dziejgcego sie w fa-
bularnym planie utworu — jako wizja cudownie lub
tajemniczo zestana i realizujaca sie w innym wymia-
rze rzeczywisto$ci. Przybrawszy zas posta¢ snu ale-
gorycznego lub symbolicznego, powoluje ponadto do
istnienia nowa warstwe senséw, nadrzedng wobec
bezposrednio danej w tekscie i odczytywalng wedle
regul ktérego§ z kodow onirycznej symboliki.
Wprowadzenie do utworu sennej anegdoty kom-
plikuje wiec wewnetrzny uklad jego sensow, glow-
nie w sferze fabularnej i ideowej, nie zmienia nato-
miast przyjetego dla danego gatunku literackiego spo-
sobu relacji. Relacja ta naznaczona jest na ogél epic-
kim lub moralizujgcym dystansem. Opowiadacz —
niezaleznie od tego, czy to on sam, czy tez kto$ in-
ny byl podmiotem sennego przezycia — okazuje wo-
bec niego pewng niezaleznos¢ czasowsa i sytuacyjna;
opowiada, juz ze snu wyzwolony, a przez opowie§¢
swojg formuje i scala to, co we $nie bylo nieuchwyt-
ne, rozproszone 1 bezksztaltne. Racjonalizuje tez
i »dswaja zagadkowos$é snu, trzezwo zdajgc sprawe ze
swej niewiedzy, poszukujgc sposobow jej rozjasnie-
nia i przedstawiajgc rezultaty swoich wtajemniczen
i domystow.

Narracyjna obiektywizacja sprawia, ze anegdota sen-
na . opowiadana jest jak kazda inna historia. Na jej
odmienny status ontologiczny wskazuje natomiast
niezwyklo$¢ fabuly oraz odrebny komentarz narra-
torski. Poza tym role komentarza uwewnetrznionego
w samym sposobie opowiesci pelni¢ moga Srodki lek-
sykalne — najcze$ciej pojedyncze slowa zabarwione
znaczeniem nieokreslonosei i tajemnicy. Poza stosow-
nymi epitetami sg to takie wyrazy, jak: cos, jakis,
jakby, niby, gdzies, zda sie itp. Jedno$¢ relacji, mimo
braku wigzan i motywacji w nastepstwie fabularnym,

1 Stosuje tu terminologie uzywang przez A. Krawczuka:
Sennik Artemidora. Wroclaw 1972,
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zabezpieczaja przyslowki w rodzaju: wtem, nagle,
niespodziewanie, potem, oraz wspélrzedne spojniki.
Oto jeden z typowych przykladéw sennej opowie-
sci u Stowackiego:

Szedlem jak czlowiek, ktéry przypomina,

Gdzie jest — i myS$li, ze w kraju Greczyna..

Potem byl szlachcic, ktérego Scigalo

NieszczeScie — niby méj krewny, ktéremu

Nowe domostwo, gdzie osiadt — zgorzalo...

Potem gdzie§ rada, sejmowi czarnemu

Podobna
(Sen z 30 na 31 stycznia 1847 R.)

2. Sen jako model wizji poetyckiej, szczegdlnie za$
model kompozycyjny motywujacy sposéb doboru
i wigzania poszczegélnych skladnikéw $wiata przed-
stawionego utworu. OSrodkiem literackiej uwagi nie
jest wowczas przysniona historia i jej mozliwe wy-
kladnie, ale przede wszystkim struktura sennego
marzenia oraz przebieg procesu $nienia. W tym wy-
padku poezja nie ma opowiada¢ ‘i wyjasnia¢ snow,
ale stwarza¢ ekwiwalent sennych wizji 1 stanéw.
Tym samym powolana zostaje do zycia nowa dyrek-
tywa poetyki, bedaca punktem wyjscia dla wielora-
kich przeksztalcen formy poetyckiej. Anegdota sen-
na, poddana ogélnie przyjetym sposobom wypowie-
dzi, znaczyla gléwnie w fabularnym i ideowym pla-
nie utworu, pozostajac neutralna wobec zastanych
regul poetyki. Natomiast zadanie ekwiwalentyzacji
snow staje sie przede wszystkim sprawa sztuki poe-
tyckiej, mimo iz sama poezja czesto chce ukryé swa
literackosé. Ludzi ona, ze jest glosem $wietym, wie-
$cig z drugiej strony bytu, cudownym zwierciad-
lem, w ktorym odbijaja sie senne krainy. Chce by¢
snem samym, a przynajmniej za niego uchodzié¢. Jesli
rezygnuje z pretensji metafizycznych, to zglasza as-
piracje bycia dokumentem, $wiadectwem, zapisem
utrwalajacym wyniki sennego eksperymentu. Towa-
rzyszace poezji lub wprost przez nig przekazywane
formuly, wyznania i mentalne manifestacje ustana-
wiaja liczne znaki réwnania miedzy sferg snu i twor-
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czosci. Dzielgca je granica nie daje sie jednak usu-
nac.

Utwor poetycki egzystuje bowiem w zobiektywizo-
wanej postaci slownej, sen za$ jest znikliwym feno-
menem psychicznym, indywidualnym przezyciem
dostepnym pelnej swiadomosci jedynie jako wspom-
nienie 2. Ujaé go w stowa, to narzuci¢ mu obcg for-
me pierwotnie w nim nieobecng i wydZwigngé na
powierzchnie swiadomosei to, co zaledwie jg musne-
lo. Zinterpretowa¢ za$ sen, przyjawszy jako wyktad-
nie wszystko jedno czy popularny sennik, czy nau-
kowsa teorie, to nalozy¢ na przezycie senne system
wartosci w samym tym przezyciu nieobecny. Sen
utrwalony i wystowiony w poezji, powolany przez
nig do jawy przemienia sie w fikcjonalna konstruk-
cje literacka, uformowang calkowicie w poetyckiej
materii utworu i poddang prawom sztuki pisarskiej.
Wszystkie zatem sposoby ksztaltowania dluzji sen-
nej majg nature literackich konwencji, niezaleznie
od tego, w jakiej mierze nasladujg wtasciwg struk-
ture sennego marzenia, w jakiej za$ sg sugestywny-
mi estetycznie, ale jedynie hipotetycznymi poznaw-
czo dzietami fantazji i twodrczej inwencji.
Najbardziej ogélna dyrektywa poetyki, jednoczaca
wszystkie rozmaite stylowo realizacje snu, ma forme

? Wedlug Freuda ,akty psychicane maja we $nie zupelnie
inny charakter niz na jawie”, a przezycia senne ,sg prze-
waznie natury wzrokowej; tu i 6wdzie moga im towarzy-
szyé uczucia, mys$li, tudziez przezycia innych zmystéw, jed-
nak widziadla przewazaja. Trudno$¢ opowiedzenia marze-
nia sennego pochodzi po czeSci stad, Ze musimy te obrazy
przetlumaczyé na stowa” (Z. Freud: Wstep do psychoanali-
zy. Warszawa 1957, s. 74). Dla P. Valery’ego — ktoéry w przed-
mowie do ksigzki o Swedenborgu rozwazal nieuchronno$é
deformacji sennego do$§wiadczenia, jeSli tylko chce sie je
zakomunikowaé¢ innym — najwazniejsze we $nie, tworzace
najglebsza jego istote jest ,,to, co nie mozie byé nazwane”
(por. A. Wazyk, Atlas cztowieka. W: Od Rimbauda do Eluar-
da. Warszawa 1964, s. 241).

Znaki
réwnania
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literacka
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negatywng: swiat snu wymaga innych sposobow lite-
rackiej prezentacji niz te, ktére wyksztatcone zostaty
dla swiata jawy. Stad odwrét od tradycyjnych tech-
nik literackich, szczegoélnie widoczny w sposobach
konstrukcji swiata przedstawionego, a wiec np.: 1)
zacieranie odrebnosci i tozsamosci poszczeg6lnych
zjawisk, ktore nacechowane bytowa niepewnoscig,
bez zadnych usprawiedliwien pojawiajg sie, prze-
mieniajg i zanikajg — plynnie przechodzgc jedne
w drugie; 2) zawieszanie praw przyczynowosci i ce-
lowo$ci w rozwijaniu sytuacji i wydarzen; 3) na-
ruszanie zwigzkéw i motywacji logicznych; 4) osta-
bianie wyrazisto$ci relacji czasowych i przestrzen-
nych miedzy zjawiskami.

Role dawnych uzasadnien kompozycyjnych przej-
mujg przede wszystkim rozmaite motywacje skoja-
rzeniowe, wiezi oparte na zasadach analogii, przeci-
wienstwa lub przyleglo$ci, np. na zasadzie podo-
bienstw brzmieniowych miedzy nazwaniami pew-
nych zjawisk, na zasadzie asocjacji semantycznych,
reprezentacji symbolicznej, przyleglo$ci metonimicz-
nej, rownolegloSci czasowej, podobienstwa postaci,
wymiennosci funkcjonalnej itp. Brak spoistosci kom-
pozycyjnej rekompensowany bywa jednolito$cig ryt-
miczna lub melodyczna utworu, a niejasno$¢ znacze-
niowa — zwielokrotnieniem znaczen potencjalnych
i sugestig ich doniostosci.

Spos6b prezentacji sennych $wiatéw traci charakter
epicki, znika sytuacyjny, czasowy i ideowy dystans
podmiotu wobec sennej akcji. Zostaje on catkowicie
poddany jej nurtowi, pozbawiony przywilejow ze-
wnetrznej perspektywy oraz neutralnosci narratora
trzecioosobowego. Przy oczywistej sklonnosci ku li-
ryzacji wyrazistos¢ podmiotowego nacechowania
wypowiedzi moze oscylowaé od jawnej osobowej
konkretyzacji $nigcego do pozornie bezosobowego
(jak w liryce posredniej) przedstawienia samej ma-
terii snu. W pierwszym wypadku osia konstrukeji
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tekstu bywa przebieg procesu $nienia, w drugim za$
— struktura sennej wizji.

Zestawione wyzej w sposéb schematyczny reguly
»poetyki snu” 3 utrwalily sie w repertuarze rozmai-
tych nastawionych antytradycjonalnie stylow litera-
ckich XX w., tracac niejednokrotnie jakikolwiek mo-
tywowany w tekscie utworu zwigzek z sennymi
przedstawieniami. Rozszerzylo to niepomiernie i za-
tarto pole zastosowan kategorii onirycznosci przy in-
terpretacji wspotczesnej literatury, przyczyniajac sie
tym samym do pewnej dewaluacji tej kategorii jako
rarzedzia krytycznego, naduzywanego w funkeji
skutecznie motywujacej bezksztaltnos¢ kompozycyj-
ng, mglisto$¢ znaczen i obrazéw, niejasno$é¢ uzasad-
nien i idei.

3. Sen jako temat wypowiedzi wskazany bezposred-
nio przez uzycie wyrazu ,sen” badZ przez wprowa-
dzenie jego odpowiedniké6w semantycznych (np. wy-
razéw Dbliskoznacznych czy okre§len peryfrastycz-
nych), a takze wyrazéw z nim spokrewnionych. Te-
mat snu realizowany by¢ moze zaré6wno na prze-
strzeni calego utworu, jak tez w obrebie poszczegdl-
nych zdan, a nawet wyrazen. Niektore z nich przyj-
mujg posta¢ bezposrednio wyrazonych sadow lub
opinii (np. ,,W tym cala piekno$é snu, ze krew nie
plynie, ale zastyga w znak, gdy dotknie miecz” —
C. Milosz Siena), inne, pozbawione senséw dyskur-
sywnych, wspoltworzg obraz poetycki (np. ,,Oko me-
go snu jak krysztal pekto” — J. Stowacki: Krol-Duch,
rapsod V). Pierwsze prezentujg sformutowany $wia-

3 Ich zindywidualizowane wecielenia tekstowe przedstawiaja
m.in. dwie bardzo pouczajgce analizy: liryku J. Czechowicza
sen przez J. Slawinskiego (w: T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski: Czytamy utwory wspolczesne.
Warszawa 1967, s. 102—123) oraz poematu prozg J. Przy-
bosia Zaokienny neon przez Z. Lapinskiego (w: Liryka pol-
ska. Interpretacje. Red. J. Prokop, J. Stawinski. Krakéw
1971, s. 389—395).
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topoglad poety, drugie ujawniaja funkcjonowanie
snu jako motywu literackiego. Ich skrupulatne roz-
graniczenie nie jest zresztg celowe ani mozliwe ze
wzgledu na bardzo rozlegla w poezji strefe uzyé po-
$rednich (np. ,,M06j sen Smiertelny cialem spelniasz
i slowem plochym w $nie poczetym” — T. Gajcy: Mi-
10§¢ bez jutra). Tak jedne, jak drugie sa ro6wnopraw-
nymi dokumentami dla analizy semantycznej wyma-
gajgcej uwzglednienia wszelkich zastosowan badane~
go slowa. Mozna sadzié, ze rozpatrzenie ,,snu” jako
o$rodka i punktu przeciecia ksztaltujacych sie¢ wo-
ko6l niego pol stylistycznych pozwoliloby odtworzyé¢
siatke brzemieniowych, gramatycznych, leksykal-
nych i semantycznych uwiklan, w jaka to stowo
jest wplatane, oraz rozpozna¢ pewne mechanizmy
sztuki poetyckiej, czesto nieuchwytne przy zwyklej
lekturze.

Usystematyzowanie  wszystkich wewnatrzteksto-
wych informacji nie wystarcza jednak dla ustalenia
pelnej - wartosci znaczeniowej badanego slowa.
Krystalizuje sie ona dopiero na tle zewnetrznych
kontekstow  interpretacyjnych, relatywizujacych
uksztaltowane w tek$cie znaczenia wobec wlasci-
wej tradycji literackiej i intelektualnej. Wsréd licz-
nych, mozliwych i niezbednych plaszczyzn odnie-
sienia szczeg6lna rola przystuguje jednej, czesto
przeoczanej lub niedocenianej — $wiatopoglagdowi
potocznemu zaszyfrowanemu w powszechnej prak-
tyce jezykowej. Utrwalony w jezyku zaséb wyrazen
i wyobrazen determinuje w spos6b nieunikniony
i niezalezny od indywidualnych postanowien sens
i ton wszystkiego, co przez pisarza moze by¢ wypo-
wiedziane, a przez odbiorce przyswojone.
Obiegowa frazeologia ,,snu” ujawnia zastanawia-
jaca ambiwalencje semantyczng, bedacg w duzej
mierze rezultatem ambiwalencji ocen i nastawien
moéwigeych. Elementarna stownikowa dwuznacznosé
tego wyrazu wynika z réwnoprawnego odniesienia
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do ,,spania” i do ,,$nienia”, a wiec zar6wno do stanu
wylaczonej swiadomosei, jak i $wiadomosci ¢zuwaja-
cej. Kontekst wypowiedzi dwuznacznos¢ te latwo,
ale nie zawsze likwiduje. Nietrudno mna przykiad
rozstrzygna¢, ze ,,spokojny sen” oznacza spanie,
a ,sen zlowrdézbny” $nienie, wiadomo rdéwniez, ze
forma liczby mnogiej ,,sny” towarzyszy tylko dru-
giemu znaczeniu. Nie wszystkie jednak, nawet bar-
dzo proste wyrazenia sg tak jednoznaczne, np. ,,stod-
ki sen”, ,rozkoszny sen”. Teksty poetyckie dwu-
znacznoéé te potegujg. Poczatek wiersza J. Czecho-
wicza Na wsi ,siano pachnie snem’” kojarzy sie ra-
czej z okolicznosciami spania, ale nastepny wers
»siano pachnialo w dawnych snach” sugestie te od-
mienia. W poezji Baczynskiego omawiana opozycja
znaczeniowa niemal calkowicie przestaje funkcjono-
wac: albo ,,sen” jest synonimem ,,sennej wizji”, albo
nasycony jest $nieniem” i ,,spaniem” réwnoczesnie
(np. ,,Cialo mojego ciala i blasku moich pragnien,
niech ci sie we $nie galaz miebieskiej chmury nag-
nie”” — Spiew do snu). Podobnie jest w poezjach Le§-
miana i w Krélu-Duchu.

Potoczna aksjologia ,,snow”’ pelna jest ocen kranco-
wo przeciwstawnych. Przekonanie o miklej poznaw-
czej doniostoéci sennych marzen, reprezentowane
przez popularne przystowie* ,,sen mara, Bég wiara”
i przez staropolskie ,kto snom wierzy, oszukawa
sie”, a takze przez zwroty w rodzaju ,,zluda senna”
iub ironiczne ,,chyba ci sie $nilo”, znajduje polemicz-
ng replike w przyslowiu ,,sen od Boga to przestro-

ga”, w okresleniach ,,sny prorocze”, , wieszcze”,
,,wrozebne”, w powigzaniu ze ,,snem’’ takich czasow-
nikéw, jak ,sprawdzi¢ sie”, ,ziSci¢”, ,,spelnic”,

,uciele$ni¢”, a zwlaszcza w istnieniu specjalnego

4 Wszystkie cytowane przeze mnie przysltowia znajduja do-
kumentacje w zbiorze Nowa ksiega przystow i wyrazen
przystowiowych polskich. W oparciu o dzielo Samuela Adal-
berga opracowal zespél redakeyjny pod kierunkiem Juliana
Krzyzanowskiego. T. III. Warszawa 1972,
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czasownika ,,wys$ni¢ sie”’. Atmosfere zwigzanej ze
snami tajemnicy (,,sny dziwne”, ,,niesamowite”, ,,za-
gadkowe”, , niezwykle”) rozprasza popularnosé
zwrotow okreslajacych skierowany ku snom wysi-
lek poznawczy i interpretacyjny (,,ttumaczyé¢ sny”,
»wykladaé¢”, ,,objasnia¢”). Podobnie, sgdom o ulot-
nym, a wiec nietrwalym i blahym znaczeniu sen-
nych przezy¢ (,,pierzchna¢ jak sen”, ,rozwia¢ sig”,
»znikngé”, | prysna¢”’) przeciwstawia sie przekonanie
o wartosci ,,dobrych snéw” (np. przyslowiowe po-
widzenie ,,sen folga frasunku” czy tez banalne zda-
nia w rodzaju ,,0w sen podniést go na duchu”, ,,uspo-
koil go”, ,,nastroil optymistycznie”) i lek przed ,,zly-
mi snami” (np. ,,sny mi spokoju nie dadzg”, ,,w snach
to mnie bedzie przesladowaé”, ,,to mi sen zatruje”).
Krancowo sprzeczne sg oceny sennych doznan: krai-
na snéw koszmarnych i potepienczych, sennych ud-
rek, strachow i przerazen sgsiaduje z rajska dziedzi-
ng sné6w rozkosznych, barwnych, zachwycajacych,
odurzajgcych , czarownych; uderza natomiast, ze dla
snéw nijakich, obojetnych i szarych nie ma w mo-
wie zadnych odrebnych, skonwencjonalizowanych
nazwan. Polgczenie najwyzsze] aprobaty z przekona-
niem o nierealnosci, niespelnialnosci i przelotnosci
snoéw nadato im dodatkowe znaczenie wizji rozkosz-
nych a miedosciglych, czczych rojen, marzen i fan-
tazji (np. ,,piekne jak we $nie”, ,,jak ze snu”, ,,jak
sen”, ,,Sny zlote”, ,,czarowne”, ,teczowe”, ,,rajskie”,
»,SIy 0 szczesciu”, ,,sny dziecinstwa”, ,,sny mlodosci”),
ale przeciez nie zabarwilo szyderstwem popularnej
formuly zyczen mowiacej o ,,spelnieniu snow’.

Utrwalone w calej masie wyrazen, bo najbardziej
odpowiadajgce potocznemu racjonalizmowi, katego-
ryczne przeciwstawienie snu i jawy zaciera sig, a na-
wet catkowicie przeistacza w zwrotach przyréwnu-
jacych jawe do snu albo sen do jawy, a wiec zarow-
no w takich, jak ,,przesni¢ zycie”, ,zycie jak sen”
lub literackie — ale zbanalizowane — ,,Zycie snem”,
jak w tych, ktére glosza, ze ,,co na jawie, to we
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$nie”. Te ostatnie majg szczegoélnie bogata i wielo-
wariantowg dokumentacje paremiczng, np. ,,czego
kto pragnie na jawi, to mu sen przed oczy stawi”,
»C0 we dnie mys$li, to w nocy marzy”, ,,co kto milu-
je, to 1 $piac czuje”.

»Senny swiatopoglad” zastygly w obiegowych wzo-
rach mowy nie przypomina wiec jako catos¢ $wiato-
pogladu jakiejkolwiek okreslonej doktryny. Powsta-
je zatem pytanie, czy $wiatopoglad wpisany w dzie-
lo poetyckie, a wiec zrealizowany w slowie raczej
w sposOb obrazowy niz dyskursywny, moze zostaé
catlkowicie podporzadkowany jakiej§ doktrynalnej
aksjologii, czy tez w pewnym stopniu ulega¢ musi
wielowartosciowosci zakrzeplych w mowie wyobra-
zen. Tylko rozleglejsze badania semantyczne nad
tworczoscig wielu autoréw mogg te kwestie roz-
strzygnaé. Trudno przypuszczaé, by rygorystyczna
selekcja znaczen, choé¢ dotkliwie ograniczajaca swo-
bode jezykowego manewru, byla z géry wykluczona
1 niemozliwa, jednak domyst o nieuniknionym, moze
nawet nie calkiem kontrolowanym, nacisku skoja-
rzen narzucanych przez powszechne wzorce frazeo-
logiczne znajduje potwierdzenie w czestym wsp6l-
istnieniu u jednego poety rozmaitych, a nawet wy-
raznie skléconych, nacechowan stowa ,,sen”.
Jaskrawym przypadkiem tego rodzaju jest sgsiado-
wanie w dwoch nastepujacych po sobie lirykach K.
K. Baczynskiego tak razaco sprzecznych zdan, jak
»Nie wstydz sie wiary w sobie; ona nie snéw glu-
pota” (*** Nie wstydZ sie tych przelotéw..) oraz
»Sny sg mocne jak wiara” (Noc wiary). Owa ,,glu-
pota snoéw” wywodzi sie z pola obiegowych wyobra-
zen zupelnie innego niz to, ktére samodzielnie wy-
pracowal w swej twoérczosci Baczynski. Warto do-
da¢, ze w tym samym utworze, dziesig¢ wersow
weczesniej, podkres$la sie wartosé¢ tego, co jest ,na-
zywaniem snéw wrzacych”. I drugi przyklad. Wia-
domo, ze Krdél-Duch przynosi konsekwentng i roz-
budowang apologie sennych wtajemniczen, sluzy jej

2

,,Senny
Swiatopoglad”
nie jest
doktryna

Glupota
snoéw
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ciggla powracalno$¢ motywu snu, towarzyszaca mu
podniosta aura znaczeniowa oraz jego rola w fa-
bularnej i ideowej konstrukeji poszczegélnych rap-
sodow. Ale i tam, cho¢ w dziesigtkach objawien kroé-
luje ,,sen w ksiedze Pana wpisany... w ludach $nio-
ny dla przestrogi” (rapsod III), znalazlo sie zdanie
0 ,,$nie marnym’’: ,,Tu miasto przed nim jak sen mar-
ny znika nie tylko z oczu — ale i z pamieci” (rapsod
V). Co wiecej, pochodzaca rowniez z pé6znego okresu
tworczoéci Slowackiego Odpowied? na ,,Psalmy Przy-
szloéci” obok wzmianki o ,,$nie objawionym” ekspo-
nuje przede wszystkim pejoratywne i lekcewazace
nacechowanie semantyczne tego wyrazu:

Prawde mowisz?... Nie, na Boga,
Wiem, ze§ prawdy nie powiedzial!
Tylko jakie§ sny czerwone,
Zaludnione czartéw gminem,

Jak krew jasne — jak sen plone,
Przestraszyly cie,
I twéj aniol, juz w przyszioSci
Zabty$niony, — jak sen zniknal

*
Bo to sen na koncu piesni,
Ze magnaty — kiedy§ — stana
Z wielkg tecza choragwiang
— W tych magnatach serce chore:
Nie znany jest statystyczny wskaznik przecietnej
czestotliwosci stowa ,,sen” ani w potocznej polsz-
czyznie, ani w mowie poetyckiej. Bardzo niedosko-
nale obliczenia przeprowadzone mna tekstach kilku
wyraznie zafrapowanych motywem snu poetéow do-
starczajg nastepujacych orientacyjnych danych: Na
150 stronach?® poetyckich utworéw B. Le$miana 6
5 Przy wszystkich obliczeniach wzigte zostaly pod uwage
tylko strony zajete przez teksty poetyckie, a nie strony li-

czone wedlug numeracji ksigzkowej.
6 Wedlug wydania: B. LeSmian: Poezje. Warszawa 1957.
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slowa ,,sen” i ,,$ni¢” wystgpily 136 razy (,,sen” 115,
»Sni¢” 21), czyli przecietnie co 1,1 strony. Na 125
stronach poezji T. Gajcego 7 slowa te powtorzone zo-
staly 100 razy (,,sen” 95, ,,$ni¢” 5), czyli co 1,25 stro-
ny. W calym dorobku poetyckim K. K. Baczynskie-
go ® na 760 stronach slowa ,sen” i ,,$ni¢” uzyte zo-
staly 304 razy (,,sen” 280, ,,$ni¢” 24), czyli co 2,05
strony. We wszystkich pieciu rapsodach Kréla-Du-
cha J. Slowackiego? na 210 stronach tekstu stowo
»sen” pojawilo sie 84 razy, czyli co 2,5 strony, ale
w calym tomie wierszy lirycznych tego poety !° na
300 stronach tekstu slowo ,;sen” uzyte zostalo tylko
46 razy, czyli co 6,52 strony. Wreszcie na 100 stro-
nach lirykow J. Czechowicza ! slowa ,,sen” i ,,$ni¢”
znalazly sie 30 razy (,,sen” 28, ,,$ni¢” 2), czyli raz
na 3 strony.

Wielko$¢ i rozmaito$¢ uzyé¢ danego stowa sg wainy-
mi wskaZnikami jego ideowej i poetyckiej rangi w
danym utworze, komplikuja jednak jego charakte-
rystyke semantyczng, skoro kazde odmienne uzycie
wyrazu jest jego nowym wcieleniem poetyckim, na-
znaczonym swoistym odcieniem znaczeniowym. Bo-
gactwo i zroznicowanie tych odcieni nie zagrazaja
zazwyczaj slowu rozsypaniem sie na izolowane wa-
rianty semantyczne. Niezaleznie bowiem od stopnia
ich spolaryzowania wspoltworza one w ramach
tworczoéci jednego autora pewne zorganizowane
uniwersum semantyczne, bedace odpowiednikiem
szeroko rozumianego $wiatopogladu, w ktorego cen-

" Wedlug wydania: T. Gajcy: Utwory wybrane. Przyg. L.
M. Bartelski. Krakéw 1968.

8 Wedlug wydania: K. K. Baczynski: Utwory zebrane. Oprac.
A. Kmita-Piorunowa, K. Wyka. Wyd. II, T. I—II, Krakéw
1970.

9 Wedlug wydania: J. Slowacki: Krél-Duch. Opr. J. Krzy-
zanowski. W: Dzieta. Wyd. II. T. V, Wroclaw 1952.

1 Wedlug wydania: J. Slowacki: Liryki i imme wiersze.
Opr. J. Krzyzanowski. W: Dzieta. Wyd. II. T. I, Wroclaw
1952.

11 Wedlug wydania: J. Czechowicz: Wiersze. Lublin 1963,

Dygresja
statystyczna

Zorganizowane
uniwersum
semantyczne
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trum znajduje sie badane slowo. Zrekonstruowanie
owego uniwersum wydaje sie glownym zadaniem
i mozliwym osiggnieciem analizy semantycznej.
Trudnosé polega tu jednak nie tylko na koniecznosci
zjednoczenia rozproszonych znaczen jednostkowych
w spojng strukture nadrzedna, ale czesto takze na
niemozliwosci skonkretyzowania samego znaczenia
jednostkowego zrealizowanego w indywidualnym
uzyciu. W pewnych wypadkach dopiero rozpatrze-
nie wigkszej serii uzy¢ pozwala wyodrebni¢ sktadniki
semantyczne uczestniczagce w uzyciu jednostkowym.
Oto na przyklad poczatek wiersza Baczynskiego
Piesn o ciemnosci:

Sny leza na mnie warujgc milczenia

jak lwy z pomnikéw, co warujg $mierci,

i liS§¢ opada czasem, $nieg albo i oblok,

albo ptakéw pidéropusz wzbija sie i przejdzie.

I niebo stoi.

Na podstawie tego, do§¢ nawet obszernego, fragmen-
tu trudno ustali¢, ktére z wprowadzonych tu moty-
woOw pozostajg w bezposrednim zwigzku semantycz-
nym z motywem snu i na czym 6w zwigzek polega.
Pierwszych sugestii dostarczajg powiazania sklad-
niowe. W spos6b wyraZny zespalaja one jednak tyl-
ko wyrazy w obrebie pierwszego wersu, kojarzac ze
»sSnem” | lezenie na S$nigcym” i ,,warowanie mil-
czenia”’, nie wyjasniaja natomiast blizej sensu tych
skojarzen. Nie pozwalajg takze rozstrzygnaé, czy
zawarte w nastepnym wersie poréwnanie odnosi sie
wprost do ,,snéw”’ czy tez okresla sposob ,,warowa-
nia” i ,,milczenia”’. Dalej w glab tekstu zadne suge-
stie skladniowe nie siegaja i nic nie wiadomo, czy
wyliczona potem we wspdirzednym uszeregowaniu
seria zjawisk (lis¢, $nieg, oblok, ptakéw pidropusz,
niebo) pozostaje w jakich$ odniesieniach do badane-
go motywu. Rownoczesnie jednak w tymze utworze
motyw Ow pojawia sie jeszcze trzykrotnie i kazde
jego uzycie stwarza dodatkowy kontekst interpreta-
cyjny dla uzy¢ pozostalych. Oto ome:
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Fragment II:

Placz milknie. Znéw przywala grob,

zné6w sen sie kladzie glazem, warczacy jak lew,
i niebo jak kolumna. Stygnie w urnach krew,
a burza ciezko pelznie nad dolina.

Fragment III:
Znowu dym spowija
i snem przybity, lezgc umieram. Wiek mija.

Fragment IV:

Milczenie. Sny ziewajg. Puszcze plyna goérg

i leze tak, a w dloniach kolumny z marmuru
wbite warujg ciszy. Nie przychodzi $mieré

i tylko niebo blyszczy oparte o pier§,

a cialo jeszcze raz zmienia sie w sypki popi6l.

Dysponujgc takim materialem poré6wnawczym, moz- Analiza
na juz wyodrebni¢ zaktualizowane w odczytywanym Zr;;/;
utworze istotne komponenty znaczeniowe ,,snu”,
uczestniczace we wszystkich lub niemal wszystkich

jego uzyciach. Sa to:

1) umieranie; nie $mier¢ bedgca gwaltownym prze-
kroczeniem jakiej$§ granicy, ale ciagly, niekoncza-

cy sie stan umierania (,,znéw przywala groéb”, ,le-

zac umieram”, ,,nie przychodzi $mieré¢ (..), a cialo

jeszcze raz zmienia sie w sypki popio6t”);

2) przywalenie, przygniecenie, przybicie realizowane

przez kilka réznych, w tej funkcji wzajemnie wy-
mienialnych czynnikéw: przez same sny, przez groéb

lub glaz grobowy, wystepujacy rowniez jako pom- Komponenty
nik nagrobny i kolumny z marmuru; i wreszcie przez znaczeniowe
stojace nad $nigcym niebo (,,i niebo stoi”, ,,i niebo jak
kolumna”, ,,i tylko niebo blyszczy oparte o piers”);

3) bezruch jako konsekwencja motywu przywalenia

i efekt skontrastowania sytuacji $nigcego podmiotu

z cigglym przeptywem zjawisk w $wiecie wobec nie-

go zewnetrznym (,,i 1li§¢ opada czasem, $nieg albo i

oblok, albo ptakow piéropusz wzbija sie i przejdzie”,

»a burza ciezko pelznie nad doling”, , wiek mija”,
»buszcze plyng gbéra”); bezruch sytuacji $nigcego po-

lega tu réwniez na jej nieokres$lono$ci, niezmienno-
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$ci i nierozréznialnosci: trwa ona w kolistym czasie
wiecznych powrotéw (poza jakosciami obrazowymi
sugeruje go konstrukcyjna funkcja przystéwkow:
,»ZnOW”’, | znowu”, ,,jeszcze raz”);

4) milczenie, cisza, w konteks$cie znaczen oméwionych
poprzednio nabierajgca znamion nie tylko ,bez-
gloSnosci”, ale wszelkiej stagnacji i martwoty;

5) zwierzecos¢, ktéra wchodzi w zwigzki ze ,,snem”
dos¢ mgliste i wielopostaciowe, pojawia sie jednak
trzykrotnie: dwa razy jako skladnik poréwnania
»wsny (...) jak lwy z pomnikéw’ i ,,sen (..) warczacy
jak lew” oraz w zdaniu ,,sny ziewaja”.

Tak wiec, w wyniku interpretacji poréwnawczej
znaczenie ,,snu” — podobnie jak kazdego innego wy-
razu — ukryte w semantycznym gaszczu tekstu moze
zosta¢ z niego wywiklane i sprowadzone do wzgled-
nie wyrazistego ukladu znaczen skladowych.

* ok Kk

Kazde z trzech wymienionych
w tym szkicu literackich objawien snu — realizujac
sie na réznych poziomach organizacji utworu i anga-
zujgc rozne jego skladniki — wymaga innych sposo-
boéw analizy i opisu. Anegdota senna rozgrywa sie w
plaszczyznie fabularnej, ekwiwalentyzacja snow
podporzgdkowuje sobie cala konstrukcje utworu,
najstabiej stosunkowo odbijajac sie w jego leksyce,
z kolei za$ tematyzacja snéw konkretyzuje sie w
ukladzie jezykowym. Wszystkie one formujg i wspol-
okreslaja globalny sens utworu, ale tylko tematyza-
cja snow poddaje sie w pelni analizom lingwistycz-
no-semantycznym.
Te wszystkie trzy, odrebne z punktu widzenia poe-
tyki, konstrukcje literackie wchodza w procesie hi-
storycznoliterackim w rozmaite uklady i zaleznosci,
wzajemnie sie formujgc i deformujgc, wystepujac
oddzielnie albo wspélistniejgc, nawet w twdérczoscei
jednego autora (przykladem — Baczynski). Wyraz-
niejszym historycznym nacechowaniem odznacza sie
jedynie ekwiwalentyzacja snéw, S$cisle zwigzana z



23 SNY I POETYKA

artystycznymi i intelektualnymi zjawiskami obec-
nego wieku. Nie wyklucza ona jednak w praktyce
literackiej obecnosci tradycyjnej anegdoty sennej,
cho¢ niewatpliwie oddzialuje na sposoby jej ksztal-
towania, nie wymaga tez obowiazkowego wsparcia
leksykalnymi sposobami tematyzowania snéw. Cha-
rakterystyczna jest ma przyklad stosunkowo niska
frekwencja wyrazu ,,sen” w poezji Czechowicza, naj-
doskonalej zapewne w polskiej literaturze realizuja-
cej iluzje sennych przezyé¢, a bardzo wysoka w. poezji
Lesmiana, nie znajacej jeszcze techniki ekwiwalen-
tyzacji, ale na wskro$ przeniknietej motywami snu
i Snienia.

Czechowicz
i LeSmian



