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Medrcy méwiq, 2e sen jest tylko
{przypomnienie —

Medrcy przekleci!

Czyz nie umiem rozréznié marzern
[od pamieci?

Do dzi$ poezji pozostaje za Mic-
kiewiczem przeklina¢ nauke za jej bezlitosng inter-
pretacje rzeczywistoSci snu. To nauka ciagle przy-
pomina, ze Swiat senny nie moze sie zrodzi¢ bez poz-
nania $wiata na jawie. Nikt lepiej niz poeta nie od-
roznia sfery pamieci od marzen, ktore jednak, co-
kolwiek chcialby nam wméwié¢, rodzg sie z zapamie-
tanych elementow rzeczywistosci ,,dnia”. Nikt takie
bardziej niz poeta nie ma powodu oszukiwaé ,,nie-
poetdéw’’, przesuwajgc niespodziewanie granice mie-
dzy rzeczywisto$cig a marzeniem, miedzy pamiegcig
»pbrawdziwa” a ,,wymyslong’. Oczywiscie pod wa-
runkiem, ze mamy do czynienia z poetg romanty-
zmu lub innego okresu, w ktéorym poezja pozwala za-
panowa¢ snom czy tez choé¢by na chwile daje im za-
garngé rzeczywistosé poetycka. Do takich niewatpli-
wie nalezal Tadeusz Micinski.

Sen stanowi organiczng cze$¢ jego poezji, jeden ze
Swiatow dla niej najwazniejszych, jesli nie najwaz-
niejszy. Micinski mial wyobraznie niezwykle i su-
gestywnie wizyjna, dla drobnych nawet obrazéw
konstruowat przynalezne im $wiaty. Zajmowaly one
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przestrzenie rozlegle, moze nieskonczone, w ktérych
poeta ma przemian dzielac i laczac realnosé z nie-
realnoscig nadawal specjalne znaczenie aktowi krea-
cji strefy snu i strefy jawy. Sa to jakby granice usta-
nowione wobec niego, wobec centrum tego kilebo-
wiska S$wiatéw, powstajacych i gasngcych miedzy
niebem, zwlaszeza niebem ,,nocy”, a podziemnym la-
biryntem ,,duszy” i ,,ziemi”. Miejsca odniesienia poe-
zji okreslone sg przesztoscig, szczegdlnie tradycja
mistycznej poezji Slowackiego i przyszloscia, ta, kto-
rg juz znamy ze sztuki surrealistéw, i moze inna, nie-
znana jeszcze. Z niejaka przesadsg pisal o nim Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz: ,,Korzeniami wrosniety
w daleka przeszio$é i tradycje, korona swag wystrzela
Micinski ponad wszystko nawet, co przyszio po nim,
i moze bedzie jeszcze przez dlugie wieki tak gérowac
nad wszystkim silg i jekosciq swego geniuszu, dop6-
ki nowa sztuka nie wyda réwnych mu tytanéw. Pod-
kreslam tu to, ze nie chodzi jedynie o potege jego
talentu, tylko o nowos$é nawet w stosunku do przy-
szlosci, o nieznane obszary przezen odkryte’ 1.

Dlaczego w ogéle mozliwe jest moOwienie o jakich-
kolwiek granicach w tworeczosci spotykajacej sie
ciggle z zarzutem chaotycznosci i umys$lnego lub cho-
robliwego mieszania wszystkich planéw? Dlaczego
Edward Balcerzan w szkicu Przestrzenie Tadeusza
Micinskiego 2 moégl zrekonstruowaé kilka przynaj-
mniej zasad, jakim one podlegaja? Poeta bowiem
czasem dyskretnie, a czeSciej jawnie porozmieszczal
drogowskazy na kazdym prawie skrzyZzowaniu drog
przemierzajacych jego $wiaty i laczacych je. Naj-
czestszym napisem na drogowskazie jest ,,sen”, bo
sprébujmy sobie wyobrazi¢ w poezji Micinskiego na-
pis ,rzeczywistos¢”’. Dotad by prowadzil? Zadnej
czynnosci rzeczywistej czy krajobrazowi realnemu

1S, 1. Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie i inne pisma
estetyczne. Warszawa 1958, s. 320.

? E. Balcerzan: Oprécz gtosu. Warszawa 1971, rozdz. ,Prze-
sirzenie Tadeusza Micinskiego”.
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nie jest takie objasnienie potrzebne. Nie ma zwy-
czaju mowié ,,ide naprawde i idgc widze wschodzgce
slorice” lub ,,ide w rzeczywistosci”. Jednocze$nie nie
moéwi sie tez ,,Snie w rzeczywistosci”, ,,$nie napraw-
de”. Czynno$¢ snu to czynnos$é¢ tak samo rzeczywista
jak chodzenie i pisanie wierszy, objasnianie jej jako
takiej jest zbedne. Zdarza sie, ze rzeczywistosé poe-
tycka, udajgca podporzadkowanie sie prawom snu,
tworzy w ,,poetyce snu” krajobrazy i zdarzenia nie
umotywowane $nieniem. U Micinskiego jednak naj-
czeSciej motywacja sie pojawia. Dlaczego az tak cze-
sto?

Poezja Micinskiego ,,poddaje sie” snom. Charakte-
ryzuje ja dziwno$¢, a nawet dziwacznosé obrazéow
umykajgcych logice i realnosci. Relacje miedzy
przedmiotami wewnarz jego obrazéw sprawiajg
wrazenie asocjacji wtasciwych malarstwu surreali-
stycznemu. Zaskakujgce zestawienia utrudniaja ,,po-
znanie Nieznanego”. Przewrotne zludy wyobrazni
wskazuja nam droge, zeby za chwile ja poplata¢. Na-
rzucajg sie niespodziewane zmiany czasu i perspek-
tywy. Czy naprawde niespodziewane? Przeciez poe-
ta uprzedza o ,,zblizajgcym sie $nie’’: ,,Kiedy w raj-
skim dziwnym $nie, / kolysany szeptem tulipanéw,/
/ w mgly srebrzyste przyobloklem Cie/ na dalekiej
wyspie Oceanéw / w dziwnym rajskim $nie/ — (...)”,
»leze w bezchwiejnym, cichym $nie/ i marze — (...)”,
»Spig wierzcholki gér / w fioletowej mgle — / tajem-
niczy bér / ukolysal mnie — (...)”, ,,Snilem sen dziw-
ny”, ,,Zobaczylem mego ojca we $nie”. Czasem ofia-
rowujgc obraz okresla go jako sen, kiedy juz nim
byé¢ przestaje: ,,Ty$ umarl? nie wiem, lecz sie zbudzi-
lem ze lzami”, ,,Ona tylko raz — / moéj Boze — /
szepnela moje imie — / i obudzilem sie — (...)".
Podejrzane sg te zastrzezenia, drogowskazy, dookre-
Slenia senne. Wydaje sie¢ chwilami, jakby poete nur-
towalo poczucie winy z powodu lawiny obrazéw,
dziejagcej sie co chwila w innym punkcie nieba, zie-
mi, wnetrza nieba, wnetrza ziemi, wnetrza poety.
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Tak jakby moéwil, ze te niespodziewane zestawienia
»to tylko sen”, wiec moga podlega¢ nieuporzadkowa-
niu. Albo jakby moéwil ,,to az sen”, a czyz sen nie
zostal juz nobilitowany przez tradycje, czy nie jest
to najosobistsza i jednoczes$nie najbardziej do wszyst-
kich nalezgca sprawa wieszczéw. Sen uwiklany w
poezje Micinskiego, stale odwotujgcg sie do obszaru
tradycji romantycznej, nabiera cech wizji mistycz-
nych i zarazem migotliwej niejednoznacznosci meta-
foryki symbolistéw.

Zapowiadanie snu wydaje sie ustepstwem na rzecz
realnosci, logiki, zdrowego rozsadku. Micinski wy-
korzystuje owa zapowiedz jako granice, tutaj ,w
$nie” nie obowiazujg prawidla jawy. Popelnia on
jednoczes$nie oszustwo, przesuwajac granice wyob-
razni ,,jak najblizej snu”, oswojeni przez niewinne
slowo ,,$ni¢” wkraczamy do ,,czarnego zamku du-
szy” poety, a tam juz czekaja nowe mamidia.

Najwiekszym ze wszystkich wydaje sie nie oszustwo
dopuszczenia do Tajemnicy, ktérej sam poeta nie zna,
ale dopuszczenia do samotnosci. Bo we $nie jestes-
my sami, wyzbyci realnych stosunkéw 2z innymi
ludzmi, zawodu, stanu posiadania, nie odznaczamy
sie niczym oproécz tego, ze mozemy $nié.-Nic ,,mnie”
nie wyro6znia sposréd innych, zwlaszcza ze zadnego
»pelnego” czlowieka nie moge ze sobg zabraé¢ do snu.
»Jestem bytem ludzkim, jakimkolwiek, podobnym
do mi podobnych. Ale nie ma podobnych w tej sa-
motnosci. Ze mnie pozostaje tylko istnienie i jego
los, jego niewyjasnialne i wladcze przeznaczenie 3.
I oto poeta pozoruje przyjecie czytelnika w $nie, do-
konuje ,,otwarcia samotnosci’.

Samotnos¢ osobista, podobnie jak powszechna, nie-
jako archetypiczna, ma swe zrodlo w ,,innosci”. W
poezji Micinskiego znajdujg wyraz rozmaite samot-
nosci. Kluczem moéglby byé¢ wiersz Strach, w ktérym
swiat wtlasnego ,,ja”’ poety naklada sie na ,,ja” zrea-

3 A. Béguin: Poésie de la présence. Paris 1957, s. 130.
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lizowane w micie Zyda Wiecznego Tulacza — jedy-
nego, bo wykletego — naznaczonego, skazanego.
Poeta utozsamia sie z nim, ale zostawia sobie powro6t
do ,,ja”’ wlasnego; ,ide juz tak od wiekow — / prze-
klety — bez winy (...)” pisze, czyli nie bierze na sie-
bie winy skazanego, tylko przywlaszcza sobie jego
sposéb istnienia, bedacy juz od wiekéw wlasnoscig
powszechng.

Sygnalem snu jest tu zdanie:

Ide spaé —
nogi mam, jak ciezkie czarne trumny.

Zazwyczaj wiersze Micinskiego nie tylko ,,dzieja
sie” w pierwszej osobie, ale i ta przynalezno$é czyn-
nosci jest przewaznie podkreslona. Oprocz pierwszej
osoby czasownikéw pojawiajg sie liczne okreslenia
wlasnosci: ,,w mym sercu”, ,,me tesknoty”, ,,moja
tygrysica”, ,,duch mdj”, ,,godzina moja” i tak dalej
— czyli ,,méj swiat”, ,,moje Sswiaty”. Bohaterem
wierszy Micinskiego jest ,,ja”, ,,ja” pojete w sposéb
potoczny, ale rowniez filozoficzny, psychologiczny,
mozna by tez za nim powiedzie¢ — mistyczny. W
szerokim sensie to temat kazidej literatury, w tym
wypadku jednak co chwila uzyskujemy potwierdze-
nie statusu poety w §wiecie wlasnej poezji. Kiedy
wiec Micinski mowi ,ide”, wypada pamigtaé o
wszystkich innych miejscach, w ktérych spotykamy
sie z jego samookresleniami. Poéki nie wiemy nic
oproécz tego, ze ,,idzie”, mozemy mu bez trudu towa-
rzyszy¢, gdy okazuje sie, ze ,idzie $pigc”, sytuacja
gwaltownie sie zmienia, zdanie to oddzialuje na
wszystkie obrazy poprzednie i wszystkie nastepne,
az do czasu, kiedy znéw nastgpi zmiana w zdaniu
,,] obudzil mnie mroéz”.

Scena, bardziej nierealna od innych, bo nazwana
snem, pozwala zrozumie¢ ten wiersz zaréwno jako
cdbicie sytuacji osobistej, jak i archetypicznej. We
$nie nastgpilo utozsamienie si¢ z Zydem Wiecznym
Tulaczem i przez jego naznaczenie, skazanie, bar-
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dziej jednoznacznie mozemy rozumieé¢ tajemniczg
posta¢ starca w kuzni, jako S$lepy Los, ktéremu
wszystko podlega i ktéry niewatpliwie najpelniej
moze panowa¢ nad snem, skad nie ma ucieczki,
i gdzie $nigcy nie moze samowolnie nic zmienié.
Otwarcie snu wprowadzilo nas od razu w $wiat kaz-
demu znany jako senny. Nie trzeba chyba nikogo
przekonywa¢, ze sen, w ktérym chodzenie sprawia
niezwyklg trudno$é, to jeden z najpospolitszych i
najbardziej znanych — powszechny sen ludzkosci
o wrastaniu w ziemie, 0 niemoznosci podnoszenia
ndg, o niemozliwosci ucieczki. W opisie poeta jedno-
czy sie ze wszystkimi innymi ludZzmi, ktorym éni
sie od wiekow ten sen, jednoczesnie dla sytuacji ar-
chetypicznej znajduje nowa artykulacje.

Zwykly zwrot ,nogi mam ciezkie”, uzywany w je-
zyku potocznym, zmienia sie zaskakujaco w paradok-
salny obraz kogos (czlowieka, ducha, upiora?) z
trumnami zamiast noég. Pojawia sie on zanim jeszcze
jest sie w stanie rozumieé¢ stowo ,,jak”, ostrze-
gajace przed zbyt latwym rozumieniem tego zesta-
wienia. Poré6wnanie podlegajace logice snu ma cha-
rakter podobny do niespodziewanych pomysiéw sur-
realistow. A raczej, mozna by powiedzieé, ze dzisiaj
musimy odczytywac ten fragment, a takze calg poe-
zje Micinskiego przez doswiadczenia surrealistyczne.
Przynalezne opisanemu stanowi stowo ,ciezki”
oprocz doznania fizycznego okresla takze uczucia:
moéwi sie na przyklad ,ciezkie zmartwienie”. W ze-
stawieniu ,,ciezkie czarne trumny’” nabiera on obu
znaczen. Jedno — fizyczne — odnosi¢ sie moze i do
noég, i do trumien. Uczuciowe moze sie wigzaé¢ z czar-
nym kolorem konwencjonalnie oznaczajacym zalo-
be. W spos6b dobitny mozna zrozumieé, jak trudno
sie porusza¢, majgc takie nogi. Ten wysitek zrozu-
mienia ma odda¢ zludne wrazenie przekraczania
granic ,,cudzego” snu.

Nie moze i$¢ calkiem samotny ten, ktéry tak bardzo
otworzyl swdj swiat. ,,My jestesmy z nim, zaprosit

Powszechny
sen
ludzkofci
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nas przeciez do wnetrza”. Nie ma nic bardziej tudza-
cego. Biada tym, ktérzy wierza poecie. Jego prawem
jest tudzié. Jego kondycja jest samotno$¢. Jesli pisze,
ze $ni, czyli samotny jest samotnoscig znang kazde-
mu, to oczywiscie znaczy, ze takze jej podlega. Ale
ani on, ani nikt nie moze podzieli¢ snu z kim§ innym.
Jednocze$nie skoro poeta daje obraz snu powszech-
nego, lgczacego go z calg ludzkoscia, to dystans mie-
dzy nim a ,niepoetami” wypelnia sie poezjs.

,»Zniewalajaca sila czy tez magia poematu istnieje
dla tysiecy. Sen uporczywie tkwigcy w pamieci —
wylgcznie dla jednego czlowieka. {...) Magia snu bo-
wiem nie udziela sig” * — pisze Maud Bodkin po do-
konaniu poréwnawczej analizy poematu Coleridge’a
Sedziwy marynarz i zanotowanego snu. Niewgtpliwie
sen nie jest jeszcze poezja. Poezja moze tylko udawac
,logike snu”, ale buduje ja $wiat realny i zorgani-
zowany, wobec ktérego ma ona przewage nadorgani-
zacji, zawsze, takze u Micinskiego. Organizacja tek-
stu poetyckiego stwarza mozliwos¢ oddzialywania na
innych, moze tez budzié poczucie magii snu, ktére
rodzi sie z potrzeby potwierdzenia snu archetypicz-
nego. Poezja swoim stosunkiem ,,zewnetrznym wo-
bec snu” podkresla jego istnienie jako jednego z
mozliwych swiatéw poetyckich. Kiedy Micinski mo-
wi ,,$nie” i potem nastepujg obrazy uszeregowane
konsekwentnie, jak w pozornie niekonsekwentnym
$nie, to darowuje czytelnikowi nie zapis snu, ale
wiersz. Wszyscy moga go zrozumie¢ w Swiecie, w
ktorym poezja zywi sie takze snami, a zwlaszcza
snami archetypicznymi, bo te bardziej od innych
zdolne sa przenosi¢ znaczenia symboliczne.

,»Tkanka snéw nie jest, jak w poezji, «uformowana
przez kontrolujaca mysl ani nie jest do glebi mysla
taka przeniknieta», ich «obrazy psychiczne odzna-

4 M. Bodkin: Studium o «Sedziwym marynarzu» i archetypie
odrodzenia sie. W: Sztuka interpretacji. Oprac. H. Markie-
wicz. Wroctaw 1971, s. 359.
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czajg sie duzym stopniem inercji»”’ ®. Micinski upra-
wiajacy stale ,,metapoezje snu” i z tej bezwladnosci
zdawal sobie sprawe, w wierszu inc. Wéréd traw...
pisze:

Wéréd traw

omdlaty leze
bezwladnie —

jak senny staw.
Czarne wiecierze
czyhaja na dnie

i kazda zywa

my$l tam przepadnie,
wola spoczywa

w zaro$lach na dnie.

Ale tak dobrze rozumiejac rézne postaci snu, wyko-
rzystuje ich mozliwoéci. Tutaj ociezalosé zostaje
przeciwstawiona gromowi, ktory budzi. Wiedzial, ze
poeta staje sig w poezji wszechwladnym panem snu.
Moze opisa¢ stan bezwladu, jak w Wsréd traw...,
i przeprowadzi¢ jakby proces dynamizacji, az do obu-
dzenia sie i przej$cia w zywa akcje ,,jawy”’, albo dy-
namiczng akcje snu urwaé¢ na nijakim zakoneczeniu,
jak w Jaki lekki... Sceneria tego wiersza, zupelnie
z celnika Rousseau, odznacza sie zmanierowanym
prymitywizmem. Charakteryzuja ja zdecydowane
kolory i niezdecydowana tajemniczo$¢ rozwigzujgca
sie w dwuznacznym koncu:

Otom %kr6l chytrych, silnych
zwierzat: ja

tygrys.

1 widze:

siedzi pod czerwoma palma
w biatej sukni —

z ksiegg indyjskiej madrosci.
kly wbijam w klatke piersiowag
— strumienie gorgcej krwi

w bolesnym jeku

wija sie przed mymi oczyma.
Ona tylkko raz —

5 Bodkin: op. cit., s. 359.

Metapoezja
snu
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méj Boze —
szepnela moje imie —
I obudzilem sie —
moé6j Boze —

wlasng

pier§ rozdariem

i brocze krwia.

W $nie znalezliSmy si¢ bez uprzedzenia. Kiedy juz
zaczal nas ogarnia¢ kiczowaty krajobraz egzotyki
i obraz walki z upiorem-tygrysem, a wlasciwie ,ja
-tygrysa” z soba samym, powstrzymanie stereoty-
powo awanturniczej akcji i zmiana krajobrazu do-
konala sie w chwili umotywowania jej snem. Dro-
gowskaz tym razem zostal umieszczony na koncu
drogi, a moze nalezy uzna¢ te, na ktoérych znajduje
sie napis ,,obudzilem sie”, za drogowskazy do ,,rze-
czywistosci”. Wydawaloby sie, Ze to, co nastepuje po
obudzeniu, ma byé¢ krajobrazem ,,dnia”. Bajeczno-
jarmarczny obraz tajemmniczej osoby z indyjska ksie-
ga i krolewskiego zwierzecia zostal zmacony przez
moment przejscia do jawy. Po ,,obudzeniu sie” ele-
menty snu przenikaja do Swiata jawy. I dzieje sie
to w sposob, co do ktérego nie mozemy by¢ catkiem
pewni, czy zawdzieczamy go jakiej§ ekspresjoni-
stycznej zjawie, czy typowej ,granicznej” sytuacji
sennej. Znéw mamy do ozynienia ze stalym reper-
tuarem snéw. Wielokrotnie zdarza sie, ze $ni sie
cos, co ma dalszy cigg na jawie i po obudzeniu oka-
zuje si¢ prawdziwe, mimo Ze zapewne mialo we $nie
cechy nierealnosci. Sen o zwyciezaniu jest takze
snem wiecznym i powszechnym, a nabiera indywi-
dualnosci przez ,,zapisanie” go w poezji Micinskiego,
nigdzie indziej tylko tam.

Sposob organizacji snu w poezji jest wilasciwy za
kazdym razem, w kazdym akcie twoérczym tylko
danemu poecie i za kazdym razem tylko raz. W tej
niepowtarzalnosci przejawia sie jego samotnosé, na-
wet kiedy pisze o $nie powszechnym. Micinski, ma-
jac silne poczucie nieprzekraczalnych granic swo-
jego ,,ja” fizycznego i ,,ja”’ tworczego, nieustannie
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zastrzegal granice snu. Po to, zeby je stale przekra-
czaé. Jak sie wydaje, przekraczal je dlatego, ze tylko
we Snie objav_vié sie¢ moze ,,ja mityczne”. Tam ,,ja”
moze byé ,ja-tygrysem”, ,ja-wilkolakiem”, ,ja-Zy-
dem Wiecznym Tulaczem”, ,ja-Chrystusem”. Sen,
wizja, iluminacja moga dotknaé¢ mistyki i przyja¢ na
siebie wszystkie mity, w ktérych poeta zechce sie
zrealizowaé. Laczenie $wiata jawy i snu objawia w
poezji Micinskiego jednosé osoby ,fizycznej” i ,,mi-
tycznej”.



