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jej nie likwiduje, poniewaz obcigzonemu filozoficznie pojeciu ,,sub-
stancja’” nie nadal Ingarden wilasnego sensu, a watpie, czy przyj-
muje je w jednym z juz ustalonych. Notabene, s3 to tez stabe punk-
ty filozofii Dunsa Szkota, db ktorej Ingardenowa jest bardzo podobna.
Czlowiek Ingardena rdézni sie od zwierzecia tym, Ze tworzy kul-
ture. Mieszczg sie w niej rowniez systemy teoretyczne, produkty
poznania i intelektu, chociaz sam filozof rzadko rozprawia expli-
cite o zdolnosci cztowieka do abstrakeji, poznania teoretycznego,
spekulacji (mimo iz sam jg uprawia). Bardziej w Ksigzeczce uderza
to, jak czlowiek Ingardena jest czynny, jak nie przestaje tworzy¢
wartosci. Spelnia sie¢ w tworczosci. Ona ,,montuje’” go, umozliwia
przeciwstawianie sie niszczgcej sile czasu. Czlowiek Ingardena —
ten tutaj opisany — nie umie by¢ bierny, nie umie uprawia¢ kon-
templacji, wobec ktorej czyn, o ile jest w ogole spelniany, nie
stuzy niczemu bezposrednio. Musi byé¢ stale napiety, inaczej grozi
mu calkewita kleska. Jest silg, kitéra sama siebie mmnozy, buduje.
Jest samowystarczalny, lecz nie moze byé¢ pomnozony przez dru-
giego. Jest silg, ktora przyswaja sobie obcy $wiat, chce trwac i byé
wolna. Udaje jej sie to — przynajmniej czeSciowo — tylko wtedy,
»jesli samg siebie odda na wytwarzanie dobra i piekna”. Inaczej
niz w Uczcie Platona, gdzie zycie jest co$§ warte, gdy czlowiek
piekno samo w sobie oglada.

Pawet Taranczewski

Wizja i prawda

Zygmunt Kubiak: Szkola stylu. Eseje o tradycji po-
ezji europejskiej. Warszawa 1972 PIW, ss. 235.

Szkola stylu nie byla niespodziankg dla czy-
telnika szkicow Zygmunta Kubiaka. Mozna bylo oczekiwaé, z du-
zg dozg pewnosei, ksigzki o calej poezji europejskiej. W Pétmroku
ludzkiego $wiata i Wedréwkach po stuleciach przedmiotem analizy
byla literatura antyczna i wspolczesna, a to, co zdarzylo sie w cza-
sie miedzy Wergiliuszem i Horacym a Eliotem i Kawafisem, wy-
petnial Kubiak tylko kilku postaciami — Dantem, Kochanowskim,
Keatsem. Trzeba wiec bylo zinterpretowaé¢ dorobek kilkunastu stu-
leci, aby scali¢ w jeden uklad poezje od Grekéw po wiek dwudzie-
sty. Wielokrotnie wypowiadana teza o zywotnosci literackiej tra-
dycji antyku, o jej udziale w ksztaltowaniu dzisiejszej poezji mu-
siala zostaé udokumentowana.

Oczekiwaniu na ostatnig ksigzke Kubiaka towarzyszyl tez niepo-
k6j. Czy tak ambitnie zakreslony zamiar jest do wykonania przez
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samotnego badacza? Autor Muzy greckiej to wprawdzie niezwykle
zjawisko w polskiej krytyce literackiej, bo kt6z poza nim porusza
sie z takim znawstwem i swobodg po tylu literaturach i epokach —
ale jesli podjag! sie zadania ponad sily jednego autora.. A dalej:
czy jego ulubiona forma, subiektywny, literacki esej sprosta wy-
maganiom stawianym pracy ‘historycznoliterackiej? I wreszcie
wyrazne sympatie i antypatie Kubiaka. Poezja europejska sklada
sie z wielu nurtéw, wspottworza jg niezliczone dzieta, szkoty, pra-
dy i oddanie sprawiedliwo$ci temu ogromnemu tekstowi wymaga
uwzglednienia wielu perspektyw, operowania réznymi jezykami,
czyli daru utozsamiania sie z réznymi propozycjami artystycznymi.
Natomiast to, co najbardziej cenilem w poprzednich ksigzkach Ku-
biaka, to wypracowany przez niego zarys S$wiatopogladu orygi-
nalny, ale ostro przeciwstawiony innym doktrynom. Byl wiec zwo-
lennikiem sztuki intelektualnej, zdyscyplinowanej, wytwarzajgcej
formy wyrazne, precyzyjnie i w sposéb maksymalnie skondenso-
wany ujmujace rzeczywisto§¢. Poezja powinna by¢ swiadoma wlas-
nych regul (rzemioslo dazace do doskonalosci) i praw rzgdzgcych
Swiatem. Artysta, a takze kazdy czlowiek, musi zachowaé¢ god-
nos¢, spokéj i odwage w kazdej sytuacji, zwalczajac wszelkie
mistyfikacje, zacierajgce prawdziwy obraz zycia — zardéwno pocie-
szycielskie, jak i pesymistyczne. Kubiak polemizuje wiec z ten-
dencjami sentymentalnymi j masochistycznymi, z egzaltacjg oso-
bistymi emocjami i zdarzeniami bezprawnie wynoszgcymi przezy-
wajacy podmiot ponad innych ludzi oraz z zafascynowaniem wlas-
nymi cierpieniami czy okrucienstwem $wiata. Na terenie historii
kultury europejskiej przeciwstawia sie watkom romantycznym
i egzystencjalistycznym.

Zgdania stawiane wielkiej sztuce spelniala pezja grecka, ,potezna
sojuszniczka wolnosci”, gdyz jak pisze: ,,podstawowym warunkiem
skutecznego dgzenia do wolnoéci jest widzenie swiata zaréwno bez
pocieszajgcych zludzen, jak i bez upajajacych wyjaskrawien”.
W kilku $wietnych szkicach odstania Kubiak $wiat grecki z wiek-
szg sympatia, a przy tym chyba pelniej niz Erich Auerbach
w znakomitej skadinad BliZnie Odyseusza. Sadzi tez — znéw
inaczej niz autor Mimesis — ze u Grekow i w Biblii mozna zna-
lezé wiecej miejsc wspoélnych niz réznic. Postawa Kubiaka stanowi
cenny element naszej wspolczesnej swiadcmosci literackiej; naj-
blizsza jest kodeksowi etycznemu i estetycznemu Czeslawa Mi-
osza.

W Szkole stylu centralne miejsce zajela sprawa rozrachunku z ro-
mantyzmem; trzy czwarte ksigzki zajmuja rozwazania nad poezjg
romantyczna, jej antycypacjami i kontynuacjami w drugiej poto-
wie ubieglego stulecia. W perspektywie nakreslonej przez Kubiaka
tylko ogniwo romantyczne lgczy literature klasyczng z nowoczesna.
Do konca XVII wieku jezykom narodowym towarzyszy lacina i to
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wspolistnienie zapewnia cigglo$é i produktywnosé tradycji staro-
zytnej. Od XVIII wieku jezyki Europy nowozytinej, a co za tym
idzie i literatury, kontaktujg sie miedzy soba bezposrednio, bez
mediacji taciny. Okres pseudoklasycyzmu, mimo calej nieefektow-
nosci, byt — wedle Kubiaka — waznym etapem rozwoju literatur
narcdowych. Skoncentrowano woéwczas wysitki na tworzeniu kon-
cepeji jezyka poetyckiego, a ta praca okazala sie fundamentem pé6z-
niejszego rozkwitu romantycznej sztuki stowa. Opis XIX-wiecznej
poezji egzemplifikuje autor Szkoly stylu przyktadami czerpanymi
z literatur angielskiej i polskiej.

Kubiak twierdzi, iz poezja romantyczna — mimo swego zroéznico-
wanego ogromu — jest caloscia, ale caloScig zlozong, ktérej jed-
noéé konstytuuje opozycja dwu gléwnych koncepcji literatury:

1) Struktury poetyckie tworza rzeczywisto$§¢ autonomiczng, nie-
zalezng od codziennych, zewnetrznych do§wiadczen czlowieka.
Swiaty poetyckie kreuje sila wyobrazni czerpigca material i ener-
gie z wnetrza twoércy.

2) Koncepcja poglebionej mimesis, poezja odstania rzeczywistosé,
co oznacza odkrywanie prawdy $wiata. Wyobraznia ma stuzyé¢ kon-
struowaniu obrazéw rozjasniajacych byt, a nie zasnuwajacych go
marzeniem i halucynacjsg.

Juz u poczatkéw poezji poklasyczej podstawowa antynomia ujaw-
nia sie w tworczosci Wiliama Blake’a i Wiliama Wordswortha, po-
etéw inaugurujgcych romantyzm w Anglii. Zaréwno ich praktyka,
jak i poglady teoretyczne tworzg wyrazng opozycje. Blake pisal:
,Natura nie ma konturéw, lecz ma je wyobraznia. Natura nie ma
melcdii, lecz ma jg wyobraznia. Niczego nadnaturalnego nie ma
w naturze i rozpada sie ona; wyobraznia jest wiecznoscig”. Nato-
miast Wordsworth we wstepie do wydania swych poezji notowal,
ze podstawowg umiejetnoscig poety powinna byé ,,zdolno$é¢ do ob-
serwacji i opisu, czyli umiejetno$¢ dostrzegania rzeczy takich, ja-
kimi sg one same w sobie, i zdolnos¢ do tego, by opisywaé je wier-
nie, w sposéb nie zabarwiony jakgkolwiek namietnoécig czy emoc-
ja .czlowieka opisujgcego”. W odpowiedzi Blake stwierdzit: ,,Jed-
na tylko zdolnosé tworzy poete: wyobraznia, boska wizja”.

Obie te koncepcje mialy w zapleczu wspanialg tradycje filozoficzng
i artystyczng. Zrédlem ,nurtu wizji” jest platonizm. Nauka
o wiecznych ideach, ktorych odbiciem jest rzeczywistos¢ percypo-
wana zmystowo, i przekonanie o niewyrazalnosci tego, co w istocie
warto wyrazi¢, stanowi fundament stylu poetyckiego, operujgcego
symbolem i aluzja, utkanego ze snéw i marzen, tworzacego obrazy
tajemnicze, nieostre, o slabo zarysswanych konturach. Kubiak uka-
zuje jako kontynuacje Sredniowieczny ,dolce still nuovo”, szcze-
goélnie Zycie nowe Dantego, a rozkwit tego nurtu nastgpil w twor-
czosci Shelleya i Stowackiego — w stylu ,,jeszcze slodszym, jesz-
cze bardziej nowym”. Ci dwaj poeci wizji i krain wewnetrznych
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tworzyli dzielo, ktore ,,w ogodle nie dazy do ukazywania Swiata,
ani zewnetrznej, ani tez glebszej jego warstwy, do ktorej chcial
dotrze¢ Wordsworth. Nie dazy sie tez do plastycznosci stylu ani
do jego konkretnosci”.

Zalozenia ,poezji prawdy” wywies¢ mozna z Arystotelesowskiej
teorii nasladowania. Jej dorobek stanowig arcydzieta epoki minio-
nych epok, a w pierwszej polowie XIX wieku najwybitniejszymi
przedstawicielami obok Wordswortha byli Mickiewicz 1 Keats.
Szczegolnie ciekawy przypadek zwyciestwa poezji zachowujgce]j
wiernos¢é wobec $wiata stanowi dzieto Keatsa. Tworzy on w Hype-
rionie monumentalne kreacje wykonywane z rzadko spotykang do-
kladnoscig, precyzjg i realizmem. Przycigga go $wiat wyobrazni,
ale mimo fascynacji daje on zdecydowang odpowiedz postawie ma-
rzycielskiej, demaskujgc jej duchowg pustke i dwuznacznosé
moralng:

Na te wyzyne tylko ci, dla ktérych
Niedola §wiata jest smutkiem, co spoczaé
Im nie da, mogag wej§é. Ci za§, co maja

‘W $Swiecie schronienie dla snu bezmys$lnego
Gina jezeli przypadkiem tu przyjda,

I dalej inny fragment z Hyperiona:

Ci o ktérych moéwie,
To nie sg slabi marzyciele. Zadnej
Nie chcg pieknosci oprécz ludzkich oczu
Pogodnych, zadnej muzyki précz §piewu
O szcze$ciu (...)

W drugiej polowie XIX wieku szkole wizji kontynuujag Rimbaud
i Mallarmé a program odstaniania prawdy Browning i Norwid.
Ktora z tych drog doprowadzila do poezji XX-wiecznej? Dla Zyg-
munta Kubiaka najwartosciowsze dokonania poetyckie naszego
stulecia nalezg do nurtu poglebionej mimetycznosci. Poetyke Elio-
ta i Kawafisa uwaza nawet za reprezentatywne dla literatury na-
szego czasu, a jej cechy charakterystyczne to: kondensacja mysli,
prostota i ,,prozaizacja” monologu lirycznego, zwarta kompozycja,
ekwiwalentyzacja uczué, dystans, ironia, precyzyjne obrazowanie,
zakorzenienie w tradycjach calej kultury europejskiej.

Szkola stylu pokazaé miata rozwoj calej europejskiej poezji. W wer-
sji przedstawionej nam obecnie ma ona jednak spore luki. Sred-
niowiecze reprezentuje tylko Dante, zresztg zaledwie naszkicowany.
Kubiak, aby zachowaé klarownosé kontrastowego zestawienia dwu
glownych linii tradycji poetyckiej, zostawia poza polem obserwaciji
literature baroku, ze szkodg dla pelnosci obrazu. Barok wydat
wspanialg poezje przekraczajgcg antynomie klasycyzm — roman-
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tyzm. Poetyka barokowa integrujgc rozmaite wartoSci pozwala
tworzy¢ wiersze zawierajgce elementy mistyczne i sensualistyczne,
alegoryczne i realistyczne, wyrazajace dynamike i dramatyzm pro-
ceséw duchcwych nowozytnego czlowieka, a zarazem precyzyjnie
kresli urok i konkretnos$¢ rzeczy.

Kubiak potrafi pieknie pisa¢é o semantyce dziel literackich —
szczegblnie o sensie antropologicznym, natomiast znacznie mniej
efektowne sg fragmenty, w ktérych zdaje sprawe z tego, jak wy-
twarzane sg te znaczenia. Opowiadanie wlasnymi stowami utwo-
réw poetyckich, nawet jesli sie to robi z literackim talentem i duza
kulturg, nie zastgpi rzetelnej analizy. Do skrajnosci maniera ta
doprowadzona zostaje w $rodkowych rozdziatach, kiére sz po-
laczonymi komentarzem zbiorami cytatow.

Uzywanie bez szczegbélowych okreslen i uscislen takich terminéw
jak: ,forma”, ,styl”, ,piekno”, ,poetyckosé¢” sprawia, ze opis wielu
utworow bywa ogélnikowy i powierzchowny. Kubiak czuje sie naj-
pewniej nie wtedy, kiedy rekonstruuje syntaktyke i semantyke
dziel, o ktorycéh pisze, ale wtedy, gdy moze swobodnie
snué refleksje na ich marginesie. Tworzy woéwczas samodzielne
utwory prozatorskie o innych utworach, konstruuje narracje o wy-
darzeniach przedstawianych w dziele, z ktéorym prowadzi dia-
log. Taki charakter maja najlepsze rzeczy Kubiaka: Pobojowisko,
Krol Dawid, Poezja grecka, jedne z lepszych esejow, jakie mapi-
sano po polsku w ostatnim dziesiecioleciu. Niestety, w ostatniej
ksigzce nie ma szkicow tej klasy. Kubiak znajduje sie w tej chwili
na rozdrozu: albo wzbcgaci swojg metocde pisarska o wspodiczesne,
naukowe techniki krytyczne, albo musi powroécié do eseju lite-
rackiego. Szkota stylu $wiadczy o jego ambitnych poszukiwaniach,
ale nadal czekamy na ksigzke o tradycjach europejskfej kultury,
ktéra da wlasciwg miare talentu Zygmunta Kubiaka.

Krzysztof Dybciak

Sumienie krytyki poczciwej

Krytyka literacka, wreszcie powiedze¢ to
trzeba, jest procederem nieuczciwym. Skarzy sie jeden z drugim
na ciemno$é czyjejé$ mowy, a swiecy sam nie zapali, tylko imituje,
gada, wznieca papierowe pozary, w istniejacym wynajduje braki,
realizacje mniej od mozliwosci ceni; krytyk cudzy inkaust pije,
chleb cudzej idei zajada, przeciwko karmicielom swoim jatrzy,
komu shluzy — sam nawet dobrze nie wie. Widzial kto krytyke
poczciwg? Jaki bylby sposob na nieuczciwos$e krytyki?
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