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Nie ma co ukrywaé: lektura
Guwiazdy zarannej jest dzis zajeciem rozczarowujg-
cym.
Pamietamy, z jakim entuzjazmem przyjete byly opo-
wiadania Marii Dabrowskiej w 1955 r., kiedy nie-
mal jednomyslnie uznano je za najwazniejsze osigg-
niecie w prozie naszej okresu tzw. odwilzy !. Trzeciq
jesienn i Na wsi wesele powitano nie tylko jako ko-
lejne dokonanie wybitnej pisarki, ale zarazem —
i moze wlasnie przede wszystkim — jako $wiadec-
two, iz mozliwa jest tu takze w maszych warunkach
literatura moéwigca prawde o wspélezesnym zyciu:

1 Por. m.in.: J. Andrzejewski: Nowe opowiadania Marii Dgb-
rowskiej. ,,Nowa Kultura” 1955 nr 12; T. Drewnowski: No-
ce i dnie trzeciej jesieni. ,Nowa Kultura” 1955 nr 42; idem
w ,,Roczniku Literackim” 1955, s. 112—114; A. Kijowski:
Opowiadania Marii Dgbrowskiej. , Twérczo$é” 1955 nr 12, s.
137—144, przedr. w: RézZowe i czarne. Krakow 1957; L. Her-
degen: «Na wsi wesele» — glosy czytelnikow. W: Zadania
domowe. Krakéw 1956, s. 83—88; S. Lichanski: «Noc ucho-
dzita ze Swiata». ,,Dzi§ i Jutro” 1955 nr 42; H. Vogler: Jak
powstaje literatura. W: Z notatek przemytnika. Krakow
1957, s. 302—310; J. Iwaszkiewicz: Nocne spotkanie. ,Zycie
Warszawy” 1955 nr 235,
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realistyczna a przeciez budzaca otuche, nie rézowa,
ale i nie czarna, wolna od doktrynalnej tendencyj-
nosci — jednakze ,,stuszna”, daleka od schematyzmu,
a jednocze$nie majgca sile uogélnienia. Na owg praw-
de, ktorej pozwalaly doswiadcza¢ utwory Dabrow-
skiej, sktadaé¢ sie mialy w szczegdlnosci:

— szacunek dla konkretu (psychologicznego, obycza-
jowego), stowarzyszony z nieufnosScia wobec tez
og6lnych, z goéry i jednoznacznie porzadkujacych
(waloryzujacych) $wiat opowiadany;

— zainteresowanie losami szarego czlowieka, do kto-
rego wielka historia, zmiany ustrojow, wstrzasy spo-
leczne docierajg wylacznie poprzez przesuniecia w
materii codziennego bytowania — poprzez fakty
i sytuacje nie rozjasnione ,,wyzszym’” sensem;

— przedstawianie realidw spolecznych Polski powo-
jennej w. sposéb akceptujaco-krytyczny: wyrozumia-
la zgoda na typ warunkéw, w jakich przyszlo zyé
bohaterom, pochwala postaw $wiadczacych o przy-
stosowywaniu sie do tych warunkéw, a zarazem
niepokdj i zatroskanie wobec ciemnych stron wspol-
czesno$ci — uwzglednianych co prawda oglednie,
giéwnie w aluzjach i niedopowiedzeniach, ale prze-
ciez nie przemilczanych;

— zblizenie jezyka narracji literackiej do mowy po-
tocznej tych srodowisk spolecznych, ktére byly przez
pisarke przedstawiane.

Dabrowska w takim stopniu sprostala tesknotom
owczesnej krytyki, ze nikomu nawet w glowie nie
postalo, azeby opowiadania te przymierzaé¢ do daw-
niejszych jej spelnien. Zrezygnowano z jakze pospo-
litego w dzialaniu krytycznym okreslania miejsca
nowego utworu w ,,ewolucji tworczej” pisarza 2. Za-
bieg taki musialby ostudzi¢ nieco entuzjazm i po-

2 Oddajmy sprawiedliwo§é Tadeuszowi Drewnowskiemu,
ktéry przywolywal dawniejsze utwory Dabrowskiej, nie po
to jednak, by oceniaé nowe, lecz by wskaza¢ na wiladciwg
jej twoérezosci cigglo$é problematyki ideowej.

2
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mijarkowa¢ superlatywy. Nikt bowiem majacy bodaj
odrobine stuchu literackiego nie bylby w stanie od-
pedzi¢ od siebie mysli, ze ma do czynienia z utwo-
rami uderzajgco stabszymi od tego, co dotad liczylo
sie gléwnie w tworczosci Dgbrowskiej. Ani nawet
poréwnania z bogata, kunsztownie stylizowang gwa-
rowo, prozg Ludzi stamtqd. Jakze daleko od sztuki
narracyjnej poczatkowych czesci Nocy i dni. Rownie
daleko od finezji psychologicznej Panny Winczew-
skiej (ze Znakéw 2ycia) — tego arcydzielka polskiej
nowelistyki. Jednocze$nie za$: jakze blisko do szki-
cowego zapisu Domowych progéw — pospiesznego,
pozbawionego urody, ktorej zrédlem jest swoboda
i plynno$é narracji, miejscami wrecz nieudolnego;
do bezkrwistej prozy ostatnich tomoéw Nocy i dni;
do budujacych powiastek dla dzieci i mlodziezy. Co-
kolwiek powie sie o miejs¢u opowiadan Dgbrowskiej
w sytuacji literackiej a.d. 1955, mie ulega watpli-
wosci, ze w dorobku pisarki byly one $wiadectwem
ostabienia sit tworczych, obnizenia lotéw w stosun-
ku do pulapu ustalonego przez jej osiggniecia naj-
wybitniejsze, ze reprezentowaly ,drugi garnitur”
jej przekazéw narracyjnych. Dzi§ ocena taka wyda-
walaby sie czyms$ najzupelniej oczywistym:.

Fakt, ze przed osiemnastu laty pozostawala poza
horyzontem s$wiadomosci krytycznoliterackiej, jest
jednak zrozumialy. Przyznanie, ze Trzecia jesient i Na
wsi wesele sa w tworczosci Dabrowskiej pozycjami
drugorzednymi, byloby niezmiernie klopotliwe z
punktu widzenia takiej strategii krytycznej, ktéra
miala na celu wykazanie, Ze stanowig one wzorcowe
osiagniecia w prozie podejmujacej tematyke wspo6l-
czesna. Tam drugorzedne, tu nadzwyczajne — na ta-
ks dwuznaczng ocene nie mdgltby sie chyba zdobyé¢
zaden z 6wczesnych piszacych ,,strézéw kodeksu lite-
ratury”. Totez jedni zapewne $wiadomie, inni bez-
wiednie — ale powodowani tg samg koniecznoscig —
jak gdyby zapomnieli o najbardziej naturalnym kon-
tekscie, wyznaczajgcym perspektywe wartosciowa-
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nia. Usuwajgc z pola widzenia normy poziomu usta-
lone w pisarstwie Dabrowskiej, mogli juz bez za-
ktécen ocenia¢ obydwa opowiadania w kontekscie
»prozy dzisiaj” — w relacji do wyksztalconych w
niej standardéw ideowo-artystycznych. Wiadomo
zas, ze w sferze wartosci wszystko zalezy od ukladu
odniesienia...

Utwory Dagbrowskiej pojawily sie w momencie, gdy
$wiadomoséé niedogodnej sytuacji, w jakiej znalazla
sie literatura tendencyjna, byla juz czyms powszech-
nym. Doswiadczenia tzw. powiesci produkeyjnej od-
czuwano jako wysoce zniechecajace, podobnie —
mniej jednak od tamtych spektakularne — doswiad-
czenia powiesci chlopskiej. Wprawdzie dalej jeszcze
na porzadku dnia znajdowaly sie sprawy ,,bohatera
pozytywnego”, ,,walki nowego ze starym”, ,,typowos-

ci”, ,romantyzmu rewolucyjnego”, ,,sprzecznosci
antagonistycznych i nieantagonistycznych”, ale nie
roztrzasano ich juz z dawna Zzarliwodcia — zeszly

do roli tematéw obowigzkowych ¢éwiczen retorycz-
nych. Zaczely dochodzi¢ do glosu — nieSmialo jesz-
cze — drobnoheretyckie poglady: a to, Ze pisarz
ma prawo do filozofii wlasnej, a to, ze czarno-biale
szablony postaci literackich sg zbyt prymitywne,
a to, ze dopuszczalne jest zainteresowanie dla zja-
wisk wyjatkowych, zlozonych, mie poddajacych sie
jednoznacznej interpretacji ideologicznej, tragicz-
nych., Co najwazniejsze jednak, uswiadomiono so-
bie konfliktowe napiecie miedzy postulatem realiz-
mu a postulatem tendencyjnosci, dotad traktowa-
nych jako zalecenia zgodnie wspélokreslajace sie na-
wzajem.

Poglad, iz rozwigzanie prawdziwie realistyczne jest
zawsze wyrwa dokonang przez obraz literacki w
spetryfikowanym schemacie §wiatopogladowym czy
ideologicznym, zburzeniem stereotypu poznawczego,
odkryciem rzeczywistosci przedtem nieznanej, a wigc
zasadniczo niepostusznej wobec oswojonych kate-
gorii wyjasniajacych — poglad taki bylby oczywis-

Sytuacja
literatury
tendencyjnej

Drobno-
heretyckie
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cie niemozliwy w ramach o6wczesnej $wiadomosci
estetyczno-ideowej, poniewaz implikowal postulaty
zgola nieprawomyslne (jednakze realizm, ktory ma
zaslugiwa¢ na wlasng nazwe, mie moze byé prawo-
mysiny). Mys$lano wtedy raczej o koniecznosci zla-
godzenia nastawien tendencyjnych w taki sposob,
azeby obejmowaly one og6lng koncepcje literackiego
obrazu wspélczesnosci, pozostawiajac zarazem pew-
ng niezalezno§¢ sposobowi prezentacji realiow oby-
czajowych, charakterystyce psychologicznej bohate-
r6w, a nawet ocenom moralnym ich czynéw. Z dru-
giej strony rozszerzenie aspiracji realistycznych wy-
obrazano sobie jako wzmozone zainteresowanie
drobnymi ,,sprawami ludzkimi”, wnikniecie w co-
dzienno$¢ przecietnych obywateli — w ich zycie
rodzinne, stosunki w ramach wspoélnot sgsiedzkich,
troski materialne, trudnosci adaptacyjne, osobiste
przezycia, rozczarowania i satysfakcje.

Sukces opowiadan Dabrowskiej byl sukcesem utwo-
row bezblednie trafiajacych w potrzeby chwili. Jak
zawsze w takich razach odpowiedZ na oczekiwania
byla zarazem najlepszg definicjg samych oczekiwan;
wydobyta je ze stanu nieokreslonosci, uprzytomnita
oczekujacym, czego naprawde chca. Kryzys prakty-
kowanego w latach 1949—1955 modelu literatury
tendencyjnej zrodzil w pierwszej kolejnosci zapo-
trzebowanie na przedsiewziecia pisarskie o charak-
terze — powiedzmy — reformistycznym: nie burzg-
ce podstawowych zalozen owego modelu, zdolne jed-
nak dokona¢ w jego obrebie przesunieé¢ ulepszaja-
cych, przestawienia akcentow, eliminacji skladnikow
zuzytych itp. Zmiana systemu — takze w procesie
historycznoliterackim — nie zachodzi z dnia na
dzien. Poprzedza ja zwykle faza gospodarskiej krzg-
taniny wok6l renowacji systemu — wysilek podej-
mowany przez rzecznikéw ,reform parlamentar-
nych”, niechetnych ryzyku radykalnej odnowy,
przywigzanych na swdj sposéb do tego, co ich nie
2adowala. Reformizm moze liczy¢é na powszechne
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powodzenie w czasie chwilowego zréwnowazenia dg-
zen: gdy bardziej swiatli obroncy status quo sa juz
sklonni do pewnych koncesji na rzecz ,nowego”,
za§ zwolennicy zmian nie potrafig jeszcze mySla
wyjs¢ poza ramy rozwigzan istniejacych; pierwsi
upatruja w nim szanse przetrwania tego, co napra-
wiane i modernizowane, drudzy — wzapowiedZ po-
zgdanego przewrotu. Taka byla w istocie sytuacja
opowiadan Dabrowskiej i zarazem Zzrédlo ich nie-
zwyklego powodzenia.

Ale takze — z dzisiejszej perspektywy — przyczyna
ich stabosci myslowych i literackich. Autorka Gwiaz-
dy zarannej pozostawala w obrebie pola mozliwosci
zakres$lonego doswiadczeniami literatury dydaktycz-
nej. Takiej wiec, ktéra opowiadane historie przy-
porzadkowuje pouczeniom, dla ktérej postaé¢ jest
postawsa, autor — instytucjg pedagogiczna, a czytel-
nik — chetnym odbiorcg wskazan i pocieszen. Naj-
blizszg tradycje stanowil dla Dabrowskiej pozyty-
wistyczny obrazek rodzajowy z teza. Pomiedzy war-
stwg anegdoty a warstwa przestania przyporzadko-
wanie byto catkowicie jednoznaczme. Nic tu z nie-
pewnos$ci znaczeniowej, jakie stwarza symbol czy
»wielka metafora”. Prawdy zasadnicze sga podane
wprost — najczeSciej w dialogach. W T'rzeciej jesieni
powiada Wanda Osiecka do Lohojskiego, gdy ten
otrzymal nagrode za uprawianie ogrodka dzialko-
wego:

»1 wie Pan, ja zawsze myS$le, Ze trzeba na nic sie nie ogla-
daé... niech sie ludzie $miejg, niech strasza. Na nic sie nie
oglgdaé — powtbérzyla — tylko robié swoje, pracowaé i pra-
cowaé. Zawsze w koncu wyjdzie stad co§ dobrego”.

Pare stron dalej w innej rozmowie tychze os6b:

»,Pan nie ma pojecia, jaka to przyjemno$é, ze trafil Pan
wreszcie na swoja szanse.

— Ja to sobie tlumacze po swojemu. W dobrym gospodar-
stwie kazdy rupieé¢ sie przyda — Lohojski powtérzyl ulu-
bione przystowie. — I przydalem sie. Moze nawet przestane
byé rupieciem — zablysngl mlodym uSmiechem?”.

W polu
dydaktyki

Niepewno$é
sensu —
wykluczona
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I wreszcie w mdlawym — jak ze szkolnej czytan-
ki — zakonczeniu:

,Lohojski otrzezwial, usiadl, pomy$lal, Ze trzeba sie roz-
dziewaé¢, i rzekl podiglosem jak czlowiek wzwyczajony do
rozmawiania ze sobg:

— To ja tyy-le lat szedlem, szedlem... A mozZe dopiero teraz...
doszedlem... bez szczeScia juz... ale doszediem...

— i cokolwiek zdziwiony, wyszeptal: — do ojczyzny”.

W tych trzech sformulowaniach mamy wylozong bez
niedoméwien gléwng mys$l utworu, racje jego fa-
buly: nawet najbardziej btahe zajecie, jesli jest wy-
konywane z gorliwoscia i oddaniem, ma gleboki
sens — czyni czlowieka uzytecznym dla spoleczen-
stwa, pozwala mu wyj$¢ z odosobnienia i odnalezé
swe miejsce w zbiorowoséci. Nie mniej ostentacyjnie
uzewnetrzniona zostala teza w Na wsi wesele, gdzie
jednak znacznie obfitszy i bardziej réznorodny niz
w poprzednim opowiadaniu zaséb szczegdlowych ob-
serwacji spoleczno-obyczajowych przestanial nieco
intencje ideowsq pisarki. Trudno byloby wszakze na-
rzeka¢ na brak bezpodrednich wyslowien owej in-
tencji; znamienne jest pod tym wzgledem zwlaszeza
zakonczenie utworu, zawierajagce podsumowanie za-
sadniczych tresci ideowych. Finalna rozmowa Mal-
gorzaty Jasnociny z bratem, Michalem Boguskim,
jest wreez przykladowym — z punktu widzenia poe-
tyki dydaktyzmu literackiego — wprowadzeniem do
opowiesci uogblniajacej formuly jej sensu.

»A wyScie tych ze spéldzielni na wesele nie zapraszali?
Nikogo?

— Nikogo — brzmi krétka i wezlowata odpowiedz.

— A ten Stepien od tych stawéw rybnych nie przyszedi?
— A nie przyszedif Ja od razu moéwilam, Ze nie przyjdzie.
1 spéidzielniacy by mnie przyszli. Bo to takie jest.. bo to..
— Inny $wiat — podpowiada Michal Boguski.

— Inny $wiat — zgadza sie niepewnie Malgorzata.

— A czy Swiat byl kiedy jednaki? Kazdego dnia jest inny
— rzecze Michal. — Ze co$ jest inne, to nie musi zaraz
byé¢ zle.

— To nie o to — poskarzy sie Malgorzata. — Tylko Ze czas
jest jaki§ niedobry. Wszyscy tacy sie zrobili zdenerwowani,
bojacy. I zeby to zle ludzie tak sie baly, ale nie, zle ludzie
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niczego sie nie boja. Przecie tak zabijaja, morduja, oszu-
kujg, kradng, jak jeszcze chyba nigdy nie bywalo. Nawet
i w gazetach o tym sie czyta. A dobrzy ludzie to chodza
teraz tacy nieszcze$liwi albo sie bojg. Ludzie ludzi sie teraz
boja, a mialo byé¢ nie tak.. I tych spéidzielni to sie tez tak
boja, jakby to byla jaka choroba. Czemu to tak jest, zeby
mi kto wytlumaczyl?

Michat Boguski westchngt i rzekt z namiysiem.

— Spéldzielnie... Podlug mojego rozumu zycie to jest na przy-
kilad jakby droga. Co$ uszia, to juz twoje, to juz tego nie
stracisz. O to juz nie masz sie co baé. Ale co przed toba,
to mozesz straci¢, o to musisz sie baé. Poblgkasz sie, nie
dojdziesz, przegapisz. A gdzie ta droga zycia idziesz? W
przyszlo§¢ idziesz. To trzeba na te droge do przysziych
czas6w uwazac¢, Zeby sie z leku nie poblakaé, Zeby przy-
szloSci nie stracié, nie przegapié.. Chodzmy predzej, ko-
chana, ja nie moge sie spdznié.

— Juz blisko. Znéw bedzie ladny dzien — uSmiechnela sie
Matgorzata.

Noc uchodzila ze §wiata. Na bladym czystym niebie tuz
nad chatupg Jasnotéw Swiecita gwiazda zaranna”.

Zbiegajg sie tu dwie podstawowe melodie ideowe
utworu. Jedna, ktéra mozna by okresli¢ jako ,ilez
trosk, klopotéw, niepewnosci i lekow zatruwa nasza,
skadingd pomys$lna, codzienno$é” (gléwne z nich
krystalizuja sie — jak pamietamy — wok6t paro-
krotnie wprowadzonego motywu kolektywizacji
wsi), i druga: ,;ale mimo wszystko trzeba ufnie, cho¢
uwaznie, zdgza¢ w przyszloéé, nie zgubi¢ drogi do
niej prowadzace]j, nie traktowaé¢ jako drogowskazow
doswiadczen negatywnych” (oparciem dla nadziei
jest w toku opowiadania przede wszystkim motyw
awansu socjalnego ludzi ze wsi). Zeby juz nie bylo
zadnych watpliwosei co do znaczenia moralu — w
zamykajgcych utwor zdaniach narracyjnych zostaje
natretnie wigczony banalny obraz alegoryczny: uste-
powanie mrokow nocy i narastanie dnia, gwiazda
zaranna jako zapowiedz pogody.

Nad obydwoma opowiadaniami zaciazyla nieprze-
parta potrzeba dopowiadania sensu, a wiec — co na
jedno wychodzi — niewiara w wymowno§¢ mate-
rialu fabularnego. Z innego punktu widzenia ozna-
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czalo to brak zaufania do czytelnika jako partnera,
ktoéry na wlasng odpowiedzialno$¢ moze scala¢ i in-
terpretowaé¢ znaczenia przekazu. Nastawienia te 1g-
czyly Dabrowska ze strategia literacko-dydaktyczng
socrealizmu. Opinia taka zdaje sie pozostawaé¢ w cal-
kowitej sprzecznosci z tym rozumieniem Guwiazdy
zarannej, ktére pojawilo sie w interpretacjach kry-
tycznych przed osiemnastu laty. Ksigzke te przeciez
potraktowano wlasnie jako udane wyjscie poza ka-
nony socrealizmu, jako przezwyciezenie schematyz-
mu i propagandowosci. Sprzeczno$¢ to jednak pozor-
na. Opowiadania Dagbrowskiej mogly by¢ tak inter-
pretowane, poniewaz rozpoznano w nich realizacje
typologicznie pokrewna tym do§wiadczeniom lite-
rackim, ktére przekraczaly. Wyobrazmy sobie przez
chwile, ze w 1955 r. pojawiajg sie takie dziela jak
Sennik wspdtczesny, Bramy raju czy Dziecko przez
ptaka przyniesione. Czy mozna przypuscié, ze ktokol-
wiek uznalby je wtedy za uwienczone powodzeniem
przetamanie ograniczen éwczesnej literatury tenden-
cyjnej? Oczywisty absurd. Bylyby to dokonania dzi-
wacznie odosobnione, nie dopasowane do kontekstu:
ani podobne do czegokolwiek, ani pozostajagce w
uchwytnej opozycji. Stanowilyby nowosci nieporéw-
nywalne (a wiec zapewne i niezrozumiale). Zupelnie
inaczej z Dabrowsks. Jej utwory mogly by¢ uznane
za takie przelamanie, poniewaz byly poréwnywalne.
z praktyka pisarsks, tworzgca ich tlo negatywne. Oba
czlony opozycji miescily sie w tym samym uniwer-
sum literackim, odpowiadaly wspdélnemu typowi
nadrzednemu — literaturze dydaktycznej.

Dabrowska nie chciala, czy nie potrafitla, wyjsé poza
ramy tej elementarnej wspélnoty zalozen; w kon-
sekwencji wiec byla zmuszona orientowaé swoj
wysitek pisarski wzgledem poznawczego i ideologicz-
nego horyzontu socrealizmu. O znaczeniu i wartosci
jej dokonania decydowalo odniesienie do kanonu
prozy narracyjnej, ktory pragneta doskonali¢, czy
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nawet podda¢ w watpliwosé. Dajgc utwory ,,dopisa-
ne”’ — w krytyczny sposéb — do niechcianego wzor-
ca literatury wspodlczesnej, musiala sie do niego
przymierza¢. Maly realizm moégt byé uznany za pro-
pozycje ambitng tylko w warunkach dominacji jato-
wego schematyzmu. Eohojski uprawiajacy ogrédek
dziatkowy ku pozytkowi spoleczenstwa stat sie ak-
ceptowanym bohaterem pozytywnym jedynie dlate-
go, ze — jako konstrukcja literacka — stanowil od-
powiedZz na plakatowy wzér osobowy Jana Gugaly,
przekraczajacego normy produkcyjne i walczgcego
z rodzima reakcjg i sabotazystami. Pochwala mini-
malizmu zyciowego, postaw pasywnych i przystoso-
wawczych — budzila sympatie, poniewaz przeciw-
stawiala sie gromkim wezwaniom do zaangazowania
i wysitku w imie ideatéw formulowanych w sposob
tylez abstrakcyjny, co agresywny.

Akcenty miarkowanego i ogélnikowego krytycyzmu
wobec epoki ,,bledéw i wypaczen”, dramatyzujace
optymizm, mogly by¢ §wiadectwem niezwyklej smia-
tosci literatury jedynie w okolicznosciach, gdy mys$l
krytyczna byla wylaczona a literature obowiazywatl
hurraoptymizm. Przyjecie ,,obywatelskiego” punktu
widzenia wobec wspblczesnych przemian byto pocia-
gajagce w takim stopniu, w jakim stanowilo replike
na wylacznosé¢ ,klasowego” punktu widzenia. Dy-
daktyka moralizatorska uprawiana w perspektywie
»spraw ludzkich” miala ozywezy sens jako dopelnie-
nie (i zarazem przezwyciezenie) dydaktyki uprawia-
nej wylacznie w interesie dzialania politycznego.
I tak dalej, i tak dalej.

Stowem: opowiadania Dgbrowskiej sa skazane na
lekture relacyjng. Ich warto$ci bowiem spelniajg sie
jedynie w odniesieniu do macierzystego kontekstu
historycznoliterackiego. Stanowig swego rodzaju
aneks do systemu literatury tendencyjnej lat 1949—
1955. Tkwia bez reszty w przestrzeni (myslowej,
estetycznej...) przez system ten zorganizowanej. Tam
zostaly unieruchomione.

Korniieczno§é
przymiarek

Tylko
aneks
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Kitéz moze sobie pozwoli¢ na luksus czytania dziet
przeszlosci lgcznie z ich kontekstem, genezg, moty-
wacjami i przymusami,. ktéorym podlegaly? Jakze
szybko Gwiazda zaranna stala sie dokumentem mo-
gacym liczy¢ wylgeznie na rozumienie i wyrozumia-
losé historyka literatury. Tylko zawodowa gorliwosé
badacza pozwoli ksigzke te czyta¢ dzi$§ bez znieche-
cenia.



