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Dyskusja

Zofia Stefanowska: Film Wajdy trzeba obej-
rze¢ parokrotnie, aby ujrze¢ w nim film. Przy pierwszym kon-
takcie wiele z tego, co dla dzielta Wajdy istotne, przeslaniaja
kwestie powigzan z dramatem Wyspianskiego. Jest nieuniknionag
wlasnoscig filmu, ze naturalizuje przedstawiong akcje. W przy-
padku Wesela Wajdy naturalizacja ta reaktywuje pewna zasade
dramaturgii romantycznej, odrzucong przez Wyspianskiego. Mysle
o zaopatrywaniu romantycznych wizji w ,,przyziemne” motywa-
cje. Csoby dramatu pokazano w filmie jako majaki przes$ladujgce
postaci po naduzyciu alkoholu.

Ciekawe, ze Wesele Wajdy ,,wytrzymuje” tak znaczne nagroma-
dzenie stereotypow narodowych. Jest ich sporo juz u Wyspian-
skiego. A Wajda dodal jeszcze Rejtana, portret Katarzyny II,
Matke Boskg na Wawelu... Stereotypy wszystkich trzech zaborow
znalazly w filmie reprezentacje. Pelnig tu inng funkcje niz w dra-
macie — co tlumaczy sie i innoscig dzisiejszej sytuacji spoteczno-
-ideowej w stosunku do sytuacji okolo roku 1900, i intencjami
samego Wajdy. Juszczak uwaza, Ze przeprowadzona w tym filmie
konfrontacja z przeszloscig jest pesymistyczna. Zapewne, sadze
jednak, iz ma tu ona — inaczej niz w dramacie — réwniez od-
cien optymizmu. Zgromadzone w takiej iloSci stereotypy naro-
dowej wyobrazni wyrazaja poczucie ciggloSci historycznej; a jest
w nim przeciez co§ optymistycznego.

Nie podoba mi sie koncowa faza filmu, z kulminacjg w scenie
wymuszania na panach zeznan przy uzyciu kos. Wyspianski byt
glebiej ironiczny. U niego goScie weselni spoza Srodowiska wiej-
skiego sg wyraznie inteligentami, nie panami. Dlaczego chlopi
mieliby wyrzyna¢ inteligentéw? Co im do nich?

Roman Zimand: Typowe inteligenckie zlu-
dzenie! Wiec uwazasz, ze w takich okazjach inteligentom powinno
uchodzi¢ na sucho?

Zofia Stefanowska: Tak. Z nimi jestem.
Czemu mialabym utozsamia¢ sie ze szlachtg?!

Ryszard Handke: Juszczak definiowal histo-
ryzm Wesela jako odwrocenie sie ku przeszilosci. Tymczasem
przeszio§¢é wybiera sie zawsze w imie okreSlonej wizji terazniej-
szo$ci. Takze odrzucenie przyszlosSci jako calosci nie bywa niczym
innym, jak interpretacjag wspélczesnosci i hipoteza tego, co na-
stapi po niej. Wesele Wajdy nie zamyka sie w przeszlosci!

Stefan Treugutt: Fizjologia pojawia sie i w
dramacie, i w filmie — wezmy choc¢by wspanialy monolog Nosa,
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ktory chorujgc na serce pije po to, aby je lepiej poczué. Czysto
»fizjologiczna” interpretacja os6b dramatu nie moze sie jednak
powies¢. Po odjeciu wizyjnosci wywolanej przez alkohol pozostaja
jeszcze materialne $lady obecnosci zjaw. W latach pie¢dziesiagtych
na seminarium u Schillera prébowano opracowaé¢ inscenizacje
redukujacg osoby dramatu do majaczen ludzi pijanych (bo tylko
w ten sposdb mozna bylo woéwczas wprowadzi¢ Wesele na sceny).
Nie udalo sie. Rozbilo sie o zloty rég i podkowe.

Mnie podoba sie zakonczenie filmu. Jak na Tangu Mrozka w insce-
nizacji warszawskiej, wstajgc z miejsc po zapadnigciu kurtyny
styszymy jeszcze muzyke, ktéra uczestniczyla w biegu zdarzen.
Przedluza sie w ten sposéb trwanie dzieta, obejmuje nim réwniez
codzienno$¢ widzéw, a nie tylko te dwie godziny skupionej obec-
nosci w teatrze czy kinie.

Kazimierz Bartoszynski: Chcialbym powie-
dzie¢ pare stéw o strukturze przestrzeni u Wyspianskiego i u Waj-
dy. W Weselu-dramacie przestrzen jest w okreslony sposob zamk-
nieta (co zgadza sie z sugestiami Juszczaka). Listopadowa noc ota-
czajgca weselng chate jest swoiScie nieobecna; swoiscie, bo
pozytywnie. Jest mityczna. Zaludniajg jg postaci, z ktéorymi goscie
weselni kontaktujg sie zupelnie inaczej niz miedzy sobg.
Przestrzen te — uksztaltowang pod wplywem Maeterlincka —
Wajda otworzyl. W filmie réowniez ,,0soby” wychodza poza chate:
zewnetrzno§¢ nie jest tu transcendentna, zastrzezona dla ,,0s6b
dramatu”. Otwarcie przestrzeni calkowicie zmienito logike dziela
(i jego ideologie).

Roman Zimand: Zacza¢ trzeba od tego, ze
panowie Wajda i Kijowski zrobili film pod tytulem Wesele. Wlas-
nie film, a nie ekranizacje dramatu. Wesele, o ktérym tu méwimy,
jest filmem, tzn. serig ruchomych obrazéw poddanych okreslo-

nemu rytmowi. Czynnikiem rytmizujgcym jest — bardzo $wia-
domie stosowana — muzyka.

Nie wszystko, co znalazlo sie w tym filmie, pozostaje w réwnie
Scistym zwigzku z Weselem — takze z Weselem Wajdy. Sg tam

rzeczy, na ktérych barokowo-ekspresjonistyczna poetyka tego
tworcy zawazyla silniej niz taka czy inna koncepcja Wesela. Na-
lezy do nich na przyklad zart, barokowy koncept, jakim jest wpro-
wadzenie na kilka klatek tasmy Chlopskiej trumny Gierymskiego.

Stefan Treugutt: W ten spos6éb tlumaczy sie
rowniez martwy kon.

Roman Zimand: Otéz ‘to. Wajda jest rezyse-
rem filmowym, ktoéry najbardziej porusza Polakéw. Przyczyne
trafnie wskazal Kazimierz Wyka, okreslajac Wajde jako artyste
romantycznego.
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Marian Plachecki: We wprowadzeniu do dys-
kusji historyzm Wesela Wajdy interpretowano jako zamkniecie
w przesziosci. Niestusznie. Mysle, ze film ten jest otwarty na
wspoétezesnosé — i nie tylko w tym sensie, o jakim moéwil Handke.
Wesele Wajdy ma strukture ,,szerszg” od dramatu Wyspianskiego
(w strukturze tej Wesele Wyspianskiego — jako replika schematu
akeji i zrodlo poetyckiego rytmu w kwestiach postaci — staje sig
jednym z czynnikéw rytmizujgcych material filmowy). Szerszg
miedzy innymi o aluzje do innych filméw. Kiedy u Wajdy Mary-
sia mowi o swym zmarlym narzeczonym, na ekranie pojawia sie
Olgierd Lukaszewicz; Marysie gra Emilia Krakowska, partnerka
tukaszewicza z Brzeziny, gdzie jest on, jak w Weselu, artysta
nieuleczalnie chorym na gruzlice.

Inny, wazniejszy przyklad. Scena erotyczna rozegrana przez Wajde
tuz przy obrazie przedstawiajagcym kosynieré6w w ataku przywodzi
na pamie¢ podobng scene z Jak daleko stqd, jak blisko Konwickiego:
para kochankow na jabtkach rozsypanych w jednym z pokojow
zajetych przez Komitet Partii, w budynku ostrzeliwanym przez
bande UPA. Siano, ktére u Wajdy rozscielta Kasper niemal pod
stopami biegnacych kosynieréw, jest ekwiwalentem jablek. Oczy-
wiscie, ekwiwalentem S$wiatopogladowym, nie praktycznym. Na
tym nie koniec zbieznosci tych dwu filméw. W obu wykorzystuje
sic w czolowce zabieg deformacji barw, w obu jesteSmy s$wiad-
kami tanca ,,pod alkoholem”, w obu grajg Lapicki (literat i u Kon-
wickiego, i u Wajdy) i Komorowska. Nie mniej wazna wskazowka
interpretacyjng jest zatrudnienie w roli Haneczki cérki Konwic-
kiego, o ktdrej z pewnoscig nie da sie powiedzieé, ze gra dobrze —
ale tez nie o jej gre chodzilo. Sadze, ze $wiatopogladowg funkcjg
tych odwolan jest otwieranie Wesela na wspélczesnosé. Na naszq
wspolezesnosé. Wyliczone tu pobieznie aluzje umieszezajg pod-
stawowy problem dramatu Wyspianskiego, problem wyboru mie-
dzy podjeciem a zaniechaniem czynu, w kregu obsesji bohateréw
Konwickiego.

To, co Juszczak opisywal jako koto czasu w filmie Wajdy, mnie
wydaje sie natrectwem stereotypow narodowej tradycji. W filmo-
wym Weselu krytyke chlopomanii zastgpila krytyka estetyzacji
jako postawy wobec rzeczywistosci. Inteligencja podejmujgc préby
zracjonalizowania podstawowego dylematu — podja¢ czyn czy od-
moéwié w nim udzialu — nie moze obej$¢ sie bez stereotypow tra-
dycji. Te zas sg zwigzane mnierozlacznie z estetyzacjg, wskutek
czego nasigkajg autotelicznoscig, przestaniajg to, co mialy artyku-
lowaé¢. A nawet wlasnie przestanianiu zaczynaja stuzyé¢ (Pan Mio-
dy w interpretacji Olbrychskiego). Bo tez, méwi Wajda, wyboru
tego nie trzeba bylo racjonalizowaé¢. O wolnosci sie nie medrkuje,
o wolno$¢ zaklada sie z losem. Nalezalo wybra¢ w jednym porywie;
po pijanemu.
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Jednakze powodzenie czynu, ktérego nie sposdb podjaé pod trzez-
wa kontrolg intelektu, wymaga takiej kontroli. Najglebszym, swia-
topogladowym zrédlem toczacego sie w filmie Wajdy dialogu mie-
dzy zamknigeciem — zamknietg przestrzenig, zamknietym cza-
sem — a istnieniem otwartym jest romantyczna antynomia pory-
wu i intelektu.

Wiestaw Juszczak: To, w czym widzi pan od-
niesienia do wspoélczesnosci, jest w filmie zbiorem realiéow z epoki.
Lukaszewicz jest tam Ludwikiem de Laveaux, a nie Lukaszewi-
czem z Brzeziny. Uwaza pan, ze kazda kolejna rola aktora przy-
woluje jego poprzednie wcielenia?

Stefan Treugutt: Dzi§, kiedy mamy telewizje
z milionowg publiczno$cig, nie mozna catkowicie odrzucié takich
skojarzen. W filmie Wajdy jest znacznie wiecej aluzji niz mozna
by sadzié.

Wiestaw Juszczak: Niemniej Raclawice umie-
$cil Wajda w filmie po prostu dlatego, ze Wlodzimierz Tetmajer
taki obraz namalowal.

Andrzej Werner: Zgadzam sie z Zimandem, ze
w filmie tym jest wiele natretnych konceptéw Wajdy (chocby bia-
ty kon). Nalezy do nich réwniez taniec z chocholem. Jest to naj-
bardziej no$ny symbol w naszej powojennej kulturze. I dobrze,
ze Wesele Wajdy nie konczy sie tancem z chocholem — caty film
jest wlasnie o tym.
Chlopomanie potraktowal Wajda inaczej niz Wyspianski. Przesunat
ja ze skali makrosocjologicznej na skale interakcji. Ani jego chlo-
pi, ani inteligenci nie sg sobg z pochodzenia, lecz wobec siebie.
To chlopi czynig inteligentéw inteligentami — i odwrotnie. Nawig-
zanie do Gombrowicza pozwolilo Wajdzie przedstawi¢ chlopomanie
jako probe porzucenia przez Srodowisko inteligenckie przypisanej
mu egzystencji, jako probe odnalezienia siebie w cudzej egzysten-
cji. Wajda, pracujgc nad swoim filmem, liczyl sie zapewne z tym,
ze bedzie on ogladany takze poza krajem. Problem miedzyludzkiej
obcosci, tak zywy we wspoélczesnym kinie, z pewnoscig utatwi wej-
Scie Wesela na zagraniczny rynek.
Co do zamkniecia badz otwarcia przestrzeni w tym filmie, to pro-
sz¢ zauwazy¢, ze otwarcie przestrzeni podkresla tu tylko jej
»zamknieto$¢”. W chacie lezgcej na granicy dwu zaboréw, na
szlaku patroli granicznych dysponujacych realng sila, rojenia
o skoku na Wawel sg jeszcze bardziej fantastyczne niz byly w cha-
cie, poza ktéra — jak moéwil Bartoszynski — przestrzen jest pozy-
tywnie nieobecna. JeSliby Wajda pozostal do konca konsekwentny,
oSmieszylby réwniez mitologie kosy. Pokazalby, ze kosa jest sku-
teczniejsza, gdy ostrze ma osadzone poziomo, nie na sztorec.
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Matgorzata Szpakowska: Wajda kompromituje
kosy przez nagromadzenie. Przeciez to nie sg kosy ,,prawdziwe”,
oni je biorg z rekwizytorni Tetmajera.

Aleksandra Okopien-Stawinska: Po co byloby
mu ich tyle? Jako rekwizyt malarski wystarczylaby mu jedna.

Stefan Treugutt: Nie, to nie majg by¢ rekwi-
zyty. Wyobrazcie sobie panstwo, jak ostra musi by¢ kosa, by mozna
nig bylo tak gladko przecigé¢ kurczaka!

Roman Zimand: Jest jeszcze inny klopot.
U Wyspianskiego na dobrg sprawe nie wiadomo czy kosynierzy
istotnie przybyli, czy tez sg tylko tworem halucynacji (widzg ich
tylko wiejskie baby). Wydaje mi sie, ze u Wajdy kosynierzy saq.
Jego najlepsze filmy moéwia przeciez o straconym pokoleniu, o po-
koleniu, ktére rzeczywiscie dokonalo czynu, aby nastepnie prze-
kona¢ sie, ze czyn ten nic nie przyniésl.

Jan Jézef Lipski: W interpretacjach dramatu
Wyspianskiego wydobywa sie zwykle jeden tylko aspekt: pozy-
tywne przywolywanie mitéw narodowych. W tej tez sferze wyzy-
wa sie Wajda. Ale Wesele Wyspianskiego ma takze inny aspekt.
W 1900 r. w zadnym sensie nie mozna bylo powiedzie¢, ze chlop
,mial zloty rég”. Piesn Chochola jest projekcja w przyszlosc. Wy-
spianski obficie wykorzystujgc narodowe mity z réznych mozli-
wych kontynuacji wspolczesnosci wybiera taki, ktéry wszystkim
tym mitom zaprzecza: ,,zloty rég” w rekach chlopéw. W dramacie
Wyspianskiego przywoluje sie narodowe stereotypy w aurze dwu-
znacznej, potwierdza sie je i zaprzecza im. Wajda dialektyke te
pomingt.
Literatura miedzywojenna podje¢la — prawda, czastkowo — probe
wyzwolenia sie spod mitéw tradycji. W tej perspektywie Wesele
Wajdy, arcydzielo skadingd, wydaje sie krokiem wstecz.

Sprawozdanie z dyskusji opracowal Marian Plachecki

Proba syntezy

Mieczyslaw Porebski: «Ikonosfera». Warszawa 1972
PIW, ss. 297. Biblioteka MyS$li Wspélczesnej.

Ksigzka rozpada sie zasadniczo na dwa nurty
rozwazan: analizy formalne (czes$¢ I) i materialne (czes¢ II). For-
malne sg prezentacjg strukturalizmu i pewnych poje¢ matematycz-



