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Park Giiell

Park Giiell lezy niemal za mia-
stem. Na planie Barcelony trzeba go szukac¢ tam,
»gdzie mapa si¢ konczy”’, a w praktyce — pytaé
przechodniéw, bo tereny obejmujace pierscieniem
ogromne, prezne miasto, gdzie fabryka i warsztat
sgsiaduje z ogrodem a maly domek — z placem
wielkiej budowy, obfituja w ulice bezimienne, uli-
ce-widma, nieistniejgce czy na planie, czy w rze-
czywisto$ci. Strome uliczki podchodzg do podnédza
Montana Pelada, a na jej stoku, nachylonym nad
§rédmieSciem Barcelony — park-dziwotwér, park
Guell.

Otoczony jest niby zwyklym murem, ale szczyt te-
go muru mieni sie zielonymi potyskami. Wienczy
go nieregularna, kaprysnie powyginana wstega ce-
ramicznych tafelek czy dachdéwek, jakby wypel-
zlty tam i wygrzewaly sie na stoncu ogromne jasz-
czurki. Po dwu stronach bramy fantastyczne kio-
ski-pawilony, przeniesione chyba z teatralnych de-
koracji do wschodnich bajek. Bryly budynkéw, li-
nie dachéw, ksztalty wiezyczek i pinakli, kamien
obok cegly, beton kolo glazury, zielen, szafir, zloto.
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Rozpoznajemy oczywiscie smuklos¢é gotyku, tuki
mauretanskie czy tony dawnych arabskich azulejos
— blekitnych plytek ceramicznych. Ale wszystko to
przetworzone, odksztalcone, dotykalne, a odreal-
nione. Pomiedzy zielenig stoku: lauréw, palm, mag-
nolii, rysuje sie jasny w stoncu zygzak schodow.
W nieregularnych skretach wstepuje w goére, pod
prad, wbrew zarowi splywajacemu z nagrzanego
szczytu. Bokami, jak leniwe, niegrozne weze, bieg-
ng niskie szerokie parapety, brunatne, nakrapiane
I$Snigcg biela, a $rodkiem, centkowanym korytem
sptywa woda. Kryje sie pod pulapem kamiennej
rynny, to gingc w wodnych roslinach, to tworzac
male baseniki. Wprowadza jakby drugi glos w cho-
rze: chidéd i szum.

Nie ma to nic wspélnego z efektami francuskiej
sztuki parkowej, z fontanng — ruchomym wodnym
kwiatem, chwiejgcym sie nad plaszczyzng basenu
czy taflg trawnika. Nawiazuje raczej do tych nie-
zliczonych zrodet, gdzie strumien wody tryska
wprost ze skalnej $ciany albo z kamiennego pyska
lwa czy smoka, i natychmiast ginie znéw miedzy
gltazami. Tu takze strzegag tej wody tajemniczej —
wody zywej — kamienni i mozaikowi straznicy:
obty leb zélwia o czerwonych oczach i szafirowy
pregowany jaszczur.

Dalej, a wlasciwie wyzej, bo park podchodzi zbo-
czem goéry, to samo. Napér tego, co nieprawdopo-
dobne, do niczego nie podobne. Otwarta sala — na
pozor plaskie antyczne sklepienie oparte na cigi-
kich rowkowanych kolumnach. Tak, ale sklepienie
nie jest ptaskie: nabrzmiewa, wysklepia sie migkko,
nieregularnie, w mozaiki kamykéw, w obwiste pu-
lapy namiotéw. Jest nie tylko wnetrzem groty-pie-
czary, ale przechodzi jakby prég materii organicz-
nej. Staje sie wnetrzem muszli, komorg w ciele
wielkiego jamochlona, wnetrzem zywego ciala
ziemi.

Szalenstwo
koloréw
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Kolumny nie w rzedach, geste i bezladne jak las
i to nie las klasyczny, katedralny, bo jedne proste,
inne odchylajg sie od pionu. Kroélestwo asymetrii,
ekstatycznego zametu i zapamietania. Méwi sie cza-
sem o elementach dionizyjskich w secesji. Nigdzie
chyba nie sg oczywistsze niz tutaj.

Calos¢ parku jest kompozycjg architektury i sztuki
ogrodniczej. A wigc to, co nazywamy architektura
krajobrazu? Tak, ale w sensie bardziej dostownym,
niz zwyklo sie nadawaé¢ terminowi.

Strome zbocze domagalo sie, aby uksztaltowaé je
w system taraséw, dostepny dzieki schodom i przej-
$ciom, chronigcy przed osuwaniem sie skal i ziemi
i pozostawiajacy roslinnosci pewien obszar plaskich
platform. Stad cale ciggi — wykutych w skale albo
wzniesionych z tych samych co zbocze kamieni —
arkad, portykéw, galerii, sklepionych gankow.
Skos$ne przypory, skrecone spiralnie jak grube lia-
ny, podpieraja pochylo wystep skalny, wrastajac
w sklepienie spiralnymi S$limacznicami. Od goéry
i od dolu obrasta je zielen pngczy, zdrewniale pe-
dy bluszczu oplatajg jak zmije.

Inne, tez pochyle, biegng réwnym rzedem wzdtuz
Sciany z rudego kamienia, pochylej takze, tworzgc
prosty, ale odchylony od pionu korytarz. Kolumny
przechodzg miekko w sklepienie, jak lejkowate
nézki niektérych grzybow, albo — niekiedy — jak
centralny filar wspierajacy sklepienie romanskiej
rotundy. Ale nie do$¢ tego: od zewnetrznej strony
tej galerii, od podstawy kazdej kolumny pochylej,
wyrasta druga kolumna, tym razem pionowa, to
bezladnie ulozona z kamieni, to rosochata jak wy-
palony pien drzewa, to obla, nasuwajgca na mysl
niewykonczong przez rzezbiarza statue, to wreszcie
— powstajgca z kamieni figura antycznej kanefory.
Gdzie indziej pod gzymsem skalnego nawisu bieg-
nie potréjny rzad kolumn z nieogtadzonych, prymi-
tywnie cietych kostek kamiennych. Tylko s$rodko-
wy rzad zachowuje pion, dwa boczne pochylaja sie
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ku niemu ukosnie tworzac niezwykly portyk, jakby
prowadzgcy w glgb ziemi. Nieregularne cienie ka-
miennych, pochylonych pni lezg na ziemi w réw-
nych odstepach jak szeregi sfinkséw w egipskie]j
Swietej alei. W gorze jakby gotyckie krzyzowe
sklepienie. Ale ciezkie zebrowanie lamie sie w tu-
ki tak nieoczekiwane, kamien jest tak surowy, ze
catos¢ zdaje sie bardziej pulapem groty, tym bar-
dziej ze w miejscu kapiteli u szezytéw kolumn po-
jawiajg sie niby wience fantastycznych skamielin
czy wapiennych naciekéw.

Pod szczytem rozlegla esplanada z szerokim wido-
kiem na zamglong perspektywe miasta. Wysokg
Sciane tarasu obmurowano rudym kamieniem, za-
opatrujagc w trojkatne wystepy, niby ostrogi czy
przyczotki mostu. W gérze przechodzg one jak gdy-
by w ogromne kapitele staroindyjskich $wiatyn,
ukladane z kamieni réznej wielkosci kielichy rdza-
wych kwiatéow czy peki lisci. Jeszcze wyzej, nad
nimi, zielone piéropusze prawdziwych juz palm
rosngcych na gérnym tarasie.

Esplanada, w tej chwili pusta, jest pewno otwarta
salg ludowych zabaw, miejscem spacerow, spotkan,
tancow pod golym niebem. W inne wieczory jest
cicho, rozlegla réwna przestrzen staje sie placem
gier dziecinnych. Milczace pary siadajg na lawie-
parapecie, ktorej majolikowe migotanie okazuje sig
z bliska mozaikg odtamkéw fajansowych kafli i ta-
lerzy. Patrzag w doél, na zamazujgca sie wieczorng
Barcelone, skad dobiega tylko sttumiony szum i glo-
sy dzwonow.

Co to wszystko oznacza? Czy
umiesci¢ to dziwactwo na linii romantycznych
tesknot i nastrojow, czulych powrotéw do natury,
sztucznych skal i grot, ruin starannie budowanych?
Ale nie ma tu intencji nasladownictwa, kopiowania

Co znaczy
tajemniczy
park
Gaudiego?
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natury. To nie sg sztuczne skaly i groty, ale praw-
dziwe skaty i architektura taka, ze czujemy sie jak
w grocie. Wiec podobienstwo nie form, ale znacza-
cej aury, powinowactwo znaczen.

A owe powroty w sztuke romanskg i gotyk, w an-
tyk i sztuke Dalekiego Wschodu — czy sa eklek-
tyzmem? I znowu nie, bo sg to zaledwie reminiscen-
cje, napomknienia raczej niz nasladowania, prze-
tworzone w calo$¢ tak indywidualng, jak indywidu-
alny bywa kolaz, choé¢ sklada sie z ,cudzych” ele-
mentéw.

Czy zatem park Giiell, naiwny i ekstatyczny, dzi-
waczny i tajemniczy, jest tylko ekstrawaganckim
kaprysem swego tworcy — Gaudiego, ,,szalenczym
pragnieniem tego, co bez precedensu”, ,jednym
z najbardziej nieprawdopodobnych tworéw secesji”,
jak chcg historycy prgdu, Pevsner i Schmutzler?
Czy ,wiara w jednostke tworczg, rozkoszowanie sie
fantazyjna linig krzywg i zainteresowanie mozli-
wosciami tworzywa” zdolajag wyjasni¢ tworczosé
Antonia Gaudiego y Cornet?

W tych samych latach, kiedy powstawal park Giiell,
pierwszych pietnastu latach naszego wieku, Gaudi,
ktéry mial juz za sobg budowe paru palacéw (Casa
Vicenz, palac wielkiego przemystowca Don Giiella)
i luksusowych kamienic (Casa Batto, Casa Mila),
i byt tworcg (jednego z najmocniejszych w Europie)
katalonskiego oSrodka secesji, pracowal nad innymi
wielkimi przedsiewzieciami. W Santa Coloma de
Cervello pod Barcelong budowal kaplice dla ,Ko-
lonii Guell” -— osiedla robotnikéw tkackich.
Dziwna $wiatynia. Zdaje sie, jakby jej bryle i jej
wnetrze odksztalcil (a moze wlasnie uksztaltowal?)
potezny, huraganowy oddech. Zamet $cian; filary
réznej grubosci i ksztaltu. Jedne proste i ceglane,
inne — odchylone od pionu, tamte — wygiete, be-
tonowe. Nieproporcjonalnie wielkie okna-rozety, ale
nie rozety gotyckie, a secesyjne kwiaty-stonca, sto-
neczniki.
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Zarazem coraz bardziej pochlania katalonskiego ar-
chitekta budowa $wigtyni pod wezwaniem Naj-
Swietszej Rodziny — La Sagrada Familia. Objaw-
szy jeszcze w latach osiemdziesigtych kierownictwo
robé6t, Gaudi stopniowo przeksztalca plany. Budow-
la rosnie razem z nim samym, coraz bardziej fan-
tastyczna i nieprawdopodobna, coraz zuchwalsza.
Od neogotyckich portali, gdzie krzewi sie juz se-
cesyjna flora, przechodzi w strumienie i gruzly
zakrzeplej betonowej lawy, pomiedzy ktérymi
uzbrojone lornetkg oko odkrywa czasem zaskaku-
jaco realistyczne figury $wietych. Z tej ludowej,
eschatologicznej i troche odpustowej secesji wy-
strzelaja cztery wysmukle, spiralnie azurowane
wiezyce czy iglice, zmierzajgce w kubizm i eks-
presjonizm. Wienczgce je helmy i pinakle zdaja sie
geometryczne, poki lornetka i tu nie odstoni nie-
oczekiwanych detali: krzyzy z kwiatowych pakéw
na szczytach wiezyczek, spekanej nieregularnie gla-
zury helmoéw, naiwnych niebieskich niby-pacior-
kéw nawleczonych na rude Zebro.

W roku 1926, gdy secesja zdazyla juz wygasnac
i gdy Gaudi umieral, zaledwie cze$¢ tej przedziwnej
$wigtyni byla wykonczona. Budowe przerwano i nie
podejmowano potem, chyba nie tylko dlatego, ze
wiekszos¢ plandéw splonela w 1936 roku.

Dzis od wykonczonej strony frontowej, przed tzw.
portalem Narodzenia, gromadza sie o kazdej porze,
takze wieczorami, grupy ludzi. Ten betonowy twor,
nierealny a organiczny, kolosalny i filigranowy,
odmienia sie wedle pér roku i dnia. Ostre stonce
poglebia rzezbe powierzchni, zmierzch nadaje mu
tony liliowe. O$wietlony, na tle nocnego nieba
i neondéw miasta, przenosi si¢ w jeszcze inny wy-
miar.

Ale od drugiej strony, tam, ktéoredy wchodzi sie do
podziemnej wysokiej krypty — wlasciwego kosScio-
ta, stoja do dzi§ rusztowania przy niewykonczonych
murach, zbiorniki a nawet wysoki, zelazny, lakie-

Sagrada
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rowany na czerwono zuraw. I tak jest dobrze. La
Sagrada Familia nabiera dodatkowej symbolicznej
wymowny: staje sie terenem wiecznego budowania.

* * *

Czy kaplica robotniczego osiedla
i Sagrada Familia wyjasniajg cho¢ czesciowo zagad-
ke parku Giiell? Wlasciwie te trzy prace — magicz-
ny trojkat — najtrudniej dajg sie wpisa¢ w pojecie
secesji. Bardziej juz — kamienice wytwornej dziel-
nicy Barcelony, a przynajmniej niektére elementy
dekoracyjne  — zelazna roslinno§¢ o plynnych li-
niach, falistych i zagmatwanych, ktére beda sie po-
wtarza¢ w detalu architektonicznym Monachium i
Lodzi, w grafice i rzemiosle artystycznym po obu
stronach Kanalu. Historycy sztuki twierdza, ze
Gaudi wyrasta z sesecji, ale sie w niej nie miesci.
»Detale Gaudiego wychodzga pod wieloma wzgledami poza
secesje zachodnig, a jednak mogg by¢ zrozumiane tylko
w ramach tego krétkotrwaltego stylu”.

Rzecz szczegdlna: pozycja Gaudiego umacnia sie
w miare, im dluzsza staje sie¢ perspektywa histo-
ryczna, z ktorej oglagda sie jego dzielo. Coz bardziej
wymownego niz zreferowana przez Mieczystawa
Wallisa (w szkicu Przemiany w pogladach na sece-
sje)! ewolucja pogladéw wybitnego historyka sztu-
ki (cytowanego powyzej Pevsnera) dotyczacych
Gaudiego.

Rok 1936 — nazwisko Gaudiego pojawia sie tylko
w jednym z przypisow ksigzki o secesji;

rok 1948 — w przedmowie do drugiego wydania
Gaudi zostaje nazwany ,,jedynym geniuszem, jakie-
go wydala secesja”;

rok 1960 — w kolejnym wydaniu Gaudi (przenie-
siony juz z przypisow do tekstu) jest nadal ,fan-

1 N. Pevsner. Cytuje za M. Wallisem: Sztuka okoto roku 1900.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w Krako-
wie, w grudniu 1967. Warszawa 1969.
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tastg i dziwakiem”, a cho¢ ogélna tendencja zmie-
rza w kierunku ,,architektury rozumu i funkcjona-
lizmu”, sztuka Gaudiego jest ,,ogniwem miedzy
buntem lat 90-tych a ekspresjonizmem wczesnych
kolazy, ceramiki Picassa i pewnymi bardziej gwal-
townymi innowacjami lat 50-tych”;

rok 1966 — w audycji radiowej BBC Pevsner
stwierdza powstanie w latach pieédziesigtych no-
nej architektury, calkowicie réznej od racjonali-
styczno-funkcjonalistycznej, ktora dotad zdawala sie
,,howoczesng”. Te najnowszg, ,neosecesyjng”’ archi-
tekture lgczy z secesjg przede wszystkim pojmowa-
nie budowli jako wyrazu osobowosci artysty-archi-
tekta i unikanie wszystkiego, co moze uchodzi¢ za
czysto racjonalne.

Ta ewolucja ocen, to nie zmiana gustow, ale uczci-
wost historyka, ktéory stwierdza niezaprzeczalne
i nijeodwracalne fakty.

I tak wydawalo sie, Ze secesja zalamatla sie pod na-
porem sprzeczno$ci wewnetrznych i we wspoiza-
wodnictwie z kierunkiem, ktéry racjonalnie pod-
kre$lal estetyczng warto$¢ funkcjonalnosci, z ,no-
woczesng” architekturg pierwszej polowy XX wie-
ku. Jednak ta szczeS$liwsza konkurentka i nastep-
czyni okazala sie rychlo zubozeniem, znizeniem
ambicji, odrzuceniem maksymalizmu.

Znane jest socjologom wrazenie (dostownie) niedo-
sytu, jaki tak czesto pozostawiajg uzytkownikom
nowe rozwigzania ubanistyczno-architektoniczne,
pozornie nienaganne estetycznie i technicznie. Jak-
by nie do$¢ tam bylo pozywnego pokarmu dla po-
trzeb imaginacji, uczué, dla niejasnej sfery mitow.
W parku Giliell mity rosng gesto jak drzewa.
Najpierwotniejsze, znajdujagce niezawodny odzew
w kazdej ludzkiej $wiadomosci obrazy-klucze, ha-
sta, na ktére odpowiedz pada w tym samym stopniu
bezbledna, niezbedna i niewymierna. Wstepowanie
na goére; woda zywa, pojawiajgca sie tajemniczo
i znikajgca znow w glebi ziemi; procesjonalne po-
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stepowanie, aleja tworzona rytmem krokéw i ryt-
mem form; wnikniecie w glab ziemi, obcowanie z jej
wnetrzem-grotg, bezpiecznym jak lono matki; ra-
dosna i wyzwalajgca jedno$¢ z naturg; sztuka —
wytwoér rak ludzkich budujgcych pomost miedzy
nig a czlowiekiem nie tylko w tym, co jasne i pod-
dane ladowi, ale i w tym, co tajemnicze i bezlad-
ne — a wiec jednos¢ glebsza.

W ciekawej dygresji Wallis uprzytamnia wage, jaka
ma w secesji cigg obrazéw-symboli: ksiezyc, woda,
roslinnoéé, kobieta. Sugeruje nieuswiadamiang obec-
no$¢ w tym pradzie artystycznym reliktow daw-
nych kultow lunarnych. Trudno orzec, do jakich
wnioskéw mogltby doprowadzié¢ ten ciekawy domyst.
Bardziej oczywiste wydaje sie to, ze park Giiell re-
alizuje swoim zalozeniem archetypy ogolniejsze,
wystepujgce w réznych kultach niezaleznie od ta-
kiej czy innej dominanty, po prostu wszechobecne.
W tym wtasnie tkwi sila i szeroko$é oddzialywania
Gaudiego. Ten glos przeméwi takze do miodego kul-
turalnie odbiorcy.

,Kazdy zwigzek z archetypem — pisze Jung — czy to po-
przez przezycie, czy poprzez wypowiedZ slowng, wywo-
tuje silne wrazenie, przemawia silniejszym niz nasz wtlas-
ny gtosem. Czlowiek, ktéry moéwi obrazami archetypicz-
nymi, méwi tysigcem jezykéw, porywa i opanowuje, a jed-
nocze$nie nasuwa mys$l, ze wznosi sie ponad to, co przypad-
kowe i przemijajgce, aby wyrazi¢ sfere tego, co wieczno-
trwate. Przeksztalca on los jednostkowy w los ludzki,
ewokujgc wszystkie te dobroczynne sity, ktére umozliwiajg
ludzko$ci znalezienie ocalenia w obliczu kazdego niebez-
pieczenstwa i przezycie najdluzszej nocy”.

Wprowadza to istotng poprawke do wyobrazenia
0 artystycznym dziele secesji jako o wyrazie wiary
w moc jednostki twérczej, jako o rozkoszowaniu sie’
aktem swobodnego tworzenia. Akcent pada teraz
nie na jednostke wydzielong ze spolecznogci, ale —
przeciwnie — na jej wlgczenie w spoteczno$é naj-
szerszg. Zreszta odnajdziemy u Gaudiego réwniez
wlgczenie w spoleczno$é wezszg — w tradycje kul-
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turowg Polwyspu Iberyjskiego. To takze bedzie sta-
nowilo o jego szczegélnej pozycji w europejskiej se-
cesji.

Park Giiell dziala nieco inaczej niz przez wlasciwag
secesji ikonosfere, obrazy opatrzone znaczeniem
symbolicznym i prowadzace do zagadek bytu, mi-
steriow milo$ci i $mierci, pytan metafizycznych. To
juz nie obraz wody — symbolu zycia, plynnosci,
stawania sie; ale sama woda, ktéra plynie; dostow-
ne wstepowanie, stopien po stopniu, w goére. Z od-
biorcy wrazen zewnetrznych, ktére ma przetworzy¢
na pojecia, czlowiek staje sie podmiotem dzialaja-
cym, tym, ktory wstepuje w goére, tym, ktoéry prze-
nika w glab ziemi, a zatem doznaje wrazen niejako
wewnetrznych, somatycznych, zwigzanych z jego
wlasnym organizmem.

Dzieci, ktére chowajg sie w le-
sie rozchwianych kolumn albo dosiadaja cetkowa-
nego weza-lawe, przeniesione w bajkowy s$wiat (ale
jak pradawny i wielowymiarowy jest ten hiszpan-
ski Disneyland), biorg zbiorowg lekcje wyobrazni.
Zreszta nie tylko dzieci.

Caly obszar Barcelony, lezacy miedzy kosciolem
Sagrada Familia a parkiem Giiell, byt w czasie, gdy
park powstawal, dzielnicg robotnikéw, najczesciej
tkackich. Dramatyczna wizja katalonskiego mala-
rza Gual y Mir przedstawia skupisko nedznych ba-
rakéw 1 wyrastajagcg na horyzoncie fantastyczng
sylwetke budowli Gaudiego. Nosi tytut: La Catedral
de los pobres (,,Katedra biednych”). Na szczytach pi-
nakli architekt-wizjoner umiescil podobno kamien-
ne podobizny ubogich kwiatéow, ktére rosty jeszcze
na podmiejskich terenach: lwich paszczy, ostow,
dzikiej miety. Sagrada Familia i park Giiell, umie-
szczone po dwu stronach robotniczej dzielnicy, to
dwa bieguny: sakralny i $wiecki, pomiedzy ktérymi
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rozpina sie $§wieto — Swieto nie w sensie nierob-
stwa i pustej samotnosci, ale zbiorowego samopo-
twierdzenia, wzmocnienia albo odbudowania wiezi
spolecznej przez wspélne przezycie rytualno-este-
tyczne. Do dzi§ przeciez pelno w Hiszpanii miej-
scowosci, gdzie z okazji Swieta patrona, rocznicy
historycznej albo zakonczenia zbioréw trwaja kilka
dni a czasem i tydzien, nabozenstwa, ludowe festy-
ny i zawody sportowe. Na ulicach procesje w naj-
bardziej fantastycznych strojach, specjalnie na ten
dzien przygotowanych albo przechowywanych, mia-
sto udekorowane, jezdnie pokryte wzorzystym dy-
wanem z zywych kwiatéw. Wielki festyn wyobraz-
ni, kolorowy punkt, wokél ktérego krystalizujg sie
szare dni.

Jesli do ,,katedry ubogich” i parku na stokach Mon-
tana Pelada dodamy Gaudiego kaplice w osiedlu
tkaczy, otrzymamy =zarys zrealizowanej wizji —
niby trzy wierzchotki trdéjkgta obejmujacego robot-
niczg dzielnice Barcelony. I sg to tez punkty kry-
stalizacji, organizujace pole energii psychicznych,
zywych do dzisiaj.

Powstale rok temu w Barcelonie literackie pismo
we wstepnym artykule nawigzuje do postaci Gau-
diego. Przybierajgc nazwe ,,Camp de I’Arpa” (do-
stownie: ,Pole Harfy”, nazwa cze§ci wspomnianej
dzielnicy) utozsamia $wigtynie z harfg. Gaudiego
przyjmuje za piewce ubogiego przedmiescia i swego
patrona, kladgc zresztg nacisk raczej na spolecznag
role architekta zbiorowej wyobrazni niz na znang
powszechnie zarliwo$é jego katolicyzmu.

U niektérych teoretykéw 1 pionierow secesji, jak
np. Van de Velde’a, wystepujg elementy etyczno-
spolecznego patosu, przekonania o roli sztuki w
ksztaltowaniu $swiadomosci zbiorowej. Trudno do-
ciec, w jakim stopniu §wiadomie elementy te istniaty
w praktyce Gaudiego. O tyle przy tym mocniejsze
od praktyki secesyjnej sztuki pozostalych krajow
Europy, o ile glebiej urabia zbiorowos¢ ksztalt nie-
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zwyktej ,katedry ubogich” i bajkowego parku niz
$wiadomosé dostatniego nabywcy — ksztalt mebla,
wazonu czy winiety w ksigzce.

W ten sposob dzielo Gaudiego wrastalo w teraz-
niejszos¢. Ale spacer po parku Giiell albo kwadrans
przed fasadg Sagrada Familia to réwniez przyspie-
szone, skumulowane dzianie sie historii: proporcje
romanskich $wigtyn, strzelisto§¢ gotyku, dekoracyj-
no$¢ chrzeScijansko-arabskiego stylu mudéjar,
i jeszcze dalej, w renesans i barok, a takze glebie]j
w przeszlos¢ wspodlnoty kulturowej — tu glowice
jakby indyjskich kolumn, tu wspomnienie karia-
tydy atenskiej, tam oble ksztalty rzezb i kamienne
aleje okresu celto-iberyjskiego.

W secesji europejskiej silne byly, jak wiadomo, in-
spiracje egzotyczne: malarstwo chinskie, wschod-
nie elementy dekoracyjne. Bunt przeciw europocen-
tryzmowi wlacza istotnie Gaudiego w ogélne ten-
dencje stylu. Poniewaz jednak cala sztuka hiszpan-
ska rozwijala sie nie tyle w buncie, co w autonomii
od reszty Europy, secesja hiszpanska (secesja Gau-
diego) o wiele mocniej tkwi we wlasnych trady-
cjach narodowych. Jakg nowoscig byl np. we Fran-
cji czy Anglii wprowadzony przez secesje walor
form negatywnych! Tutaj jednak bylo to po prostu
odwolanie sie do podstawowego prawa dekoracyj-
nego systemu arabskiego, przenikajgcego we wszyst-
kie kolejne style w Hiszpanii. Polska secesja siega-
la niekiedy do folkloru (Wyspianski, Mehoffer), ale
poniewaz mie nawigzywala do zadnej z poprzednich
epok w sztuce, ta jej ,,narodowos$é¢” oznaczala raczej
egzotyke niz cigglos¢ tradycji.

Tymczasem Gaudi czerpie obficie i z calg swobodg
z weczesniejszych tradycji stylistycznych. I tak ze
sztuki arabskiej bierze — dekoracyjnos¢ w trakto-
waniu powierzchni, uzycie barwnej ceramiki w ar-
chitekturze. Z wlasnej, hiszpanskiej romanszczyzny
— przepych gleboko rzezbionych portali, ludows
werwe postaci. Z gotyku — kwiecistg smuklosé li-
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nii, wytworne roslinne formy. Ze stylu manuelin-
skiego sasiedniej Portugalii — $mialo§é realistycz-
nych marynistycznych ornamentéw — ogromne
weze, slimaki i salamandry u zygaczy Sagrada Fa-
milia. Z wlasnego, hiszpanskiego renesansu (plate-
resco) — cyzelatorskie, uparte pokrywanie calej
powierzchni ornamentem. Z wlasnego baroku
(chirrugueresco) — zawrotne stloczenie dojrzalych,
pekajacych od nadmiaru ksztaltéw, niepokéj, nie
ruch juz, ale rozchwianie i zamet. Gaudi — osadzo-
ny tak w swojej tradycji — nie ma nic z estety-
zujacego pieknoduchostwa, ktére nie bez racji
zarzucano zwolennikom secesji, cho¢by naszej ,,Chi-
merze”.

Bo co ma wspblnego ta peczniejgca od sokow zy-
wotnych wyobraznia, nieumiarkowana, dosadna
w swej jarmarcznej troche barwnosci — z wytwor-
ng stylizacja, kwitngcg w malarstwie i grafice se-
cesji: wiotkie postacie, ciala-todygi, wlosy-wodne
fale, uduchowione prerafaelickie twarze? Co wspo6l-
nego majg glebokie mocne kolory glazur, ludowa
pstrokacizna z kawalkdéw fajansu — ze spokojna
pastelowg gamg wykwintnych tkanin, klejnotéw
i szkiel, dumy secesyjnego rekodziela?
Potwierdzenie cigglo$ci, wyrastanie 2z tradycji
i przenoszenie jej przez przedzialy czasu, jest jesz-
cze jednym mitem. Ten mit takze realizuje sie
w tworczosci Gaudiego i kto wie, czy nie jest jed-
nym z najistotniejszych elementéw lekcji wyobraz-
ni, ktorg jest park Giell.



