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»»Plynnymi dlofimi rozsnuwam
twa nagosc...” (o erotyce
Awangardy krakowskiej)

1

Wydzielenie z twoérczosci poetow
skurionych niegdys wokél ,,Zwrotnicy” bloku tek-
stow, ktorych jedynym wyroznikiem jest kategoria
tematu, musi budzi¢ watpliwosci. Pierwsza dotyczy
zasadnoS$ci takiego postepowania, druga — ,,wazno-
$ci” tego akurat motywu. Jest to takze zabieg sprze-
czny z estetykg kregu poetyckiego, ktéra — w hie-
rarchii probleméw — ,temat” stawiala na dalekim
planie. Przemilczenia, luki w poetyce sformulowanej
bywajg wszakze rownie interesujace, jak to, o czym
ona méwi. Nie jest bowiem przypadkiem, ze czesciej
moéwi sie tu o miejscu cztowieka wsrdd jego wytwo-
row niz o miedzyludzkich relacjach, reguly tych osta-
tnich wywodzi sie za§ z praw cywilizacji. Relacja
cztowiek — maszyna jest intencjonalnie wzorcem
dla relacji: jednostka — jednostka i jednostka —
zbiorowose.

W sformulowanej poetyce Awangardy ! mozna mo-
wié o trzech modelach erotyki:

1 O programie Awangardy por. m. in. S. Jaworski: U podstaw
awangardy. Tadeusz Peiper — pisarz i teoretyk. Krak6bw 1968
(zwlaszcza s. 11—115); W. P. Szymanski: Swiadomo$é este-
tyczna polskiej awangardy. (O «Zwrotnicy»). Krakéw 1971;
J. Stawinski: Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy kra-
kowskiej. Wroctaw 1965.
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1. ,,Chodzi o przywrécenie praw przezyciom, ktbre szczegbl-
nie u nas, w kraju katolickim i poezji mistycznej, byly nie-
stucznie degradowane. Chodzi o obrone ciata. Chodzi o obro-
nQ tych popedoéw czlowieka, w ktébrych wyraza sie najsilniej
jego umilowanie Zycia, jego zdrowie i sila zdobywcza” 2.

2. ,Dla czlowieka niewierzacego, o ile przekreSla filozofie
i idealy spoteczne (ktére sa réwniez metafizyks), jedyng spo-
. sobno$cig do odczuwania i transformowania zagadnien bytu
jest mitosé fizyczna” 3.

3. ,,Stowa «kocham» nie méwi sie w poezji, stlowo to sie¢ —
milezy (..) Tak, zeby zamilkle «kocham» bylo styszalnym
westchnieniem kazdego nawet pozornie obojetnego slowa
w erotyku” 4.

Teksty te pochodzg z réznych okresow, w rodéznych
tez kontekstach byly usytuowane. Pierwszy z nich
jest fragmentem odpowiedzi Peipera na zarzuty
»nadmiaru spermy” w wierszach 3 numeru ,,Zwrot-
nicy”, drugi pochodzi ze szkicu analizujacego powies¢
francuskg przelomu lat dwudziestych i trzydziestych,
trzeci wreszcie — ze zbioru ,,materialéw poetyckich”
z tomu Najmniej stéw. Ligczy je — rzecz dla wlasci-
wego odczytania programu Awangardy kluczowa —
polemiczno-sytuacyjne nastawienie.

Jest rzecza zamienng, ze w okresie najwigkszej eks-
pansywnosci grupy krakowskiej erotyka znika nie-
mal calkowicie z tworczosci tych poetow. W Tetnie
Brzekowskiego i Srubach Przybosia brak jest w ogo-
le erotykéw; w A Peipera wiekszo$¢ pochodzi z okre-
su przed przyjazdem do kraju %; jedynie w Upatach
Kurka wiersze erotyczne sg stosunkowo licznie re-
prezentowane. Z okresu przeddebiutanckiego pocho-
dzg Mitos¢ z ksiezycem ¢ Przybosia i Pozqdanie Brze-

2 T. Peiper: O ordynarnosci. Odpowiedzi. ,,Zwrotnica” 1923
nr 4, s. 93 i Poezja ciata. W: Tedy, s. 106.

3 J. Brzekowski: Kryzys mad Sekwang. ,Gazeta Literacka”
1932 nr 5, s. 73.

4 J. Przyboé: Z rozmowy. W: Poezje zebrane. Warszawa 1959,
s. 402, utwér z tomu: Najmmniej sléw, 1965. Dalsze cytaty z
wierszy Przybosia lokalizowano w tek$cie (P.).

3 Por. méj szkic: Opadie platki kwiatu. (Tadeusza Peipera
«poezje pierwsze»). ,Poezja” 1973 nr 3, s. 38—51.

¢ Hiperbola. Sympozjon poetycki. Krakéw 1922, s, 21—22.

Erotyka
znika W
szezytowym
okresie



Dyskretne
wytwory
cywilizacji

ANDRZEJ K. WASKIEWICZ 114

kowskiego 7. Pozornie odlegle od erotyki — wiersze
te jednak wykorzystuja sposéb ekspresji podmiotu,
ktory wypracowany zostal wlasnie na tym gruncie.
W wersji najprostszej realizuje sie to w znamiennych
poréwnaniach: ,zelazem pocatunki posiali na cu-
dzych glebach”, ,miasto z daleka mruzy oczy jak
dziewczynka” 8, ,fioletowy oblok przystania usta jak
milo§¢” 9. W wersji bardziej skomplikowanej ,,wy-
tworzone w polu jej erotyki — (A. K. W.) wzorce
widzenia funkcjonujg takze gdzie indziej; przede
wszystkim we wszystkich wierszach moéwiacych o
zmystowe]j stronie $wiata” 10.

Przytoczone wyzej sformulowania programowe sg
tylko pozornie sprzeczne z postulatem poezji, ktéra
bylaby wyrazem ,,epoki u$cisku z terazniejszoscig” 1.
W sformutowaniu Brzekowskiego implicite ukryte
jest przeSwiadczenie, ze o przemianach cywilizacyj-
nych mozemy wnioskowa¢ nie tylko z tego, jak prze-
jawiajg sie one w rzeczywistosci przedmiotowej, ale
takze z tego, jakie przemiany w $wiadomosSci wywo-
luja. W programowym wierszu Wenus czytamy: ,,Na-
lezy moéwié¢ o rzeczach kwitnacych jak kolory // kté-
rych kokosowg witochatos¢ mozna wyczué przez suk-
nie // i o tych ktére sg dyskretnym wytworem // cy-
wilizacji” (B. s. 28). W stosunku do wczesnych wier-
szy (a wiec etapu Tetna) nastgpilo znamienne prze-
suniecie akcentéw: miejsce atrybutéow cywilizacji
przenoszonych bezpoSrednio do wiersza zajma jej
»dyskretne wytwory”. Jesli tam miasto-masa-maszy-
na (a wiec: przedmioty nowej cywilizacji) uzasadnia-
ty zwigzek wierszy z rzeczywistoscig status quo, tu ich

7 Kongres. Almanach poetyki. Krak6w 1925, s. 17.

8 J. Kurek: Melodia Mediolanu. W: J, Kurek: Upaly. War-
szawa 1925, s. 10.

% J. Brzekowski: Goérnicy. W: Tetno. Krakéw 1925, s. 12.
Dalsze cytaty z wierszy Brzekowskiego lokalizowano w tek-
Scie (B.) odsylajac do Erotykéw. Krakéw 1969.

10 Jaworski: U podstaw awangardy..., s. 143.

11 T, Peiper: Punkt wyjécia. ,Zwrotnica” 1923 nr 1, s. 4 i w
Tedy, s. 9.
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miejsce zajmg te skladniki Sswiadomosci, ktére zdajg
sie¢ by¢ pochodng przemian cywilizacyjnych. W We-
nus mamy do czynienia z dwoma, przeciwstawnymi
szeregami: pierwszy: ,lot Brixa i Costesa”, ,klam-
stwa Bremen”, ,raj automobilklubu”, ,,pté6tna Mon-
driana” — bedzie symbolizowal cywilizacje urzeczo-
wiong w jej wytworach, drugi — ,,puchnie // w re-
kach rzeczywisto$¢ // ktoéra rozwiesza // nad oczami
// mgle // czarng mgle bez miltosci” i ,,Wenus
// rdézanopalca // rozkwitajgca wsréd czarnych krzy-
720w // 1 woni fenolu // pryskajgca z nadmiaru zadzy”
(B. s. 28) te samg rzeczywisto$¢ stajgcg sie $wiado-
moscig podmiotu. Opozycja tych dwu szeregéow jest
takze opozycja przedmiotowej i podmiotowej kon-
cepcji poezji; w interesujgcym nas w tej chwili za-
kresie — dwoch sposobdéw wnioskowania o rzeczy-
wistosci.

Dylemat jednak: jak wlgczy¢ erotyke w organiczny
system cywilizacyjny, nadal pozostal nieroztrzygnie-
ty. Cechg systemu, ktéry — jak system ,,Zwrotnicy”
— dazy do zracjonalizowania rzeczywistosci, jest bo-
wiem takze to, ze zmierza on do objecia wszystkich
— obecnych lub tylko potencjalnych elementéw; ero-
tyka zracjonalizowaé¢ sie nie dawala. Albo raczej:
stanowila pozornie zracjonalizowany element syste-
mu, w kazdej chwili gotowy system ten zakwestiono-
waé. Fundamentem za$ systemu ,,Zwrotnicy” byly
»prawa wspoéiczesnej konsumpcji”’ 2. Erotyka wy-
stepowala tu w postaci zinstrumentalizowanej: ,,1dz!
Gdzie budujg, tam kobiety czekajg za parkanem!” 13,
,»Mitos¢: noc w koszuli z ciszy po dniu uprzezy z wa-
wrzynow”’; pelnila funkcje analogiczng do roli sztuki:
»Artysta pracuje, aby pracujacym da¢ wypoczynek
po pracy i ochote do dalszej pracy” 4. W znamien-

12 T. Peiper: Rytm nowoczesny. ,Kwadryga” 1929 nr 3/4 i w
Tedy s. 96.

13 T. Peiper: Na rusztowaniu. W: T. Peiper, Poematy. Zbiér,
Warszawa 1935, s. 31.

14 T, Peiper: TakZe inaczej. ,Zwrotnica” 1926 nr 7, s. 198,
iw Tedy s. 132.
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nym jednak zdaniu z Martwej natury ,,Wina! za te
chwile z jedwabiu mozna by kupié¢ gladksy tancerke
i ztudzenie, Ze nas kocha!” réwnie kluczowe jest sto-
wo ,kupié¢”, jak i ,,ztudzenie”... Sfunkcjonalizowanie
erotyki mogto by¢ tylko pozorne. Nieobecnosé ,,wier-
szy erotycznych” w tomach pozostalych Zwrotni-
czan, pisanych w okresie ,,burzy i naporu”’, mogtaby
byé posrednim argumentem na rzecz tej tezy.

W systemie Peipera istnialy dwie mozliwoSci rozwia-
zania dylematu. Pierwsza, nazwijmy ja koncepcja
»erotyki uzytkowej”, najpelniej zostala zrealizowana
w Dancingu. Polega ona na zanegowaniu autonomicz-
nosci partnerki:

Lustra z bialej skéry obejmowalem, obejmowatem kobiety

Tancze, bo na piersiach kobiet, jak na falach zmieniajg sig

me odbicia,
Druga, ktérej najpelniejszym wyrazem jest poemat
Na plazy, na ,,uspotecznieniu” (jest to milo$¢ matzen-
ska) i sfunkcjonalizowaniu erotyki:

W ciala swe wsunieci kapaé bedg w sobie swe roézinice

Ona zaci$nietymi palcami wrastata w trawe,

on obejmujac jej boki swej woli otwierat wrota;

ona czula sie kawatkiem ziemi, na ktérej lezala,

on nie, on tu miat tylko jeszcze jedno loze;

ona pograzyla sie we wszystko i wszystkiego stala sie
czgstka

on nie, on w to sie pograzyl, z czego w swe dzielo wyskoczy.

To sfunkcjonalizowanie erotyki odbywa sie jednak
w innym niz dotychczas planie: przezycie erotyczne
nalezy do sfery ,twoérczosci”, nie ,sfery odpoczyn-
ku”. Przesunigcie to oznacza jednak respektowanie
»T0znic”. Méwigc mniej metaforycznie: uznanie swoi-
stosci przezycia erotycznego 15,

15 Szerzej o ewolucji liryki erotycznej Peipera pisze w szki-
cu «Woti rzeéni i réz». (O erotykach Tadeusza Peipera) w
tomie Rygor i marzenie. 1.6dZ 1973, s. 24—52.
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2

W zrealizowanej poetyce Peipe-
ra — w wyraznej opozycji do poetyki sformutowa-
nej — erotyka byla czyms wiecej niz tylko czescig

systemu, byla jednym z kluczy interpretujgcych rze-
czywistosé. Furtka, przez ktérag mozna bylo wyjsé z
rzeczywisto$ci przedmiotowej, tej sfery, ktéra podda-
wala sie konceptualizacji. Wyjs¢ dokgd? W pod-
$wiadomosc¢ i jej ciemno$ci” 18? Tak, takze tam, zna-
mienny fragment po6znej wypowiedzi Przybosia
wskaze tozsamos$¢ przezycia mistycznego i przezycia
erotycznego 17.

W poezji Brzekowskiego ta — wspolna dla wszyst-
kich poetéw Awangardy — ,,wzorcowo$¢” erotyki
(wzorcowos$¢ w dwojakim sensie: albo bowiem wzor-
ce widzenia wytworzone w jej polu przenoszone by-
ly na inne sfery, albo tez stanowila ona klucz poz-
walajacy odczytaé ,,ukryty sens” obrazéw), jest naj-
bardziej widoczna. Erotyka pretenduje do roli czyn-
nika tlumaczacego rzeczywistos¢. Zauwazyl to juz
Julian Przybo$ piszac ,,ideowo ciazy nad tomikiem
(Na katodzie, 1928) erotyzm, interpretowany nie-
kiedy freudystycznie” 8. Cytowany wyzej fragment
Wenus sygnalizowal jeden ze zrédel: dazenie do u-
jawnienia — poprzez dialektyke zaj$¢ $wiadomosci
— antynomii rzeczywistosci. To, co okreSlam gdzie
indziej 1 jako oparcie konstrukcji wiersza o ,,struk-
tury zapozyczone” (film, sen), mialo swe konsekwen-
cje takze Swiatopogladowe. W interesujgcym nas w
tej chwili zakresie: 1) narzucaly rzeczywistosci
przedmiotowej odmienng strukture, 2) pozwalaly —
wiersz byl bowiem tylez ,,ujawnieniem”, co ,,organi-
zowaniem” — dokonywa¢ w niej przestrukturalizo-

18 T, Peiper: Komizm, dowcip, metafora. W: Tedy, s. 3817.
7 Por. Aniol. W: J. Przybo§: Zapiski bez daty. Warszawa
1970, s, 265—267.

18 ,Glos Literacki” 1929 nr 11.

¥ Por. mé6j szkic Rygory wyobraini wyzwolonej (O metarea-
lizmie Jana Brzekowskiego). ,Pamietnik Literacki” 1972 z. 3.

Wyisé z
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wan i wreszcie: 3) znosity iluzje jednowymiarowosci
(jednowarto$ciowosci) rzeczywistosci. Wyakcentowa-
nie wreszcie elementu konstrukeji (,,struktury zapo-
zyczone”) stanowilo czynnik obiektywizujgey tekst.
Z podobienstwa struktury filmu i snu (a wiec — w
konsekwencji — takze opartej o te wzory poezji)
mozna sadzi¢ o wspoélnocie genezy: obie odsylajg do
podswiadomosci, do odczytania, ktérej klucza dostar-
cza Freudowska psychoanaliza.

W ten spos6b — pozostajac weigz w kregu postulatu

»Sztuki terazniejszo$ci” — miejsce 3M zajmie ero-
tyka. Miejsce symboli — rekwizytow cywilizacji
technicznej — symbolika seksualna. Réwnoczesnie

jednoznacznie afirmatywny stosunek do rzeczywisto-

$ci przenoszonej do wiersza zmieni sie¢ w stosunek

ambiwalentny. W Prawach Newtona mamy do czy-

nienia z sacrum: ,mocno // odczuwasz widzac scho-

dzacy do ciebie po schoddéw poreczy // sexus kobie-

cy — w teczy”. To przebostwienie obiektu pozgdan

dokonalo sie w rzeczywistosci snu. Ale poczatkowy

fragment wiersza brzmi:

Noca

gdy widzisz we $nie piersi kobiece

otwierasz niebo przybrane pawiami

spadasz

w nie na mocy prawa ciezkoéci rzagdzgcego Swiatem i
snami (B. s. 17).

Analogia miedzy prawami snu a prawami obowigzu-

jacymi w rzeczywistosci przedmiotowej nieprzypad-

kowo zostala tu wyakcentowna. Podobnie jak nie-

przypadkowo pojawil sie motyw ,,spadania w” (nie:

»Z'). Ambiwalencja ta uzyska swe dopelnienie w

Kobietach moich snéow:

stonice §cinajac glowy

glowe kobiecg w widnokrag wpuscito

odcieta

jak pniak (B. s. 22).

Jest to ta sama ambiwalencja, ktoéra rzadzi erotyka

Peipera: przebostwienie i degradacja sg sygnalem

ambiwalencji stosunku do sacrum, ,,Jednos¢ symbio-
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tyczna” realizujgca sie w Prawach Newtona, w Ko-
bietach moich snéw jest przez podmiot kwestionowa-
na. Dazy on do uwolnienia sig¢ od tej zaleznosci po-
przez unicestwienie usakralizowanego obiektu pozg-
dan i czci zarazem (zar6wno tecza-aureola, jak i mo-
tyw schodzenia po schodach sg wyraznie sakralnej
proweniencji). W wiekszo$ci tych wierszy podmiot
zajmuje sytuacje zalezng; szereg kobiety: , drapiezna
i gietka” (B. s. 11), ,,kroczgce glucho jak ciezarne kla-
cze” (B. s. 22), ,krngbrne i grube” (B. s. 48), pod-
miot: ,,sam i bezradny, mrowka na ubraniu” (B. s.
34), ,,wychudly i blady, $nigcy o woni kobiety nie-
znanej, zadzg smagany co dzien” (B. s. 47). Zauwa-
zamy jednak znamienng zbiezno$¢ w zdaniach: ,,stu-
chajac glosow mych ofiar szalej¢ z zachwytu jak
Swiety” (B. s. 18) i ,,spal mie smagany pieklem ele-
ktryzowanych wlosow” (B. s. 20). Jest to, moéwiac je-
zykiem Freuda, kompleks sado-masochistyczny. Zna-
mienne jednak, ze wiekszo$¢ wierszy w szyfr snu
wbudowuje szyfr dodatkowy: rzeczywistos¢ przed-
stawiong odnosi do rzeczywistosci malarskiej, strze-
poéw anegdot.

We wecezesnych wierszach, gdzie symbolika seksualna
wystepowala w sposéb jawny [por. np. zdanie ,,poly-
kam // twe oczy // 2 szare ostrygi” (B. s. 34), odwolu-
jace sie do analogii muszli i pochwy i do analogii
czynnosci jedzenia i aktu seksualnego], wlasnie ta
jawno$¢é sprawia, ze ich interpretacja musi by¢ bar-
dzo ostrozna. Jak sie wydaje, Brzekowski zmierzal
do racjonalizacji podswiadomego (a wiec i jego sek-
sualnych determinat). Do zachowania — na planie
wiersza — roéwnowagi miedzy ,rewelowaniem” a
»konstruowaniem”. Na planie, ktory nazwaé moglis-
my spolecznym, konsekwencjg bylaby racjonalizacja,
sfunkcjonalizowanie erotyki. W wierszach p6Zniej-
szych, przywolujgc znéw terminologie Freuda, na-
stapi przejscie ze sfery Erosa w sfere Thanatosa.
Miejsce kobiet ,,drapieznych i gietkich”, ,,bochnami
kroczacych przez wie§” zajmie ,,mloda dziewczyna o

Od Erosa do
Thanatiosa
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licach karlicy”, dziewczeta ,,z plamami atramentu
na przydlugich palcach”. ,,Odredagowane poetycko
wspomnienie” zmieni sie we Freudowski ,,przymus
powtarzania”. Pamie¢ odtwarzaé bedzie — koszmar,
noc, z ktorej ,,wyjsScia nie ma”.

3

W daleko wiekszym stopniu niz
erotyka Peipera wlasnie poezja Brzekowskiego doko-
nywala préb sfunkcjonalizowania erotyki. Po pierw-
sze przez to, ze szukala uniwersalnego klucza do jej
interpretacji (stala sie nim psychoanaliza Freuda).
Po drugie dlatego, ze te interpretacje przenosita na
zjawiska pozaerotyczne. Wyinterpretowanie tego, co
w symbolice seksualnej jest ,,wieczne” a co ,,tempo-
ralnie nacechowane”, dostarczalo — per analogiam
— klucza do odczytania przemian w strukturze oso-
bowosci. Pozwalalo wiec wnioskowaé o skutkach cy-
wilizacyjnych przemian.

Co wiecej — erotyka miala, by tak rzec, takze
funkcje terapeutyczne. To wlasnie na gruncie eroty-
ki odbywalo sie odzyskiwanie — przywolujgc termi-
nologie Eliadego — ,raju utraconego”. Wylgczenie
tej sfery, oznaczajace jednocze$nie zredukowanie
rzeczywistosci do ,,tu i teraz”, a osobowosci do tego,
co ,temporalnie nacechowane”, musialo rodzié¢ sy-
stem napie¢. Nieprzypadkowo w poezji Awangardy
liryka erotyczna w takim natezeniu pojawita sie nie-
mal nagle, po okresie prawie zupelnej nieobecnosci.
(Tetno Brzekowskiego, Sruby i Oburgcz Przybosia).
Pisze Eliade:

»(...) dramaty wspélczesnego Swiata wynikaja z glebokiego
zmacenia rébwnowagi psychicznej (..) spowodowanego w du-
Zej mierze przez nasilajgce sie wyjalowienie wyobrazni. (...)
«Mieé¢ wyobraznie», to znaczy korzysta¢ z bogactwa wewne-
trznego, z nieustannego, spontanicznego potoku obrazéw. (...)
Wyobraznia, imaginatio — nadladuje, imituje wzorce — ob-
razy — odtwarza je, reaktualizuje, powtarza bez konca. Mieé
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wyobraZnie — to znaczy widzieé §wiat w jego peilni, gdyz
moc i zadanie obrazéw polega na tym, aby ukazywaé to
wszystko, co wymyka sie konceptualizacji. To pozwala nam
zrozumieé niedole i kleske czlowieka «pozbawionego wyobra-
zZni»: jest on odciety od najglebszej rzeczywistosSci zycia i
wlasnej duszy” 2.

W dazacym do totalnego zracjonalizowania rzeczywi-
stoci systemie ,,Zwrotnicy” jedyng sfera, w ktoérej
kontakt ze ,,$wiadomo$cig mityczng”’ mogl sie — po-
zornie bez szkody dla systemu — odbywaé¢, byla sfe-
ra erotyki. Po pierwsze dlatego, ze nie dotyczyla ona
tej sfery zachowan, ktére bylyby zdeterminowane
przede wszystkim spolecznie, po drugie — Ze przy-
pisano jej funkcje, by tak rzec, rekreacyjne (,,milos¢:
noc w koszuli z ciszy po dniu w uprzezy z wawrzy-
noéw”). Mozna by rzec, ze zostala ona ,,wylaczona z
systemu”. Do momentu wszakze, gdy sama nie za-
czela tego systemu kwestionowaé. Przypadek Brze-
kowskiego, ktory od symboliki erotycznej doszed! do
poezji ,mitéw plemiennych”, dobrze ukazuje ten
proces 2.

Byta wszakze mozliwosé innego ,,uspolecznienia’ ero-
tyki, mianowicie uznanie swoistosci przezycia, ale
sfunkcjonalizowanie celéw: celem erotyki jest nie
tylko jej doznanie, ale — wydanie na §wiat potom-
stwa.

Seksualno$é nie byla nigdy «czysta» — pisze Eliade — (...)
zawsze byla funkejg wielowarto$ciowa, przy czym pierwsza
i najwyzsza warto$cia byla funkcja kosmogoniczna {(.) —
wyjawszy §wiat wspblczesny — seksualnoéé byla zawsze hie-

rofanig, akt seksualny za§ — aktem integralnym (a wiegc
takze §rodkiem poznania)” 2.

W ten sposob to, co jest kontaktem, a takie — w
swej stownej (wiersz) ekspresji — odzyskaniem wie-
zi ze zbiorowos$cig na plaszczyznie wspélnych kompo-
nent Swiadomosci, staje sie jednocze$nie podporzad-

20 M. Eliade: Sacrum. Mit Historia. Warszawa 1970, s. 41.
# Por. méj szkic Mity kolektywne i Swiadomos$é mistyczna.
,,Ruch Literacki” 1971 z. 2, s. 99—111.

= Eliade: op. cit., s. 35.

Erotyka
kwestionuje
system

Akt seksualny
aktem
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“

kowane spotecznej funkcji. Jest to model poezji ero-
tycznej Przybosia.

Jest to w tej poezji stan osiggniety. U punktu wyj-
Scia liryka ta kontynuuje tradycyjny model erotyki,
dla postawy podmiotu znamienne bylyby tu dwa
wiersze: Z blyskawic (P. s. 64) i, wielokrotnie cyto-
wany, Krajobraz (P. s. 66). Analizowana przez Kwiat-
kowskiego ,waloryzacja ujemna” 2* pola stylistycz-
nego widnokregu nieprzypadkowo zjawia sie wlas-
nie w erotykach. Zdanie ,bury upiér pociggu zblg-
kanego w sygnale // przywalony horyzontem dymil
i blyskal spod darni” nastepuje po zdaniu ,,szepczac,
wiodla§ palcami srebrne linie oddalen” (P. s. 64).
Czynnikiem uruchamiajagcym krajobraz w wierszu
pod tym tytulem jest tylez stworcza wola podmiotu,
co ,Muza tych miejsc, uwozgca ostatnie spojrzenie”
(P. s. 66). Przy calej odmiennosci stylistyki jest to
ten sam proceder, co w wierszach modernistycznych,
tyle, ze przeksztalcenie, ktore tam bylo spsychizowa-
ne, przeniesione do wnetrza podmiotu (,,zdalo mu sie,
ze...”), tu dzieje sie w rzeczywisto$ci przedmiotowej.
Erotyka seksualna w wierszach tych pojawia sie nie-
stychanie rzadko. W zdaniu ze Switu, charaktery-
stycznego dla tego nurtu erotyki Przybosia, ktoéry
nazwaé¢ moglibySmy zdobywezym —

Od kolan cialo jak delta odptywa

do stop uwienczonych ziemia (P. s. 70).

— mozemy odczytaé odwolanie do mitéw tellurycz-
nych. W Nocy obraz: ,,rozkosz spadania we wichrze”
(P. s. 70) jawnie odwoluje sie do symboliki Freudow-
skiej. Podobnie mogliby$Smy interpretowaé zdanie:
Z linii piersi splywam do gestwiny tulgcych sie linij,

do lona,

ktére miekki puch, jak wieczér wéréd oazy, $ciemnia

i rozwarte biodra — biodrom pragnacym wySciela

na opuszczony sen ud (P. s. 70). .

3 J, Kwiatkowski: Swiat poetycki Juliana Przybosia. War-
szawa 1972, s. 73.
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Réwnoczesnie jednak dokonuje sie tu proces podob-
ny do tego, jaki $ledziliSmy w wierszach Peipera i
Brzekowskiego. Ambiwalencja wobec sacrum rodzi
che¢ jego unicestwienia, w Nocy pojawiajg sie cha-
rakterystyczne zdania:

(...) tono rozdarte fallusem.

Na twojej trumnie, jak lopate grabarza,
klade
dloh rozpostartg: ksiezyc (P. s. 71).

I podobnie, odnoszace sie do podmiotu:

Miloéé jak przepa$é przeraza,

w rozbitej czaszce drgngl bél jak piéd ciazy (P. s. 7T1).
Z reguly jednak w poezji Przybosia zagegszczenie
symboliki seksualnej w wierszach milosnych bedzie
mniejsze niz w pozostalych. Jakby to, co seksualne,
przenienione zostalo na ,neutralne tto”. Mniejsze,
moze stuszniej byloby powiedzie¢ — stopniowo sie
zmniejszajgce. W cyklu Tobie istnieje bowiem zbiez-
no$¢ miedzy ,,szyfrowanymi” obrazami typu: ,to //
oblok // wystrzelil // przestrzen” (P.s. 84) czy ,,par-
ne, odwilgle skiby rozpychajg $nieg” (P. s. 89), ,w
goére bije stonce, slup parujacy” (P. s. 89), ,dymia
nadmiernie wydtuzone jodlty” (P. s. 89), a opisami
bezposrednimi:

‘W roziek biédr, w wilgna ré6ze, rozpekla od zewnatrz,

moim pedem, nabrzmialym i tkliwym, do dna twego ciala,
do dreszczu wyniklego z nas, jak piorun z chwili,
zwarciej, gtebiej, potezniej,

tkliwie],

do zachwytu tchu (P. s. 88) 4.

24 Poszukiwanie dla interpretacji tych wierszy odwoltan do
interpretowanej przez Freuda symboliki znajduje — po-
Srednie — uzasadnienie takze w publicystyce Przybosia.
W gwaltownej diatrybie przeciw ,mitomanii” pisze Przybo$
o ,wielkim Freudzie” przeciwstawionym ,mniejszemu Jun-
gowi” i ,matemu Eliadowi”; dla pokolenia Przybosia odkry-
cia Freuda byly na tyle wazne, ze Zrédel tych inspiracji nie
mozna pomingé. (J. Przybo§: Zapiski bez daty, s. 200). Przy-
pomnijmy tu takze — na prawach kolejnego dopisku na

W wierszach
milosnych
mniej
seksualizmu
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W poéiniejszych wierszach zastgpia je obrazy typu:
Zapatrzony, ze samymi rzesami

zmibtlbym $nieg z twojej Sciezki.

Chwytam w zachwyt ruch twéj — i gubieg: (P.s. 253)

Oto widze jasniejaca twojg brew (P. s. 355).
Lub:

Do natchnienia zdolnego do wyznania tajnej
miloéci, a tak dawnej, ze bliskiej rozpaczy,
trzeba bylo katedry. Patrze:

Uniesione twoje oczy

napeinily jg $wiattem, zatrzymaty na tukach —

i stala sie jej przestrzen. Kamien jg otoczyt
i znieruchomiat na niej (P. s. 417).

Az po wstrzgsajacy wiersz-wyznanie Roéza (II).

W przywolywanym tu juz szkicu wspomnieniowym
Aniot dokonane zostalo utozsamienie przezycia mi-
stycznego i przezycia erotycznego; mozna tu takze
mowi¢ o utozsamieniu przezycia erotycznego i poz-
nania. W jednym z najbardziej ciemnych wierszy
Przybosia, w Znaku przedstownym odnajdziemy zda-
nie , Dziure wykroil na miedzy kozikiem (...) i ktad}
sie brzuchem i sial sie klepigc sobg o dolek” 25 zda-
nie wyraznie wspo6lbrzmiace ze zdaniem z Pierwszego
stowika:

»Przejal mnie 6w dreszcz porozumienia z ro$nieciem i kwit-
nieniem, ktéry we weczesnej mlodo$ci wprawil mnie w spazm
mitosny, owa 2gdza wdarcia sie w rdzeh drzewa, wéciekle
pragnienie przelania krwi i sekrecji gruczoléw w korzenie
traw, owa nieustajaca woéwczas chué, cheé wnikniecia we
Wszystko” (P. s. 477).

Ow ,,spazm milosny” jest analogiczny z ,,dreszczem
wyniklym z nas”, z cytowanego wyzej fragmentu.
Podobnie — fragment Switu, odwolujacy sie do mi-
téw tellurycznych, w Znaku przedstownym zostanie

marginesie — zdanie Eliadego o tym, ze Freud ,urzeczony
Swg misjg — uwazal sie za wielkiego wtajemniczonego, gdy
byl jedynie ostatnim pozytywistg” (Sacrum..., s. 35).

25 J. Przybo$: Znak przedstowny. w: J. Przybo§: Préba ca-
toSci. Warszawa 1961, s. 23,
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zrealizowany dostownie. Istnieje, jak sie zdaje, mo-
zliwo$é interpretacji niektérych przynajmniej wier-
szy Przybosia za pomoca Freudowskiej kategorii
»przyniesienia”. Zabieg ten uzasadnialby nie tylko
obecno$é¢ seksualnie nacechowanej symboliki, podob-
ny — zwlaszcza we wezeéniejszych utworach — spo-
sob reakcji podmiotu, ale réwniez — przede wszyst-
kim — swoiste utozsamienie aktu erotycznego i aktu
pisania (kreacji). Pojawia sie¢ on takze, w wersji
stosunkowo najprostszej (,,ty: kartka papieru, ktérg
ja zapisze”) u Peipera, u Brzekowskiego (znamienny
wiersz Narodziny, B. s. 15), u Przybosia jednak przy-
bierze posta¢ systemu. Ewoluujac od pierwotnej
»zdobywczej aktywnosci” ku ,zasadzie laski” 28 od
wyodrebnienia sie podmiotu z tego, co go otacza, do
tego, co ,zespala naszg istote ze WSZYSTKIM”.
Tak dzieje sie w wierszach, w ktorych mozna mowic
o symbolice erotycznej, ale ktére z liryka erotyczna
jako gatunkiem niewiele majg wspélnego. Jest rze-
czg znamienng, ze Przybo$, opracowujac wybory
wierszy ,,spolecznych” i (przywotujac termin Kwiat-
kowskiego) ,,dodzieciecych” nie wydal nigdy — jak
uczynili to Brzekowski (Erotyki, 1969) czy Kurek (O-
felia, 1968) — wyboru erotyké6w. A jest to przeciez
w jego twérczoSci nurt przynajmniej iloSciowo row-
nie bogaty, jak nurt ,,spoteczny”. Rzecz jednak, jak
sie wydaje, w tym, ze wybor uwzgledniajacy kryte-
rium gatunkowe musialby pominaé¢ to wszystko, co
dla erotyki Przybosia jest najistotniejsze, a co w ga-
tunkowe ramy wtloczyé sig nie da.

Erotyczna poezja Awangardy miescila sie miedzy
dwoma ekstremami:

1) Naga, w obloku z pos$cieli, wrysowana w cisze,
ty, kartka papieru, ktérg ja zapisze
Naga, w cisze wklejona, milcz i tylko paruj

(T. Peiper, Naga)

* Por. Kwiatkowski: op. cit..., s. 202.

Niwelacja...
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2) Swiat
lezy w tréjkacie twoich nég
(J. Kurek, Usta na pomoc)

Pomiedzy negacjg i absolutyzacjg erotyki. Pierwszy
prowadzil — potwierdza to analiza erotyki Peipera
— do stanéw frustracyjnych i do swoistego sublimo-
wania erotyki (poré6wnanie: akt pisania — akt ero-
tyczny jest bowiem odwracalne). Drugi realizowatl sie
przez: 1) jak w poezji Brzekowskiego — absolutyzac-
je nieSwiadomego, lub 2) jak we wczesnej poezji
Przybosia — przez uznanie catej dostepnej poznaniu
rzeczywisto$ci za sfere podlegly ,,zdobywczej aktyw-
nosci” podmiotu.
m»oocjalizacja” erotyki, jaka dokonata sie w poezji
Przybosia, polega, w duzym uproszczeniu, na wpro-
wadzeniu do ukladu: podmiot — partnerka, elementu
trzeciego: dziecka. Znamienny fragment Switu
kwietniowego:
Rozpowijaj, zono, z cieni
nagusienkie niemowlatko
po raz pierwszy na $wiat

na nas,

na nas $wietnych
patrzace (P. s. 425)

dostarcza szczegdlnie wdziecznego materialu do ana-
lizy. Zwroémy uwage, ze cecha ,,$wietnosci” przystu-
guje przedmiotom spostrzegania nie immanentnie,
ale jedynie relatywnie, jest to ich — wbudowane w
Swiadomos¢ przedmiotu — prze$swiadczenie. Antyno-
mia istnienia jako przedmiot i jako podmiot zostanie
»zniesiona” przez to, ze obaj partnerzy posiadajg te-
raz inny — lezgcy poza nim — punkt odniesienia. Sg
,,Swietni” dla.

Byla to jedyna — poza zaprogramowang, lecz nie
zrealizowang wizjg Peipera: ,zdrowej i pachngcej
zyciem” ,,poezji ciala” — mozliwosé takiego wbudo-
wania erotyki w programowang przez ,,Zwrotnice”
koncepcje czlowieka, ktéra by nie naruszata jej spoi-
stosci. Dokonana zostala jednak w momencie — gdy
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koncepcja ta stracila juz pierwotng sp6jnosé, kwe-
stionowana z réznych zresztg kierunkow.

4

Szczegblnosé roli erotyki w sy-
stemie ,,Zwrotnicy” polegala na tym, ze stanowila
ona element najmniej podatny przeksztalceniom. W
Swiecie uporzgdkowanym byla elementem anarchii.
Co wigcej, w istocie system ten kwestionowata. Te-
mu, co progresywne, przeciwstawiala ,, powrdt w ko-
rzenie”, temu, co racjonalne — ,,ciemno$¢ podswia-
domosci”.

»Na pewno mlodzi poeci — pisal Peiper — zdrowi i pachngcy
zyciem, my$la o Erosie mniej niz poeci jakichkolwiek innych
czas6bw, ale — wiadnie dlatego — nie oblekajg jego posagu w
trykoty” 27,

Z perspektywy poetyki immanentnej stuszno$é¢ tego
zdania jest co najmniej watpliwa. Ow ,,nieobleczony
w trykoty” posag, jak bogom przystoi, dyktowat wia-
sne prawa. Méwigc mniej zartobliwie: z chwilg po-
jawienia sie w poezji awangardowej problematyki
jednostki, z chwilg, gdy motywacje spoteczne prze-
staly by¢ jedynymi (prawa dzialania w Tetnie i Sru-
bach dyktuja zasady zachowan zbiorowosci), to, co
zewnetrzne, ustgpilo temu, co wewnetrzne. A stad
juz nie bylo odwrotu.

Poezji erotycznej (rozumianej w kategoriach tematu)
przypadla rola poligonu doswiadczalnego. Wiasnie na
jej gruncie wypracowany zostal zarys osobowosci,
przeczgcej jednowymiarowej wizji Tetna czy Srub.
I poezji, ktéra nie zamykajgc sie w czasie teraZniej-
szym, otwarta bylaby na impulsy plynace nie tylko
»ze swiata”, ale takze — w tym rozumieniu, o jakim
pisat Eliade — z ,,wyobrazni”.

VIII—IX 1973

27 Peiper: Poezja ciata..., s. 1086.
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