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Ryszard Handke

s,Programowanie piekna”
(O statystycznej teorii tekstu)

Stosunek humanistyki do cy-
wilizacji technicznej i przemian, jakie ta wywoluje
w  kulturze czlowieka, niewatpliwie pelen jest
uprzedzen czy wrecz przesadoéw, z drugiej zas$ stro-
ny entuzjazmu, ktory czesto chadza w parze z nie-
kompetencjg. Zagrozona zepchnieciem do roli straz-
niczki zapomnianych grob6w humanistyka grozby
tej nie zdola jednak uniknaé, lawirujac miedzy
awersjg wobec metod i poje¢ z repertuaru trady-
cyjnie przypisywanego tzw. naukom S$cistym, a gor-
liwo$cig w ich przejmowaniu bez wzgledu na realne
potrzeby badawcze i rzeczywista w danych okolicz-
nosciach skutecznosé. Choroba rodzi lekarzy, a ci
w swych koncepcjach terapeutycznych nader czesto
uciekajg sie do Srodkéw matematyczno-statystycz-
nych. Jednym z nich jest Maks Bense.

W swej ksigzce zatytulowanej Estetyka i cywiliza-
cja formuluje on teze, ze ,,w kazdej cywilizacji za-
chodzi $cista komunikacja miedzy jej rzeczywisto-
Scig techniczng i estetyczng” !. Tak wiec sfera este-

! M. Bense: Asthetik und Zivilisation. Theorie der dstheti-
schen Kommunikation. Krefeld 1958, s. 10.
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tyki nie tylko nie kurczy sie w miare rozwoju
techniki, lecz dziala tu prawo naczyn polgczonych
wykluczajgce absolutng supremacje tej ostatniej.
Dla zrozumienia sytuacji czlowieka w gwaltownie
technicyzujgcym sie $wiecie istotnie moze warto pa-
mietaé, ze bardzo dawno wyszliSmy ,,z pierwotnie
zamknietego, zwierzecego kregu funkecji instynktow
i pewnosci”, by poczaé¢ z ta chwilg budowaé¢ ,,otwar-
ty system funkcji informacji, a wiec niepewnosci” 2,
gdyz taka jest cena relatywnej swobody rozstrzyg-
niec.

Zaroéwno technika, jak i sztuka wytwarzajac prze-
obrazaja Swiat, wywodza z niebytu Nowe, produk-
ty ich sg wiec jednoczes$nie, a w praktyce bywaja
tym, co na tle redundantnych odtworzen juz istnie-
jgcego z perspektywy teorii komunikowania daje sie
uchwyci¢ jako informacja. Jednocze$nie, jak stwier-
dza Bense, ,,dziela sztuki przestaja by¢ wylacznie
wytworami moggcymi stanowi¢ egzemplifikacje te-
go, co estetyczne. (..) Emancypacja materii sztuki,
jej $rodkoéw, przyniosta w efekcie zniszczenie do-
tychczasowych odniesien semantycznych, trescio-
wych i przedmiotowych nie tylko plastyki, lecz nie-
kiedy nawet prozy i wiersza” 3. Pierwiastki mate-
rialne, techniczne stalty sie integralnym skladnikiem
Swiata uksztaltowan estetycznych w stopniu spoty-
kanym dotychczas jedynie w zasiegu kompetencji
fizyki. W sferze estetyki, w ktdérej przedmioty ze
zrodla podniet same przeistoczyly sie w cele, piek-
no sztuki nabralo znaczenia strukturalnego i funk-
cjonalnego.

Wirtualna jedynie realnos$é dzieta sztuki bynajmniej
nie wyklucza statystycznej oczywiscie wymiernosci
tego, co w nim estetyczne. ,Estetyka — w sensie
analizy, interpretacji i krytyki produkcji estetycz-
nej — jest o tyle tylko mozliwa, o ile jako sposob

2-Ibidem, s. 18.
3 Ibidem, s. 18.
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przedstawienia tego, co przedstawione, chwyta da-
jgce sie stwierdzi¢ inwariantne elementy owej pro-
dukcji w zasadzie sprowadzajgce sie do sfery jezyka.
Estetyka jako metajezyk sztuki staje sie mozliwa
dopiero dzieki temu, Zze zar6wno proces estetyczno-
-produkcyjny jak i estetyczno-replikatywny rozgry-
wajg sie na plaszczyznie znakowej — znakow este-
tycznych 1 jezykowych. Estetyka jest w stanie
uchwyci¢ w produkeji estetycznej tylko to, co —
jak w szczegdlnosci znaki i struktury — jest w niej
inwariantne. By¢ moze dlatego, ze z kolei ona sama
— estetyka — daje sie konstytuowaé znéw jako sy-
stem znakéw i struktur” 4.

Tak wiec kategorie wartosci estetycznej mozna
zastapi¢ kategorig informacji estetycznej, mierzal-
nymi co najwazniejsze, ,funkcjami dystrybucji lub
przyporzadkowania”. Interpretacja proceséw infor-
macyjnych jako analogicznych do zachodzgcych
w termodynamice, co jak wiadomo jest koncepcja
juz dobrze zadomowiong w nauce 5, otwiera droge do
postugiwania sie $rodkami statystyki, pozwala kon-
statacje dotyczace estetyki formulowaé jezykiem
matematycznym. Stan rzeczy, ktory przedmiotowym
czyni ujecie go z perspektywy estetycznej, okazuje
sie stanem okreslonym statystycznie, poniewaz za$
opisujacej go informacji estetycznej odpowiada wzor
na entropie termodynamiczng, statystyczne prawdo-
podobienstwo jego zaistnienia jest znikomo male.
Zrozumiala staje sie tez rola redundancji utrzymuja-
cej informacje estetyczng na poziomie umozliwiajg-
cym jej percepcje.

Traktowanie tekstu jako zbioru elementéw podda-
jacego sie operacjom matematycznym dzi§ nie napo-
tyka juz oporéw mysSlowych. Tym bardziej wiec

4 Ibidem, s. 34.

5 Por. N. Wiener: Cybernetics or Control and Communica-
tion in the Animal and the Machine. 1948. C. E. Shannon,
W. Weaver: The Mathematical Theory of Communication.
1949.
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warto siegng¢ do innej ksigzki Maksa Bensego Die
Realitdt der Literatur lub do pracy Fucksa, na kto-
rej sie Bense w pewnej mierze opiera$, by uniknagé
z kolei pochopnej i zbyt bezposredniej utylizacji tej
koncepcji w dziedzinie np. badan literackich. Istot-
nie chodzi tu bowiem o tekst jako zbiér slow, ale
rozumianych jako czysty material jezykowy, zréz-
nicowany nie znaczeniowo, lecz tylko kwantytatyw-
nie, numerycznie, a wiec np. pod wzgledem dlugo-
$ci i liczby sylab. Je$li za§ rdéznic miedzy gloskami
resp. literami partycypujacymi w wiekszych elemen-
tach tekstu jak sylaba czy wyraz nie mozna uwazaé
za $cisle kwantytatywne, to i w tym wypadku dy-
stynkcje te nie sg lgczone z funkcjg wyrazéow jako
nosicieli znaczen. Punktem wyjsScia przynajmniej
jest wiec teoria tekstu, ktérg sam Bense okresla
jako materialng 7, a podstawg i wyjsciowym obsza-
rem operacyjnym tzw. algebry tekstowej, zajmujg-
cej sie ogdétem liczbowych relacji zachodzgcych
w zbiorze sléw, sg teksty ,,presemantyczne’ 8.

W normalnej sytuacji komunikacyjnej oparty na se-
lekcji wybér i kombinacja elementéw repertuaru
(stownika) sa sterowane przez czynniki spoza jezy-
ka, same elementy maja sens i odniesienia pozaje-
zykowe, a calo$¢ aktu normuja z goéry dane prze-
pisy gramatyczne. Tymczasem teksty, z jakimi tu
mamy do czynienia, stanowig pozbawione znaczenia
zbiory wyrazéw bez zwigzkow pozajezykowych,
niezaleznych. Sg dyskretne i niesemantyczne. Zalo-
zeniem jest rowne prawdopodobienstwo wyboru,
a wiec zbiér ma, jesli tak mozna powiedzie¢, struk-
ture chaosu. Przy zastosowaniu programu obliczo-
nego na wybor przypadkowy kazdy wyraz wynurzy
sie z repertuaru jako nowy i wobec braku redun-
dancji — nieprzewidywalny, z komputera otrzyma-

% W. Fucks: Mathematische Analyse von Sprachelementen,
Sprachstil und Sprachen. 1955.

7 M. Bense: Die Realitidt der Literatur. Koln 1971, s. 77.

8 Ibidem, s. 18.
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my tekst stochastyczny. Zwazywszy, co®to znaczy,
radosé i pozytek bylyby niewielkie, bo nawet przy
niestychanie szybkim tempie artykulacji na przy-
padkowo sensowng wypowiedz trzeba by dlugo cze-
kaé. I tu sprawe istotnie posuwa naprzod zabieg
aproksymacji.

Przez stopniowg zmiane rozkladu prawdopodobien-
stwa, a wiec ograniczenie przypadkowosci wyboru
wyrazOw repertuaru, osigga sie na koniec zblizenie
do tekstu normalnego. W Theorie der Texte Ben-
sego?® mozna znalezé¢ skale owych przyblizen. Jej
zero — to stan catkowitego nieuporzgdkowania re-
pertuaru i pelna przypadkowos$¢ wyboru, jedynce
skali odpowiada seryjne analizowanie czestotliwosci
stow w repertuarze, dwodjce — analizowanie rozkla-
du grup dwuwyrazowych, tréjce — analiza grup
trzywyrazowych. Komputer nie dziala juz wiec na
zasadzie generatora przypadkowego, lecz zostal ,na-
uczony”, ze grupowaniu wyrazéow towarzyszg pew-
ne preferencje. W jego blyskawicznym betkotaniu
daja sie juz dostrzec zawigzki znaczen konteksto-
wych. Z géry nie daje sie przewidzie¢, ktéremu
z tekstow bedzie mozna nareszcie przypisaé znacze-
nie, ale zartowa¢ tez nie bardzo jest juz z czego.

W rezultacie préob seryjno-stochastycznych przepro-
wadzonych z pomoca urzadzen liczgeych stuttgarc-
kiego o$rodka obliczeniowego przy repertuarze wyj-
Sciowym skladajacym sie z 5126 stow zaczerpnietych
z utworéw Francisa Pongego uzyskano teksty, kto-
re zmuszaja juz do refleksji, a nawet sprawiajg
chwilami troche niesamowite wrazenie. Wyglada to
na przyklad tak: sehr drolig gehalten haften Skala
liickenhaft 1° i dalej w podobnym stylu. Ten asyntak-
tyczny tekst zdecydowanie opiera sie prébom kon-
stytuowania spdjnych senséw, zwyciesko tez prze-
ciwstawia sie probie przekladu. Nigdzie z takg jak

? M. Bense: Theorie der Texte. Koln 1962, s. 13 n.
10 Por. Bense: Die Realitdt der Literatur, s. 8l.
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tu jasnosci® nie rysuje sie cala mizeria podobnych
operacji. Skladnig nie tkniete slowa sg albo znacze-
niowo puste i ustalenie ich znaczeniowych przeciez
ekwiwalentéw jest tym samym niewykonalne lub
— jesli kto woli — sg brzemienne calym swym po-
tencjalem semantycznym, zaréwno potwierdzonym
przez slowniki i konteksty, jak jeszcze nie zrealizo-
wanym, i rezultat mamy podobny. Ekwiwalentne
musialyby sie okaza¢ cale pola. semantyczne lub
przynajmniej ich osrodki najzywsze w $wiadomosci
uzytkownikéw jezyka — dla niektérych sléw, moze
nawet stosunkowo wielu, jest to mozliwe, ale tekstu,
ktéremu narzuca sie przeciez najwyzszy wskaznik
komplikacji uznajgc go za tekst artystyczny, niepo-
dobna w ten sposob przetlumaczyé¢.

Podkreslenie wyrazu ,,uznajgc” wymaga byé moze
komentarza. Ot6z bez wzgledu na charakter oraz
intensywno$¢ doznan towarzyszgcych lekturze ,,po-
ezji komputerowej”’ nie wolno zapomina¢ okoliczno-
Sci jej genezy. Przede wszystkim — pole manewru
w $ci$le wymiernych granicach bylo okreslone przez
wstepne operacje programujace. Stalo sie to nieco
inaczej niz w przypadku, kiedy modyfikatorem
réownego prawdopodobienstwa miedzy ,ogary po-
szty w las”, ,,Ala ma kota”, belkotem wyrazéw nie
podlegajacych rygorowi skiadni, czy wreszcie seria-
mi liter nie integrujgcych sie w stowa — byla czy-
ja$ intencja tworcza. Niemniej stalo sie i sprawca
byl czlowiek. Czlowiek rowniez, a moze niebawem
zbywszy uprzedzen nazwiemy go poeta, sposrdd
wielkiej liczby probek wybral niektére, by po kolej-
nej selekcji wynikéw programowania coraz silniej
eliminujacego przypadkowo$¢ — przypadkiem mi-
mo wszystko uzyska¢ tekst satysfakcjonujacy este-
tycznie nie komputer przeciez, lecz jego. To on rzek?
satis i przekrecil wylacznik — mechaniczny wy-
tworca tekstow zaprzestalby czynnosci dopiero w re-
zultacie awarii lub materialnego zuzycia.

Byé moze zrazu istotnie tylko skéra



127 »PROGRAMOWANIE PIEKNA”

Motyl catkiem beztrosko wymys$lony
(Vielleicht zundchst wirklich nur Haut
Ein Schmetterling rein sorglos erdacht)ll,

To takze stuttgarcki komputer, cho¢ — jak sie wy-
Zzej powiedzialo — nie bez pomocy programujgcego.
Niektore eksperymenty, jak np. przeprowadzony
przez Meyera-Epplera tym razem w bonskim insty-
tucie badan nad zagadnieniami komunikacji (Institut
fir Kommunikationsforschung), miaty za punkt
wyjscia repertuar skladajacy sie nie z wyrazow, lecz
liter i grup 2—3-literowych. W efekcie otrzymany
tekst ,,0 postsemantycznym przyblizeniu” ogromnie
pono¢ przypominal konstrukcje dadaistyczne.

Jak mozna bylo przypuszczaé, bardziej interesujgce
i efektowne okazaly sie doswiadczenia z tekstami
poéistochastycznymi, przy ktoérych programowaniu
przypadkowo$é ograniczono tylko do pewnych ka-
tegorii stow i za punkt wyjscia przyjeto pewne stale
struktury syntaktyczne, gramatyczne i logiczne jed-
nostek tekstu, jakimi sg wypowiedzi. Teksty takie
Theo Lutz, wspoélpracujgc z oérodkiem obliczenio-
wym w Stuttgarcie, programowal, realizowal i pu-
blikowal juz w 1959 r.

Zaprogramowana przez Lutza struktura gramatycz-
na wypowiedzi przewidywala, ze jednemu podmio-
towi odpowiada zawsze jeden predykat lub zero
predykatu. Wyrazy wypelniajgce schemat ,,x jest y”
byly dobierane przypadkowo, wypowiedzi w rodzaju
»T0za jest gesta” nie zostaly wiec wykluczone. Re-
pertuar predykatow i podmiotéw dopelnial zestaw
niezbednych lgcznikéw logicznych: ,,i”, ,lub”, ,je-
seli — to tak” znakow przeczenia: ,nie”, ,,zaden”,
a calo$¢ zakodowano w systemie 0—1. Wedlug re-
lacji Bensego przebieg operacji wygladal mniej wie-
cej nastepujgco (dla wiekszej pogladowosci niemiec-
kie przyklady zastgpimy ich mozliwie dokladnymi
replikami polskimi). Z pierwszej losowo wybrane]j

1t Ibidem, s. 83.
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liczby maszyna uczynila ,,adres”, tzn. przyjela ja za
wskaznik pozycji w zasobniku wyrazu majgcego by¢
podmiotem. W komoérce pamieci odnalazta jego za-
kodowang ceche rodzajowsg. Na podstawie kolejnej
przypadkowej liczby okreslila operator logiczny
i uzgodnila go z rodzajem podmiotu, wybierajac np.
miedzy ,,nie kazdy”, ,nie kazda”, ,nie kazde”. W tej
fazie dalekopis moglby juz podaé tekst dajmy na
to nastepujacy: ,nie kazde spojrzenie”. Po dodaniu
»jest” i nadal losowo wybranego predykatu mogto
powstaé zdanie: , Nie kazde spojrzenie jest bliskie”.
Przy 16 podmiotach i tyluz predykatach zaczerpnie-
tych z Zamku Kafki liczba zdan elementarnych po
uwzglednieniu mozliwo$ci przeczenia wyniosta 1024.
Czworakie ich polgczenia z pomocy ,,i”, ,lub”, ,to
znaczy” oraz punktu symbolizujgcego brak bezpo-
$redniego  polgczenia przyniosly w rezultacie
4.(1024)2 czyli 4 194 304 par zdaniowych, wsréd kto-
rych prog sensowmosci (sic!) miala np. przekroczy¢
para brzmigca w przekladzie tak: ,,Kazda wieza jest
nowa i obraz jest stary”.

R. Gunzenhiduser na podstawie zmodyfikowanego
programu Lutza sprébowal ,zada¢” komputerowi
napisanie wiersza milosnego. Oczywiscie zas6b slow
danych komputerowi do dyspozycji zostal z goéry
tak ograniczony, aby temat moégt sie w ogble ujaw-
nié. Jak na potwierdzenie opinii Mallarmégo, ze
wiersze sg ze stow, nie z uczué, wéréd innych mniej
udanych odczytano nastepujacy erotyk:

Zaden pocatunek nie jest cichy

albo cicha jest mito$§é

albo zadna dusza nie jest czysta

i nie kazdy pocatunek jest zielony

a mlodzieniec jest porywczy

(Kein Kuss ist still

oder die Liebe ist still

oder keine Seele ist rein

und nicht jeder Kuss ist griin
und ein Jingling ist heftig)12.

12 Ibidem, s. 87—88.
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Inny eksperymentator — G. Stikhel (Deutsche
Rechrnenzentrum Darmstadt), wprowadzajgc do re-
pertuaru komputera slownictwo z kregu tematéw
»Boze Narodzenie” i ,elektroniczna maszyna liczg-
ca”, uzyskal ciekawy efekt liryki w pryzmacie jak-
by $wiadomosci samej maszyny. Rzec by mozna —
oto nastgpil moment emancypacji. Dotad czlowiek,
autor science fiction, mozolnie wymyslal psychike
na prad staly lub zmienny — teraz sama maszyna
odnalazla sposéb wyrazu swych ,,przezy¢”, ledwie
dano jej instrument mowy.

A sygnatl tanczy.

Funkcja ta my$li, mysli.

Kto pyta zimnego czytelnika, jest biledem.

Szmery drzg woko6t analizy.

Motory moéwig, podnoszg motyw.

Kto jest bodzcem nieruchomych fal? — kierunek.

Dzi§ promieniejg kompozycje.

Kto opisuje synkope, rzadko jest bezsensem.

Czy nowi poeci mysla — mozliwe.

Kazde muzykowanie i malowanie jest symetryczne i sta-
[bilne.

Catkowity poélizg otwiera szybki proces.

Kto ksztattuje technika? — kierunek.

Mysliciel i efekt moéwig.

A harmonia pisze.

Kazda grafika toczy sie, kiedy pisze ‘miara wierszowa.

Wrazenie zyje, kiedy podskakuje szpula.

Dzwoni powab, kiedy trele wywodzi partytura.

Kto formuje modele dramatyczne? — plétno.

Uczucie brzmi, bo jest automatyczne.

Kiedy toczy sie figura, dZwieczy kontrapunkt.

Obok czasu jest komizm.

Sens btyszczy, kiedy dzwoni metal 13,

»Programowanie pigkna” stalozby sie wiec faktem?
Zostawmy moze tymczasem ten problem poetom-
-rekodzielnikom, obiecujac sobie jednak w przyszio-
$ci nie zdziwié¢ sie, gdyby w ich gronie narodzil sie
nowy ruch ,burzycieli maszyn”. Zwlaszcza bowiem
pewne do$¢ rozpowszechnione formy wierszotwor-

13 Ibidem, s. 89.
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stwa rzeczywiScie zostaly wystawione na niszczgcg
konkurencje. Bense zauwaza wprawdzie mimocho-
dem, ze wytworzona sytuacja otwiera mozliwosé
nowych nieoczekiwanych inspiracji i mnasladow-
nictwa komputerowej tworczosci przez ludzi pidra.
Jednak kto$ tak trzezwo i precyzyjnie mys$lacy nie
moze chyba zbyt serio traktowaé tych perspektyw.
Dobre rzemiosto moze skutecznie konkurowaé
z produkcjg przemystows, ale prébujgc jg imitowaé
traci szanse i chyba takze sens istnienia. W
ksigzce Bensego zatytulowanej Programowanie
piekna ¥, a stanowigcej czwarte ogniwo cyklu pc-
Swieconego estetyce, znajdujemy najpelniejsze sfor-
mulowanie jeszcze jednej idei tego autora, wyni-
kajgcej z poprzednich, a w pewnym sensie bedgcej
ich uwienczeniem. Od statystycznej teorii tekstu
i estetycznej informacji przechodzi tu do estetyki
statystycznej, ktora ze spekulatywnej powinna jego
zdaniem sta¢ sie naukg techniczng, przy czym idzie
tu raczej o pierwotne znaczenie tego stowa. ,,Podob-
ie jak mechanika, rowniez estetyka zdaje sie prepa-
rowac ostatecznie nic wiecej, jak tylko konstruktyw-
ne uwarunkowania funkcji technicznej, a stosunkom
energetycznym ujmowanym tam w perspektywie
entropii, tu odpowiadajg komunikacyjne ujmowa-
ne pod kgtem informacji” 13, Teoria informacji jest
tez mostem miedzy fizyka i estetykg w nowym ro-
zumieniu, a wiec estetyka statystycznag. Repertuar
tradycyjnych poje¢ i terminéw musi ulec modyfi-
kacji. W zmienionej perspektywie dzielo sztuki sta-
je sie w pierwszym rzedzie nosicielem informacji
estetycznej, ,,tworzenie” identyfikuje sie z innowa-
cjg statystyczng, a wiec ,realizacjg, ktora swoj byt
i . postrzegalno§¢ zawdziecza selekcji czestotliwo-
$ci” 18 i moze by¢ przez nig doskonale zastgpione.

4 Programmierung des Schonen. Baden-Baden 1960.
15 Ibidem, s. 15.
16 Ibidem, s. 54.
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Wreszcie raz jeszcze z calg dobitnoscig formuluje
sie tu wezlowe dla koncepcji Bensego pojecie tekstu.
Formuluje w sposéb starannie wywazony i rzeklbys
uprzedzajgcy mozliwos¢ wypaczen z nadgorliwosci.
Mierzalny jest tekst — nie literatura, on tylko daje
sie¢ ujat w skonczonej liczbie konstatacji.

,Faktem jest wiec tekst — to, ze ma on znaczenie li-
terackie stanowi juz wynik interpretacji, podobnie
jak formuta matematyczna dopiero dzieki interpre-
tacji zyskuje znaczenie fizyczne. Estetyczna realnosé
tekstu poprzedza literature w takim samym sensie,
jak matematyczna realnosé¢ formuly poprzedza fizy-
ke. Literatura w stosunku do tekstu zawsze stanowi
komunikacyjng interpretacje jego informacji”17. I
dalej rekapitulujge: ,,W zasadzie wiec tekst o tyle
jest dzietem sztuki stowa, o ile urzeczywistnia i prze-
kazuje informacje estetyczne, a urzeczywistnia je
i przekazuje, o ile w ogble cechuje go dajgcy sie opi-
sac statystycznie stopienn uporzadkowania, oparta na
selekcji kompleksowos¢, wzglednie uchwytny roz-
klad czestotliwo$ci uzytych elementéw czy klas ele-
mentow” 18,

Szczegblowe przedstawienie narzedzi statystycznego
cpisu tekstu niestety wymagaloby juz przytoczenia
znacznie obszerniejszych fragmentéw oryginatuy,
jesli nie zgola przekladu ktérejs z kluczowych prac
tego autora.

17 Ibidem, s. 53.
18 Ibidem, s. 90.

Kiedy tekst
dzielem
sztuki?



