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Swiadectwa

Jerzy Tchorzewski

O wyobrazni wizualnej
Akt wiary w malarstwo i jego aktualng role

Czlowiek obecnie znajduje sie jak gdyby ,,w
stanie niewazkosci”. Coraz mniejsza sila przytwierdza nasze stopy
do tego kawalka ziemi, na ktérym w danej chwili sie znajdujemy,
coraz cze$ciej nie ma nas tam, gdzie jesteémy, coraz dalej jestesmy
od siebie, od naszego ciala. Przestrzen mys$lowa i psychiczna czlowie-
ka zawrotnie sig zwiekszyla, ale réwnocze$nie opustoszala, jest mniej
nim nasycona, mniej mu przyjazna, znajoma. Cztowiek jak gdyby nie
nabyt jeszcze prawa wlasnosci do tej przestrzeni, ktérg zamieszkuje.
Bo przeciez w coraz bardziej pozornym sensie mieszkamy w danym
mieszkaniu, domu, w jakims$ tam pejzazu. Myslami przenoszeni bly-
skawicznie z jednego kranca kuli ziemskiej na drugi, z mikrokosmo-
su w makrokosmos, z prehistorii w przyszlo§é, rzadko wracamy na
dtuzej do naszego otoczenia, ktére z miejsca stalego zamieszkania
stato sie miejscem pobytu czasowego, miejscem odpoczynku raczej
niz przygody i dzialalnoéci naszej mysli i wyobrazni. Swiat przestat
byé dla nas prostym podniesieniem do ktérejs tam potegi najbliz-
szego otoczenia. Ale przenoszqc sie z dobrze uporzqdkowanego i za-
gospadarowanego przez nas skrawka ziemi (gdzie mocno stalismy
na nogach, oswoilismy wszystkie przedmioty i zaprzyjainieni bylis-
my ze wszystkimi dookota) w skomplikowang wieloprzestrzen wspot-
czesnego zycia, straciliémy punkt oparcia, wtrgceiliémy sie — powta-
rzam — jak gdyby w stan niewazkodci.
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Wydaje mi sie, ze sztuki plastyczne majq ogromng role w utwierdze-
nwu czlowieka w jego mowej, zwielokrotnionej przestrzeni, w przy-
wracaniu mu bardziej okreslonej i trwatej pozycji, z ktérej mégtby
calq te przestrzen ,,objaé wzrokiem”. To bylo chyba zawsze naczelng
rela malarstwa. Czlowiek patrzyl na otaczejqcy go, dostepny mu kra-
jobraz, ale pomiedzy nim — ogladajacym — a ogladanym byla wy-
raznie wyczuwalna odlegto$é i ten przedzial niepokoit go, nie pozwa-
Int mu czué sie w pelni w posiadaniu tego, na co patrzyl. Mégt sie
wprawdzie zblizyé do wielu przedmiotéw, dotkngé ich, poznaé je in-
nymi zmystami — cé2, kiedy to nie bylo jednak to samo; przedmio-
ty z bliska byly inne, wyizolowane, tracily kontakt z dalszym otocze-
niem. Nie bylo mowy o tym, aby podej$é do horyzontu, ten przeciez
za kazdym krokiem ku niemu cofal si¢ o krok — chodzilo wiec o to,
Zeby go dosiegngé rekq z tego punktu, na ktorym stat czlowiek, aby
go dotknaé¢ i w ten sposéb potwierdzi¢ swiadectwo oczu, wzigé to, co
widzimy, w pelne posiadanie. Do tego potrzebne bylo malarstwo.
Czlowiek malujagc $cigal wszystko, co mieécito sie w obrebie horyzon-
tu, na odleglo$é reki. Dla pogodzenia sie z faktem, ze otrzymal, nie-
zaleznie od swojej woli, takie, a nie inne otoczenie, musial to otocze-
nie odtworzyé, jeszcze raz jak gdyby wlasnorecznie zaprojektowac.
To rodzilo zgode, rodzilo mitosé, satysfakcje estetyczne, sam je jed-
nak czlowiek w maturze wybieral i wskazywal.

Tak jest i teraz, z tym, Ze horyzonty dostepne naszej mysli i wy-
obrazni nie pokrywajq sie juz z horyzontami zakreflonymi bezpo-
$rednio maszym wzrokiem. Musimy nawigzaé wyobrazeniowy kon-
takt z tq skomplikowang i ogromng przestrzenig, ktérq zamieszku-
jemy, musimy ten kontakt potwierdzi¢ w tym punkcie, na ktérym
stoimy, musimy staraé sie z tego punktu dosiegnagé stale uciekajgcy
od nas horyzont, aby czué sie w danej nam rzeczywistosci jak u sie-
bie, aby nie straci¢ z niq kontaktu. To wlasnie czyni malarstwo —
dlatego tak sie ono zmienia i bedzie zmieniaé, bo zmienia sie stale
przestrzen, w ktdorej 2yje cztowiek.

W malarstwie tradycyjnym, odtwarzajgeym, rama obrazu stanowila
jak gdyby ,.brame” wiodacqa widza w jakis niezwykty ,.krajobraz”.
Opatruje stowo krajobraz cudzyslowem, poniewaz nie chodzi mi do-
stownie i wylqcznie o krajobraz a raczej o jakis obraz $wiata. Ten
obraz Swiata przedstawiony przez malarza, jakkolwiek bytby odlegty
od sytuacji, miejsca i czasu patrzqcego nan cztowieka, miescil sie jed-
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nak zawsze jak gdyby na linii prostej jego wzroku. Caly szok spowo-
dowany ,,przekroczeniem” przez widza tej ,,bramy”, jakaq stanowita
rama obrazu, wejiciem widza w ten Swiat, ktory wyczarowat przed
nim malarz, polegat na tym, ze byt to, Ze mégt to byé dla widza krok
siedmiomilowy, Ze to, co sie na obrazie dzialo, moglo byé nie tylko
dalsze od zasiegu wzroku patrzqcego, ale nawet nieziszczalne w za-
siegu jego doczesno$ci. Byl to jednak zawsgze obraz prawdopodobny,
to znaczy taki, ktéry na linii prostej wzroku widza mégtby sie zna-
lezé (choéby za sprawg cudu), poniewaz prawa rzqdzqce jego prze-
strzenig byty w taki czy inny sposob analogiczne do praw rzadzacych
tq przestrzeniq, z ktérej widz patrzyt na obraz. W odczuciu cztowie-
ka, w niezbyt odleglej jeszcze przesztosici, Swiat, az po jego najdalsze
obszary wyznaczone mysla (wiedzq), wyobrazniq, a nawet wiarg, byl
— powtarzam — jak gdyby podniesieniem do ktérejs tam potegi naj-
blizszego otoczenia cztowieka, miescil sie na linii prostej jego wzro-
ku. WyobraZnia mogta zapuszczaé sie jak najdalej, nie musiala lekaé
sie, ze zablaqdzi, ze zgubi droge, Ze napotka proznie — biegla prosto
przed siebie. Przestrzen byta ciggla, czlowiek czul sie dalekowzrocz-
ny, a malarstwo ze spokojem i pewnosciq demonstrowalo zasieg jego
wzroku. Inaczej jest obecnie. W pewnym bowiem momencie czlowiek
uswiadomil sobie, ze $wiat uciekl z prostej jego wzroku. Przestrzen
zakrzywila sie, porwala, tak bardzo skomplikowala swojq strukture,
2e wyobraznia czlowieka zablgdzita, mapotkata préinie. Czlowiek
stangl w miejscu, poczul sie bezradny, uswiadomil sobie, 2e widzi
tylko na odlegto$é reki zrozumial, ze bezposrednie doSwiadczenie
jego wzroku wyznacza jedynie jego pierwszy krok, a krok nastepny
nie moze byé¢ mechanicznym powtdérzeniem pierwszego, bo przestrzen
nie jest ciggla. Malarstwo — prawodawca i busola ludzkiej wyo-
brazni — zaczeto goraczkowo penetrowaé te tak odmiennie uksztal-
towanq przestrzen, przerzucaé pomosty przez powstale w jej struk-
turze préznie, przebijaé ciemna zaslone, ktéra odgrodzila czlowieka
od ogromniejqcego w niezliczonych kierunkach $wiata. Proces ten,
zapoczatkowany przez kubizm i burzliwie kontynuowany po dzien
dzisiejszy, jest — byé moze — dopiero we wstepnej fazie. Jak wszel-
kie gesty czlowieka w sytuacji krytycznej, moze on i musi powodo-
waé pewng ilosé wysitkéw jatowych, jest jednak na pewno procesem
o znaczeniu kapitalnym dla ludzkiej kondycji, o znaczeniu, ktérego
nie sposéb przecenié. Aby uwyraznié odmiennosé rozwiqzan proble-
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mu przestrzeni w malarstwie tradycyjnym i nowoczesnym, postuze
sie nastepujgcym, w nieco zartobliwie-metaforyczny sposéb naszkico-
wanym przyktadem: widz na sali wystawowe) obwieszonej plétnami
dawnych mistrzéw, widz oczywiscie uwiedziony, przekonany przez
te obrazy, znikal jak gdyby co chwile z sali, wychodzil z niej raz po
raz przez owe ,,bramy” (ramy obrazéw), aby po odbyciu jednej we-
drowki, po przezyciu jednej przygody w jakimé osobliwym S§wiecie,
wrocié spokojnie na moment na sale i nastepnie wyjsé z niej, réw-
niez2 spokojnie, nastepnym wyjsciem ku nastepnej przygodzie... Widz
na wystawie malarstwa nowoczesnego jest w sytuacji catkowicie od-
miiennej, Przestrzenn malarstwa nowoczesnego, nawet tych jego ten-
dencji, ktére nie gardzq iluzjq, odgrodzona jest tak wielkq przepascia
od otoczenia patrzqcego, pragngcego sie w tej przestrzeni znaleié
czlowieka, Ze nie sposéb mu ,,wejsé w obraz”. Bylby to nie tylko
krok siedmiomilowy, ale po prostu krok karkotomny. Przed kazdym
kolejno ogladanym obrazem, przed kazdym spotkaniem z przestrze-
nig demonstrowanag (demonstrujgcq sie) widz pozostaje nieruchomy
na sali wystawowej natomiast znika — mozna by powiedzieé¢ — sala
wystawowa. Znika, a raczej przeistacza sie to otoczenie, z ktérego
widz spojrzal na obraz. Nagle, nie czynigc kroku, jak gdyby za spra-
wq zaklecia, dostaje sie on w otoczenie calkowicie odmienne, w zupel-
nie inng sytuacje przestrzenng. Swiat, nie dajgcy sie przemierzyé
krokiem, pozwala cztowiekowi za sprawq wyobrazni przywolaé swoje
najodleglejsze rejony w zasieg jego wzroku, bez odbywania fikcyj-
nych podrézy, ktére bylyby daremne, a raczej niemozliwe.

Nigdy chyba wyobratnia — 2ywa, odwazna, ,,gotowa na wszystko”
— nie byla tak bardzo czlowiekowi potrzebna, jak obecnie. Do nie-
dawna byta ona jedynie wyostrzeniem widzenia, obecnie stata sie po
prostu widzeniem — ludzkim wzrokiem, a brak jej skazuje czlowie-
ka wspéblczesnego na $lepote. Jesli cztowiek nie usprawni, nie prze-
ksztalci, nie przystosuje swojej wyobraini do zadan, ktére jg ocze-
kujq — penetrowania tej skomplikowanej przestrzeni, ktéra wyzna-
czona jest jego mysla, jego $wiadomosciq — mic mu nie pomogaq naj-
sprawniejsze §rodki przekazu informacji wizualnej. Bedq one jedy-
nie sprawnym instrumentem podsuwajgcym pod wyciggnietq reke
Slepca rézne odleglte przedmioty, ktére chcialby poznaé, a ktérych
wzajemne stosunki mogg mu byé dostepne jedynie za pomocq ab-
strakcyjnej matematycznej spekulacji.
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Moéwiace o najbardziej podstawowych problemach plastyki wspdlczes-
nej, nieprzypadkowo uzywam tu niezbyt modnego obecnie terminu:
malarstwo. Niemodnego, poniewaz w coraz szerszym odczuciu ter-
min ten nie oznacza dzisiaj, jak to bylo do niedawna, naczelnej, choé
jednej z wielu, dyscypliny plastycznej, ale przeciwnie — nieomal
cmentarne miejsce w dziedzinie sztuk plastycznych.

Czynie to catkowicie §wiadomie, jestem bowiem gleboko przekonany,
2e odczucie to jest bledne, Zze malarstwo nie utracito swojej wiodgcej
roli w ksztattowaniu wizualnej wyobrazni cztowieka, a jego aktual-
na, pozorna degradacja jest wynikiem konfuzji w momencie, w kt6-
rym czlowiek u$wiadomil sobie nagle, Ze tylko ,takie widzi Swiata
koto, jakie tepymi zakre$la oczy”. Przerazony, stracil w tym mo-
mencie zaufanie do dotychczasowego przewodnika swojego widzenia,
do malarstwa.

Chegce przeniknaé zapadajace ciemnodci, zaczqt szukaé pomocy wsze-
dzie, gdzie sie dalo, przywolujqc na pomoc wszystkie inne zmysty,
nauke, technike itd., kontestujac, zawiedziony, te $rodki, za pomocq
ktérych manifestowala sie dotychczas jego wizualna wyobrainia. Nie
chce lekcewazyé, nie lekcewaze tych wielorakich préb, poszukiwan
i doswiadczen, jakich dokonuje plastyka wspélczesna poza tradycyj-
nym prostokgtem piétna. Nie zastepujq one jednak, nie zastqpiq ma-
larstwa — w najlepszym wypaedku sq inng formgq demonstracji wi-
zualnej wyobraini cztowieka. Nietrudno byloby dowiesé, Ze najcze-
Sciej sq one zastosowaniem w realnych wymiiarach Zycia lub w innym
tworzywie tych odkryé i doswiadczen, ktérych dokonato i dokonuje
malarstwo za pomocq swoich pozornie prymitywnych i archaicz-
nych §rodkéw. One bowiem, przez swojq catkowitq niewspdtmiernosé
z ogromem i skomplikowaniem przestrzeni, ktérq chcq wyrazié, opa-
nowaé, zbadaé, unikajq jakichkolwiek fizycznych z nig poréwnan
(ktére w kazdym wypadku okazujq sie niebezpieczne, a czesto wprost
druzgocqce) i — jakkolwiek wydawaloby sie to paradoksalne —
wilasnie przez swojq skromnosé i prostote odslaniajq najszersze, naj-
swobodniejsze pole do dzialania. A chodzi przeciez o to — i jest to
kwestia zasadnicza nie tylko dla sztuki, ale przede wszystkim dla
kondycji ludzkiej — aby wyobraZnia czlowieka odzyskale pewnosé
siebie, zmusila sie do maksymalnego wysitku i potrafila przywotaé
najodleglejsze rejony $wiata do tego miejsca, ktére jest aktualnym
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miejscem kazdego poszczegdlnego czlowieka na ziemi i ktore dzieki
temu odzyskaloby godnosé i znaczenie $rodka $wiata.

Chciatbym na koncu wyjasnié, aby unikngé nieporozumien, Ze nie
chodzi oczywiscie o jakie§ naiwne jasnowidztwo wyobrazni, o odga-
dywanie przez niq faktow fizycznych majgcych miejsce w najodleg-
lejszych rejonach przestrzeni wspobtczesnego swiata. Chodzi o to, aby
wyobraznia zdolna byla stworzyé ich poetycki ekwiwalent i aby
dzieki temu czlowiek wspdlczesny mdégt wziqé w psychiczne posia-
danie ten $wiat ogromniejszy, ktory obecnie go przerasta, degraduje,
oszalamia.



