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Roztrzasania
1 Tozbiory

Iluzje historyczne i teatralne

Pytanie jest natury moralnej — czy jest praw-
da, ze w ostatnich pietnastu latach ogladaliSmy na polskich scenach
rzeczywiscie dawny teatr? — A moze w ogole: polski teatr, niejako
ponadczasowy? Jakie wynikajg z tego rachunki (korzystne lub nie-
korzystne), rokowania i ambicje? ;

Wolno wyobrazi¢ sobie nasza dawng kulture jako magazyn, w ktérym
stoja rzedami worki niedbale zasuptane. JesteSmy — wydawaloby sie
— spolecznoscig bardzo zasobng i jednoczesnie pozbawionag zmystu
ekonomicznego. Dobra, ktorych nardod sie dopracowal w ciggu jed-
nego lub dwoch pokolen, zsypujemy pospiesznie do woreczkow i od-
stawiamy do magazymu-muzeum. Mechanizm i rytm tych kumulacji
bywa takze wyznaczany przez ewenementy polityczne. A spojrzaw-
szy na Padwe, Wieden lub Paryz, zaczynamy od punktu zerowego
budowanie nowej kultury artystycznej, nowych warsztatéw, narze-
dzi, aparatu organizacyjnego. Niechetnie mozolimy sie nad doskona-
leniem rzeczy juz posiadanych. Nar6éd tworeow.

Znalezli sie ludzie teatru, ktérzy podjeli probe otworzenia worka
»Stary dramat” — w ostatnich latach kilkanascie razy, co dalo wie-
cej niz jedng premiere na rok. Pozwolimy sobie na zarysowanie tego
niezwyklego wydarzenia poprzez samg enumeracje realizacji sce-
nicznych.

W roku 1949 ogladano w Katowicach Przygody Albertusa, w 1960
w Warszawie i na Mazowszu Panne mlodg w kqpieli, w 1962 Jak
Matyjasz wojaczki kosztowat w Opolu, Miesopust w 1964 w Zielonej
Gorze. Schillerowsks Pastoratke wystawiono w 1948 r. w Katowi-
cach, 1957 w Gdansku, 1957 w Warszawie (Teatr Wspolczesny), 1964
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w Kaliszu, Lodzi, Warszawie (Teatr Powszechny), 1967 w Czesto-
chowie, 1969 we Wroctawiu.

Jakuba Gawatowica Tragedie albo wizerunek §mierci... Jana Chrzci-
ciela ogladano jako opere R. Twardowskiego w Lodzi w 1969 r.
Utrzymata sie ona w repertuarze (rzadko $piewana) ponad cztery
lata.

Sztuke Anonima gdanskiego z roku 1643 Tragedia o Bogaczu i L.aza-
rzUu wystawiono w roku 1968 w Gdansku i dwa lata potem w War-
szawie.

Rejowa Krétkq rozprawe miedzy Panem, Wéjtem a Plebanem ogla-
dano w 1964 roku w Nowej Hucie. Kochanowskiego Odprawe postow
greckich grano w Warszawie w 1957 r., w Krakowie w 1964, w Gdan-
sku w 1971 wraz z Sgdem Parysa krolowica Trojanskiego.
Wyjatkowg kariere zrobil Stanistaw Herakliusz Lubomirski, Wszed!
do repertuaru poprzez telewizje — w Warszawie pokazano jego ko~
medie Don Alvares albo niesforna w milosci kompanija, a nastepnie
realizowano jg w Poznaniu (1959), w Gorzowie (1963), w Krakowie
(1964), w Gdansku (1971). Komedie o Lopesie starym ze Spirydonem
(Kalendarz starych mezéw) grano w Warszawie w roku 1965.
Pomijamy w tym wyliczeniu inscenizacje na scenach zamknietych,
studenckich, eksperymentalnych, nie wymieniamy tez adaptacji w
rodzaju wersji baletowej Z chliopa krél (Poznan 1954) i adaptacji tego
watku w Teatrze Rapsodycznym w Krakowie w roku 1967.
Wyjatkowa sytuacje dla realizacji dawnych sztuk stworzyla dzia-
lalnos¢ inscenizatorska Kazimierza Dejmka. Jego prace, wysilek
badawczy, konsekwencja w dzialaniu artystycznym wpisaty stary
teatr w klasyczny polski repertuar, a nadto — co bylo prawdziwg
rewelacjg — zainteresowaly zagranice. Wystawil on w roku 1958
Zywot Jézefa Mikolaja Reja w Teatrze Nowym w Lodzi i ponownie
w 1961 r. w Zielonej Gorze. Historyje o chwalebnym Zmartwych-
wstaniu Panskim opracowal pierwszy raz takze w kodzi (1961). Dru-
gie opracowanie w warszawskim Teatrze Narodowym z roku 1962
powtorzone bylo w roku 1962 we Wroclawiu, w Gdansku rok potem,
a nastepnie w przekladzie na jezyk wegierski w Budapeszcie, oraz
w jezyku niemieckim w Essen — oczywiscie w wykonaniu tamtej-
szych aktorow. Zesp6l Teatru Narodowego gral w ciggu szesciu lat
Historyje 31 razy w 7 miastach w kraju i 25 razy w 11 miastach za
granica, przewaznie w teatrach stolecznych — do roku 1968 ode-
grano te sztuke 257 razy.

Nowe opracowanie Zywotu Jézefa wystawil Dejmek w Teatrze Na-
rodowym na dwéochsetlecie powstania Sceny Narodowej. W ciggu
trzech lat pokazano spektakl 10 razy poza Warszawag w kraju i 19
razy za granicg — lgcznie 136 przedstawien. W roku 1966 powtorzy-~
ly inscenizacje warszawskg teatry w Rzeszowie i w Bielsku.

W roku 1970 Dejmek opracowal Dialogus de Passione, kiorv bez
jego osobistego udzialu wystawiono w roku 1971 w Szczecinie, a w
przekladzie wloskim w tymze roku w Mediolanie.
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Tu powtérzymy pytanie, czy ogladaliSmy stary teatr, czy nowy teatr
korzystajacy ze starvch tekstow?

Odpowiadamy systematycznie. Zaden z rezyseré6w nie prébowal re-
konstrukcii dawnego widowiska. Tu miejsce na pochwale i na na-
rzekanie. Odbudowanie starego spektaklu w calosci nie miatoby
wiekszego znaczenia — publicznos$¢ nie pedejmie takicj gry ze scena.
Jest bogatsza o wiele dos§wiadczen i wiele styléow teatralnych. Jest
ubozsza, wrecz bezbronna, jesli chodzi o rézne oceny, ktore sztuka
przyniosla (dzi§ publiczno$¢ nie boi sie inkwizycii, gardzi krélami,
polubila biedakow, nie zna teologii). Zalujemy, Ze nie sta¢ nas na
teatr, ktory by dla celow badawczych wystawial kopie starych
sziuk, tamat sie z trudnosciami rekonstrukeji, dopracowywai proble-
my dawnej dykeji. Takg role spelniaja teatry akademickie — ale ina-
czej niz u nas ustabilizowane. Niestety, zadna uczelnia polska nie
ufundowala takiego teatru z odpowiedniag iloscig etatéw aktorskich
i kierowniczych.

Realizator starej sztuki prébuje czasem przekaza¢é problematyke
epoki, dyskusje polityczng, aparat moralizujgcy. Takie byly intencje
Horzycy grajacego Potréjnego we Lwowie, takie przys$wiecaly insce-
nizatorom Odprawy postéw greckich (takze podpisanemu) — nie dalo
to wigkszych artys}ycznych rezultatéow. C6z tu méwi¢ o trudnosciach
dramatu staropolskiego, jesli komedia oswiecenia nie potrafi dzis
przybra¢ szaty teatralnej, a epoka wydaje sie bliska, zrozumiala,
znana i jakze dramatyczna.

Z takiej sytuacji ptynie wniosek, zdaje sie nietrafny, ze inscenizujac
dzisiaj dawne sztuki trzeba je tak formowaé¢ na scene, aby szuka¢
tresci i waloréw uogolnionych. Przeniesienie problematyki wowczas
do widzéw adresowanej wydaje sie niemozliwe.

Dawny teatr niesie w sobie jedng wartos$¢, przez niektérych rezyse-
row niedoceniong, cho¢ tak oczywistg, mianowicie: dawny jezyk
literacki. Nie chodzi tu o pochwate stylow wypowiedzi, ale o walor
starego jezyka w ogoéle. Publiczno$é go nie zna, a w kazdym razie
nigdy nie styszala go w zastosowaniu praktycznym, zyciowym. A to
sie dzieje na scenie, i wtedy odkrywa w swoim jezyku codziennym
lakonicznym, suchym i zle informujgcym cale poklady znaczen,
sensy etymologiczne, rézne pieknosci nie przeczuwane. Ta wartosé
dawnego teatru przyjmowana jest niejako mimo woli, nie zawsze
uswiadamiana.

Dejmek, wyjatkowo solenny sprawca starych komedyj, powiedzial:
,,Obydwa spektakle (Historyja o Chwalebnym Zmartwychwstaniu
Panskim i Zywot Jézefa) zostaly zbudowane wedle marzenia o tea-
trze naszych przodkow”. Trzeba odbudowaé¢ 6w teatr §rodkami i na-
rzedziami naszych czaséow, trzeba daé¢ wlasne odczucie rozmaitych
zaleznos$ci konstrukeyjnych, odczucie pojmowania przestrzeni sce-
nicznej, wzajemmnego zrelacjonowania ruchu i przekazu slownego,
proporcji elementéw komicznych do watkdéw traktowanych serio,
wreszcie sposob ksztaltowania iluzji — odeczucie dawniej waznych
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roznych innych relacji. Ich liczba i hierarchia zalezy od wrazliwosci
rezysera, wyksztalcenia i sil (poswieconego czasu).

Tak ulozylo sie nam pierwsze prawo: nie przeniesiesz w naszg epo-
ke jasno sformulowanego problemu dramatu (np. stacje zolnierskie
zgubg Rzeczypospolitej) ani wyraZnie okreSlonego i datowanego
problemu sztuki teatru (np.: ukazujg przejscie od renesansowej sta-
tyczno$ci do zmian scen in ictu oculi) — przeniesiesz z dawnej kul-
tury artystycznej wigzanki motywow, style, kolory.. i problem
»trwaly”. Im ogblniej — tym latwiej? I skuteczniej.
Do$wiadczenia powojenne nie zostaly dokladnie opisane.

Sukces przedstawienia liczy sie dla calosci, nie dla elementéw. Rea-
lizacje, ktére zdejmowano z afisza po kilkunastu przedstawieniach,
mogly mieé kapitalne rozwigzania czastkowe. W ten sposéb mogto
sie zaprzepasci¢é sporo dobrych obserwacji i pomysiow. Rezyserzy
zdali na og6l egzamin moralny. Nie bylo tam latwych nawigzan do
wspdlczesnosci — jak to w dramaturgii wspodlezesnej aktualnos¢ ro-
zumie sie czasami jako latwg aluzje do polityki lub ekonomii. Pré6-
bowano przyblizyé¢ historie, obyczaj, stawiano na komizm. Szukano
plaszczyzny porozumienia poprzez poczucie swojskosci, narodowo-
Sci — wszystko to byly narzedzia szlachetne.

O wartosci koncepcji realizacyjnej decydowaty klucze-pomysty. To
znaczy podjecie jednej wiodgcej idei artystycznej, skupiajacej na
sobie i wysilek teatru, i uwage publiczno$ci. W odczuciu piszacego
o powodzeniu drugiej realizacji Historyji o Chwalebnym Zmartwych-
wstaniu Panskim — decydowalo ukazanie mechanizmu przedstawie-
nia. Rama byla az nadto wyraznie nakreslona. Ustylizowano kostium,
odstonieto dlonie aktorom, Chrystus schodzil do piekiel po drabinie,
persony dramatu wyglaszaja didaskalia do nich sie odnoszgce. W ten
spos6b manifestowano, ze pokazuje sie na dzisiejszej scenie, jak kie-
dy$ grywano przedstawienia. Jednocze$nie fabula dramatu, sceny
i epizody objete byly tym samym cieptem, radosnym klimatem. Na-
iwnosei byly doprowadzone do miary komicznej i usprawiedliwione,
aprobowane. Dodajmy jeszcze, ze rezyser byl generalnie usprawiedli-
wiony przez Mikolaja z Wilkowiecka, ktory w latach okolo 1570 sam
podzielil sztuke na jednostki, z ktorych kazda objeta byla rams:
czytanie kawatka harmonii ewangelicznej i strofa piesni. Tam rama
dogmatyczna — u nas historyczna. Kiedy w Gorzowie realizowano
komedie Lubomirskiego Don Alvares, uchwycono jag w zartobliwg
umowe replikujgcg doskonale dekoracjom Uniechowskiego. Bodaj
i tutaj rezyser jest usprawiedliwiony — sg partie starego tekstu za-
adresowane bodaj do konkretnych os6b, a i cata komedia zdaje sie
by¢ troche ironiczna. Jeszcze ostrzej podstawowy chwyt realizacji
zostal naznaczony w Dialogus de Passione. Gl6wna persona dramatu,
Chrystus, przedstawiony byl jako drewniana figura. W ten sposéb
rezyser wzbogacal interpretacje tekstéow z XVIi XVII wieku. Chry-
stus byt i bliski, ludowy, i z innego $wiata, byl przedmiotem zne-
can fizycznych i obojetny, byl prawdziwy fizycznie i dogmatycznie
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nieobecny. Stare teksty ulozyly sie we wstrzgsajacy dramat o lo-
sach ideologa. Znowu pytamy o prawidlowos$¢ takiego rozwigza-
nia — analogie mozna znalez¢é w pewnym uschematyzowaniu po-
staci i watkéw w najbardziej rozpowszechnionych sztukach tego
typu w XVII wieku.

Dopuscimy wiec klucze, zaaprobujemy je, jezeli nie mijajg sie
z charakterem dramatu, jezeli przedtuzajg jego narzedzia artystyczne
ku nam. Tu czas na drugie prawo: o wartosci wznowienia decyduje
trafnos$é klucza i jego ideowy rozmiar.

Przypomnijmy wiec, ze teatry na pewno przekazaly widowni sporo
warto$ci jezykowych, uswiadomily funkcjonowanie w dawniejsze]j
naszej kulturze réznych idei, osadéw, mechanizméw. Pytajmy teraz,
czy otrzymaliSmy wystawe starych plécien wydobytych z zapomnia-
nego magazynu. Ogladajac takg wystawe nie musimy pytaé o traf-
nos¢ portretu ani date sceny batalistycznej — niech nas zajmie sa-
ma sztuka teatru. Czy pokazano nam jg na scenie dzisiejszej?
»Wznowienia” pokazaly bardzo wiele i bardzo mato. Uswiadomiono
dzisiejszej widowni, ze mieliSmy bogaty, roznorodny teatr. Przeka-
zano wiec naszym czasom generalng pochwate starych technik i sta-
rej sztuki. Weszly na scene po Beckecie i Witkiewiczu — jako dopo-
wiedzenie i jako lekcja historii, ze czterysta lat wezeéniej stworzylis-
my teatr swobodnie operujacy czasem, przestrzenig, realnoscia i skro-
tem myslowym, ze wiek XX malo dat ,,premier absolutnych”. Obu-
dzono sympatie dla starego teatru, nie wzbudzono jeszcze szacunku.
MieliSmy, jak sie zdaje, wielki teatr, nie dopracowalismy sie wielkie-
go dramatu. Cze$é dramatow ocalala, o teatrze niemal niczego nie
zapisano — $ledzimy cienie.

Autentyczny sztandar wojenny Batorego i szabla pos§wiecona przez
papieza wlaczone byly w spektakl O pokoju — 4 lutego 1582 roku
grany przed krdlem na zakonczenie wojny moskiewskiej — kto po-
trafi dzi§ powtorzyé taki zabieg teatralny? Oto hapening w Prze-
myslu zaimprowizowany mimochodem w dramacie — mlodziency
wybierajg sie na zabawe, brakuje im pieniedzy, spotykaja soltysa,
upijajg, robig krélem, sprowadzajg kupcow, ktérzy takze uwierzyli
w sen, wyludzajg pienigdze na potrzeby ,,dworu’.

Utarczka krwawie wojujgcego Boga z 1693 roku — unikalny, jak sie
zdaje, prekursos Eisensteina, spektakl wykorzystujacy w pelni sens
dramatyczny réwnoczesnego eksponowania obrazéw na ekranie i wy-
darzen na zZywej scenie. Przypomnijmy wielkie teatralizacje z Wil-
na — oto drobny wyimek:

,Dwana$cie Apostoléw powrozkami milo§ci ciagna Swiat wszytek, na ktérym
Gorliwo$é Chrystusowa ogien na ziemie spuszcza. Za §wiatem ida cztery cze$ci
onego ze swymi krélami i ksigzety do Chrystusa nawréconymi (..) czwarta
America, przed nig Vincentius e valle viridis, Ewangelii przepowiadacz, za
nim krél Peru, kr6l Dawid wschodnich murzynéw i inni. Wszyscy ci w ko-
mitywie swej majg Senatory i Dworzany przy muzyce i bebnach”.
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Dodajmy, ze znamy ksztalty teatru dworskiego, domyslamy sie form
inscenizacji widowisk obrzedowo-religijnych, a nie opisano jeszcze
teatru kolegiow. To materia zlozona: dramat bezfabularmy, wielo-
plaszezyznowy, wykladany poprzez symbole i metonimie plastyczno-
-jezykowe; wiele chwytéw bardzo teatralnych i w dzisiejszym tea-
trze traktowanych jako rewelacje. Wyimkowsg ilustracje tej bogatej
faktury artystycznej otrzymaliémy w Tragedii o Bogaczu i Lazarzu
z roku 1643.

Zachowalo sie kolo tysigca opiséw w programach, okolo czterystu
facinskich sztuk w catosci (z XVII i pierwszej polowy XVIII wieku).
W siedemdziesieciu ,,stalych’” teatrach grano corocznie kilka sztuk
— ile stworzono prawdziwych tresci artystycznych, a ile tam byto
martwych kopii lub plagiatow, ile importu, a e pomystéow wias-
nych, nowych, miejscowych, sarmackich, przebijajacych sie przez
lacinski tekst, moralizujgcg tendencje i tresci religijne? Wielka
karta historii sztuki w Polsce jeszcze nie odczytana.

»Jestem przeSwiadczony i coraz sie w tym przekonaniu umacniam, Zze te pro-
pozycje estetyczne, ktére nam odstania teatr dawny, sg jedynymi polskimi ory-
ginalnymi, narodowymi rozwigzaniami dla naszej sztuki scenicznej, obok twor-
czoéci trzech dramaturgéw: Mickiewicza, Wyspianskiego i Witkiewicza” —
tak generalnie uzasadnil Dejmek swoje zainteresowanie dawnymi sztukami.

Oto godna szacunku ekonomia — spelnia sie dwa powazne cele jed-
noczesnie. Dramaturdzy i ludzie teatru zmarli trzy wieki temu do-
czekali sie tantiem autorskich. Podniesiono wysoko ich godnosé. Ich
zabiegi kreatorskie mialy tyle mocy, ze przeszly wysokim tukiem
nad epokami i owocujg dalej. Dodajmy: w czasach, kiedy nie ma
nattoku nowych propozycji dramatycznych arii teatralnych. Speinia
si¢ jednoczesnie cel drugi: wydobywa sie elementy idealnej wizji
polskiego teatru w ogole.

Czy mozna moéwié o konsekwentnym wypracowywaniu narzedzi ar-
tystycznych teatru w nawigzaniu do jego tradycji w dawnej Polsce
i czy mozna mowié o realnych efektach? Przypomnijmy, Zze mamy
ciggle do czynienia ze spektaklami wlgczanymi w normalny, biezgey
repertuar teatréow, podlegajgcych ucigzliwym ograniczeniom natu-
ry finansowej. Sytuacja jest bardzo ucigzliwa i zlozona. Opracowa-
nie musi byé atrakcyjne, musi by¢ wierne przesztosci, musi by¢ od-
krywcze — uzyteczne dla dzisiejszej praktyki teatralnej. Najwiek-
szym przeto sukcesem tej kilkunastoletniej proby dawnego teatru
jest stwierdzenie, ze jest mozliwosé przekazania dzisiejszemu widzo-
wi starych sztuk. W rzekomej naiwnos$ci naszych pradziadéw-rezy-
serow mieSci sie wiele sztuki i wiele ,,narodowosci”.

Trzeba przyznaé, ze ludzie teatru wyprzedzili literatéw, publicy-
stow i historykow literatury. Poeci (niektérzy) mogg sie wymawiaé¢
w ten sposob: wszystko, co pisze, jest czysto staropolskie. Takiego
mnie macie, jakiego wychowata poezja miedzywojenna, a te — poe-
zja mlodopolska i tak az do Lamentu Swietokrzyskiego. Powiescio~
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pisarze majg sumienie mniej czyste, ale obie sekcje ZLP znalazly sie
w pasmach cigglych tradycji kulturowych. Jednak lepiej nie py-
ta¢, w jakim stopniu uwaga, szkola, technika tych artystéw mawig-
zujg w rzeczywistosci do trwatych i walentnych pasm ciggu kultury
polskiej, a w jakim stopniu sg orientowane na mody przywozne. Nie
pytajmy tez, ktérzy pisarze znajg naprawde jezyk polski w calej
dawnej obszernosci, jego ekspresji znaczeniowej, skladniowej. Nie
zadawajmy drazliwych pytan malarzom i grafikom. Moze tylko ur-
banisci wyszliby z takiego egzaminu chwalebnie.

Czas odpowiedzie¢ na pytanie jakie Sprawy Dawnych Polakow wig-
czyly sie w zywy dzisiaj organizm artystyczny i w §wiadomosé wi-
downi przez teatry. Dowiedziano sie, ze byl dawny teatr — ten akt
Swiadomosci ma charakter polityczny i patriotyczny — wyréwnano
opinie o naszej kulturze artystycznej w stosunku do krajow, ktore
chwalg sie dawnymi wielkimi teatrami.

Przeniesiono obrazy stosunkéw miedzyludzkich, obrazy wladzy, rza-
dzenia, wiary, zawodu w kategoriach do$é¢ wysokich, obrazki matych
spraw w ujeciu komediowym. Wszystko to w pojeciach dosé¢ ogdl-
nych. Przekazano ze sceny sume prawd, sformutowanych przez sta-
rych dramaturgéw, ale w plaszczyznie takiego uogdlnienia, ze nie-
wiele odbiegly od nowoczesno$ci: przebaczenie, przesladowanie idei,
troska o panstwo.

OtrzymalisSmy jednak pokaZzng panorame dawnego teatru. Od prob-
leméw pokazywania gatunkéw dramatycznych, przez techniki kom-
pozycyjne, pojmowanie przestrzeni, czasu scenicznego, klimatu tea-
tralnego. Cale serie rozwiagzan drobnych — wydobyto sporo prawdy
o starym teatrze, jego uroku i wartosci jako wzorca. Nie prébujmy
obliczaé, ile wniesiono. Sukces artystyczno-ideowy kilku przedsta-
wien postawil do$¢ kategorycznie i gwaltownie problem okreélenia
cech narodowos$ci polskiego teatru w ogéle. Po roku 1965 przejscie
mimo tego problemu réwna sie juz dyskwalifikacji moralnej.

Julian Lewanski

Herbowy laboriosus

Wspblezesne wsie drobnoszlacheckie sg fenome-
nem ze wzgledu na zachowang wobec zmieniajgcych sie struktur spo-
lecznych autonomicznoéé. Juz w koncu ubieglego stulecia uwazane
byly za kuriozalny relikt epoki przedrozbiorowej. Nie przeszkadzalo
to jednak, by obrazy zasciankow stanowily przez wiele lat ciekawe
tworzywo literackie. Zainteresowanie nimi nie sprowadzalo sie zresz-
tg tylko do kwestii literackich. Politycznie préobowano zdyskontowac
,,szlachecka” odrebnosé¢ w latach trzydziestych, tworzac Komitet do
spraw Szlachty Zagciankowej na Ziemiach Wschodnich. O proble-



