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Jakim kojgcym, jak uroczo nie-
zakléconym krajobrazem rozposcieraja sie przed
oczyma uczonych poszczegé6lne fazy starozytnosci i
wiekéw S$rednich. Przej$ciowe rysy i pekniecia wy-
znaczane na tych pejzazach pojawieniem sie i zani-
kaniem niesfornych republik i tepych monarchii,
blizny po przemarszach barbarzyncow — wszystko
to rozplywa sie w lagodnym uniwersalizmie naszego
kregu kulturowego. Nawet gwaltowne rozprzestrze-
nianie sie tego kregu na dziewicze historycznie ob-
szary nie psuje porzadku. Ale ostatnim tego porzad-
ku rozdzialem zdaje sie ten, ktéry historycy sztuki
ochrzcili mianem ,,gotyku miedzynarodowego”. Za-
raz potem ujawnia¢ sie zaczynaja rozszczepienia,
ktore nastepnie nurtowaé¢ beda trzy stulecia z okla-
dem te niesforng Europe ojczyzn, p6ki nie miato sie
rozpoczaé ponowne scalanie i zrastanie, tyle Ze nie-
stety dokonywane pod auspicjami antykwaryczno-
-akademickimi, a wiec pozbawionymi tej sity atrak-
cyjnej, ktora stala u poczatku cyklu. Ale nie wybie-
gajmy zbyt daleko naprzéd czy wstecz.

Pozostaje faktem, ze po Europie katedr i po Europie
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finezyjnego ,gotyku miedzynarodowego” (ktory
uzewnetrznil sie przede wszystkim w sztukach
plastycznych) nastepuje faza zwana u nas fazg goty-
ku péznego, ktora nosi juz w sobie liczne znamiona
rozszczepienia, w zwigzku z czym niektérzy uczeni
chcieliby ja wydzieli¢ w odrebny styl, a inni — pod-
porzgdkowa¢ pojeciu renesansu. Ale wiek XV z tym
calym swym dekadentyzmem i zywiolowymi pro-
jekcjami w przyszlos¢ byl mimo wszystko konty-
nuacjg przeszlosci, tyle Ze nagle zamacong i $wiado-
mie pozbawiajgca sie jednoznacznosci. W nastepnym
stuleciu pozornie niwelujg sie owe przeciwienstwa
i odmiany, pozornie powraca pod przybraniem witru-
wianskich porzgdkéw epoka nowego uniwersalizmu,
ale w rzeczywisto$ci konfuzja przybiera jeszcze
ostrzejsze formy.

Renesans, ktéry u progu stulecia zwiastowal Euro-
pie powrdt dawno oczekiwanej aurea aetas, ukazatl
nagle spoza apollinskiej maski oblicze wykrzywic-
ne ironig, zwatpieniem i gniewem, a gdy ponadto
przekroczyl bariere Alp, odnoszac tatwe zwyciestwo
nad ,,stylem nowym”, nad ,,zla sztuka niemiecka” —
owa konfuzja ogarnela nie tylko szerokie rzesze
tworcow, ale jeszcze bardziej — ich péznych inter-
pretatorow. Od wecigz podstawowego dziela Burck-
hardta narosla literatura olbrzymia, corocznie przy-
bierajgca jak powddz i topigca w odmetach znakomi-
tych przyczynkow kolejne proby syntez (czy tez syn-
tez tych prolegomena). I nie przyczynia sie to bynaj-
mniej do wyklarowania obrazu, ktéry coraz bardziej
przypomina smutek naszego kosmosu, to znaczy
smutek pozbawiony poczatku, a moze nawet konca.

Renesans jest bowiem zjawiskiem wzglednie cafo-
Sciowym, je$li go widzie¢ przez pryzmat Wloch, ale
eksportowany poza ten obszar tracil swa jednorod-
nos¢ 1 naturalnosé, tracac owo podloze zywej antycz-
nej tradycji, a wkraczajac na tereny tradycji innych
— wlasnie $redniowiecznych. Pod tym wzgledem do-
skonalym przykladem owej konfuzji jest nasz wias-
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ny kraj, ktory — tym razem bez zbytniej megalo-
manii — szczyci sie posiadaniem ,,najbardziej wio-
skich dziel renesansowych powstatych na péinoc od
Alp” 1. Czym jednak sa te piekne zabytki Krakowa
na tle caloksztaltu sztuki tworzonej poddéwczas w
Polsce? Efemerydami jedynie, ktére niewatpliwie
budzity podziw, ale prowadzily ku niejednokrotnie
opacznym nasladownictwom. Ulomnosci tego wszyst-
kiego, co sie w Polsce, szczegbélnie w epoce medy na
renesans, chcialo wlozyé do tego pojeciowego worka,
daje znakomita lekcje owych konfuzji, ktoére sg
wspoblne wielu krajom Europy epoki nowozytnej.
Mozna tez sta¢ na stanowisku (i proby takie byly
podejmowane 2), ze renesans na poilnoc od Alp w
ogodle nigdy nie istnial. W kazdym razie na dwoch
przeciwleglych krancach kontynentu siedzace naro-
dy tak wtlasnie postepujg w nauce, bowiem Anglicy
pomiedzy gotyk a palladianizm niczego nie staraja
sie wtloczyé, a Rumuni sredniowiecze przeciggajg az
w glab wieku XVIIL. Tyle ze jedni pisanie o tym,
czego nie bylo, rezerwujg dla autoréow ,gotyckich
powiesci”, a drudzy periodyzacje sztuki zbyt poslusz-
nie podporzadkowali historii, zapatrzonej w przy-
dlugie trwanie feudalizmu. Zadne z tych stanowisk
nie zadowala w kraju takim jak Polska, ktéra wy-
myka sie raz po raz ustalonym porzadkom, feuda-
lizm mieszajgc ze swoiscie pojeta demokracja, a re-
nesans pielegnujac obok wcigz jeszcze zywego go-
tyku.

Chodzi wiec nie o to, czego nie bylo ale o to, co

t Wyprzedzily nas pod tym wzgledem Wegry Macieja Kor-
wina, nie ustepujac ani ,czysto$cig”, ani skalg, tyle ze pra-
wie wszystko zniszezyl turecki najazd. Dzi§ oprécz kaplicy
biskupa Baké6cza w Ostrzychomiu zachowaly sie wspania-
le, ale do archeologii zredukowane ulomki palacu w Budzie.
2 W kolejnym tomie Pelican History of Art (G. von der
Osten, M. Vey; Painting and Sculpture in Germany and the
Netherlands 1500—1600. Harmondsworth 1969) pomiedzy po-
szczegélnymi fazami manieryzmu znalazt sie tylko epizod
,,klasyczny”.
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w jaki§ sposob istnialo i niemale znaczenie moze
mie¢ odpowiedZz na pytanie o ten ,jaki§ sposob”.
Poza specyfikg recepcji, z jaka eksporty wloskie
spotykaly sie w polnocnej Europie, do§¢ istotne zna-
czenie ma w tym wypadku charakterystyczne prze-
tasowanie w obrebie spoleczenstwa. Dawniej w tych
dostojnych mrokach $redniowiecza, ktére wciaz
jeszcze ocienialy sporg czeé¢ kontynentu, spoleczen-
stwa dzielily sie na tych co pracowali, na tych co
wojowali i na tych, ktérzy za tamtych mysleli. Obe-
cnie podzial sie skomplikowal, a ponadto wszyscy
zaczeli mysle¢, a przynajmniej wielu bylo o tym
przekonanych. W tej nowozytnej wiezy Babel nie
tyle pomieszaly sie jezyki, co sposoby mys$lenia.

W Polsce Jagiellondéw renesans byl zjawiskiem
ograniczonym do dworu kroélewskiego i do pozosta-
jacej w jego zasiegu praformacji intelektualistow.
Byt wiec czyms$ niezwyklym i wyrastajacym nad co-
dzienno$¢ poczciwego obyczaju. A ponadto trwat
zbyt krotko w swej nieskazonej, dojrzalej formie,
aby moc glebiej zapusci¢ korzenie w spoteczna $wia-
domosé. A przeciez tu — nad Wistg — gdzie i go-
tyk byl swego czasu takze importem, do ktorego
trzeba sie bylo przyzwyczai¢ i ktory trzeba bylo
oswoi¢, warunki aklimatyzacji byly teoretycznie
latwiejsze niz w Anglii, Francji czy Niemczech,
gdzie tenze gotyk byl czyms$ nieomal wrodzonym.

Charakterystycznym przykladem recepcji renesan-
su w warstwie literackiej to dzieje Dworzanina. We
Wiloszech dzielo Baltazara Castiglione z gory zakla-
dalo odbiér w kregu waskiej elity intelektualnej,
a ponadto bylo zjawiskiem, ktére coraz czeSciej za-
licza¢ sie zwyklo do manieryzmu3. Ale na dworze

3 W. Pinder (Zur Physiognomik des Manierismus. W: Fest-
schrift fiir Ludwig Klages, Leipzig 1932) stwierdzil np., ze
portrety manierystow, a w szczegblnoSci Bronzina, realizo-
waly zalecenia zawarte w Il Cortegiano, aby twarz uwol-
ni¢ od wyrazu jakiegokolwiek uczucia, aby w jej ,kamien-
no$ci” zawrzeé aure tajemniczo§ci.

A w Polsce
Jagiellon6éw...
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biskupa Maciejowskiego inni byli ludzie i inne pa-
nowaly obyczaje, wiec tez Gornicki wiele musial
z oryginalu okrawaé, a znow co innego przydawadc,
zeby to w smak szlo sarmackim podniebieniom. A i
tak mnie poszlo, gdyz pomimo znakomitych walorow
literackich dzielo to nie cieszylo sie powodzeniem,
nie bylo po prostu potrzebne w spoleczenstwie, kto-
re chetniej siegalo do ociezalym jezykiem pisanych
Ekonomii szlacheckich, znajdujgc tam uzyteczniej-
sze na co dzien wzory postepowania. No c6z — by-
ty zapewne do$¢ istotne réinice miedzy dworem
w Urbino a dworem pradnickim. Pilerwszy wpraw-
dzie nigdy nie zostal w pelni ukonczony, ale tak po
prawdzie — co we Wtloszech zostalo ukonczone, w
tym cudownym kraju, gdzie co drugi kosciét szcze-
rzy sztrabowania w po6t stowa urwanych fasad,
gdzie sie nawet na stynnej kopule florenckiej zna-
czy lata nieskonczonej galerii i okladziny? Ale chy-
ba jednak lepsze te przedwczesne wygasniecie za-
palu od notorycznego niedbalstwa, ktore sprawia, Ze
sie dzi$§ ksztalt pradnickiego dworu wydobywaé mu-
si spod trawy, pokrzyw i pOZniejszych przemuro-
wan archeologiczng nieomal metodg. Trawa i
chwast porastaly tez szybko pamie¢ adeptow for-
macji praintelektualnej, tych panéw Kryskich i
Myszkowskich, skoro miejsca ich coraz powszech-
niej zajmowali ichmosciowie Lupowie Podlodow-
scy,” przyswajajgcy sobie co najwyzej ksztalt prze-
kazu, a nie jego istote.

Podobnie jak z renesansem rzecz sie ma takze z ba-
rokiem, a nawet gorzej, skoro w swiadomosci {wo-
rzacych go ludzi byl kontynuacja odrodzenia, byt
konsekwencjg odrzucenia ,,zlej sztuki Gotéw”, na-
tomiast w $wiadomosci niedawnych pokolen stanowit
owoc ,,zepsutego renesansu”’. Kiedy u schylku ubieg-
lego stulecia podjeto rehabilitacje baroku, a to zna-
czy, ze sie jego dziejom przyjrzano dokladniej, oka-
zalo sie, ze trzeba dla zachowania cigglosci do jed-
nego tygla wsypaé¢ zardwno patos i misternoéé, pré-
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ciosité i oschlosé klasycyzmu i uciera¢ w nim pospo-
iu jezuickich zelotéw z filozofami racjonalistami.

I oto wsréd tych klopotéw znalezione zostalo reme-
dium: manieryzm. To nowe pojgcie w swym kro6t-
kim a burzliwym zywocie miato bez liku wzlotéw
i upadkow, a ponadto oddzialalo na wielu odbicr-
c6w w sposob bezposredni, zywiolowy, wskutek
modnego do niedawna przymierzania go do napieé
i frustracji czlowieka wspoélczesnegot. U nas takze
przyjeto 6w nowy termin iz euforig, ktéra wynikala
zar6wno z opéznienia recepcji, jak tez znuzenia la-
tami ,kultu renesansu”. Méwie tu oczywiscie o ba-
daniach nad sztuks, gdyz w dziedzinie badan lite-
rackich ostroznos¢ dominowala nad euforig?® i do
dzi§ zachowat sie bez zakldcen podzial z epoki Po-
rebowicza. Zresztg takze w innych krajach europej-
skich manieryzm zawojowal bardziej historie sztu-
ki niz literatury i nawet nauki Curtiusa owocowaly
przede wszystkim przez Hockego.

Zmienno$¢ postaw wobec nowego pojecia jest nie
tylko psychologiczng konsekwencjg zjawiska, ale
wynika takze z faktu, ze wielu uczonych przyjmu-
jac pars pro toto doznawalo uczucia zawodu, gdy
im nowe pojecie nie przystawalo do caloksztaltu
obrazu. A wlasnie manieryzm to pojecie stylowe,

4 Tendencja ta towarzyszyla manieryzmowi niemal od jego
narodzin (a $ci$lej od nobilitacji pojecia), skoro sam Dvorak
byl jej reprezentantem (w: Kunstgeschichte als Geistesge-
schichte. Miinchen 1924). W nowszych czasach wiazanie na-
pie¢ manieryzmu z tendencjami wspotczesnej sztuki niemal
do sbsurdu doprowadzili R. Hocke (Die Welt als Labyrinth.
Hamburg 1957) i H. Hauser (Der Manierismus. Die Krise der
Renaissance und der Ursprung der Modernen Kunst. Miin-
chen 1964).

5 Charakterystycznym przykladem jest bodaj czy nie jedy-
ny reprezentant ,czystego” manieryzmu w literaturze pol-
skiej. Ostrozno$é $wietnej monografii poety (J. Blonski: Mi-
kotaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku. Krakéw
1967) przyczynila sie zapewne do tego, ze reprywatyzowali go
obaj autorzy kolejnych toméw nowej Historii literatury pol-
skiej: Ziomek do renesansu, a Hernas do baroku.

6

Wielka
zabawa z
manieryzmem



Mijajg
lata,
mijaja
teorie

TADEUSZ CHRZANOWSKI 82

ktére po raz pierwszy obejmuje tylko pewien wy-
cinek calo$ci, tym rdznigc sie od renesansu i baro-
ku, ze tamte badz co badZ obejmujg i wielkie ob-
szary, i dlugie okresy. Tymczasem manieryzm jest
ograniczony podwdjnie, rzec by mozna poziomo i
pionowo: z jednej strony byl bowiem zawsze sty-
lem tylko czeSci spoleczenstwa, to jest elity infe-
lektualnej, z drugiej — wystepowal co najmniej w
dwu zasadniczo réznigcych sie wersjach, gdy bo-
wiem manieryzm wloski juz sie byl przezywat, wy-
ksztalcal sie i rozkwital manieryzm w wersji pol-
nocnej.

Ze doé¢ dlugo roznic i ograniczen tych nie dostrze-
gano wynika z pewnos$cig z porzadnictwa teorety-
kow: pragneli, aby manieryzm byl réwnie uniwer-
salny i jednolity, jak style epok minionych. Ponie-
waz najpierw dostrzezono manieryzm wiloski, skon-
struowano — na wzor stynnych poje¢ wolfflinow-
skich — zesp6t kategorii charakteryzujacych calo-
ksztalt zjawiska, a poniewaz rzecza nieporeczng
bylo to, ze nie przystaja one do wiekszoséci przy-
kladéw z krajow polozonych na pdéinoc od Alp, wiec
albo odmawiano tym obszarom taski manieryzmu,
albo nie stosowano zbyt dokladnych przymiarek.
Ale taki stan rzeczy nie mogt trwaé zbyt dlugo.
Najlepszg ilustracjg jest przesledzenie ewolucji po-
gladow Bialostockiego w tej dziedzinie. Jak na
prawdziwie euroamerykanskiego uczonego przysta-
lo, poglady swoje referowal zawsze z umiarem, a
takze obwarowany szancami znakomitej erudycji,
ale pomimo tego znamienne przesuniecia s latwo
dostrzegalne. Najpierw — jeszcze w 1950 r. — za-
prezentowal pewne ogélne wiadomosci o tym cal-
kiem jeszcze S$wiezym pojeciu i wypowiedZ te
mozna uznaé¢ za Sturm und Drangperiode polskie]
kariery manieryzmu 8. Ale juz wkroétce potem uczo-

6 J. Bialostocki: Zagadnienie manieryzmu i niderlandzkie
malarstwo krajobrazowe. W: Pieé wiekéw mysli o sztuce,
Warszawa 1959 (pierwodruk z 1950 r.).
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ny ostudzil lechickich wyznawcéw, przymierzajac
pojecie do polskich realiow 7. Z tej przymiarki nie-
wiele dla naszych badan wyniklo: poza nieliczny-
mi dzielami rzeczywiScie manierystycznymi, cala
reszta wymykata si¢ formalno-ideowym kategoriom
i w tej sytuacji Bialostocki uciekl si¢ do jeszcze jed-
nego terminu, ktéry w tejze epoce — na zupelnie
zreszta innej fali pogladéw — przeiywal swoista
koniunkture, do rodzimos$ci. Jeszcze nieco pdzniej,
kiedy to na odkryty polskim uczonym manieryzm
rzucili sie oni skwapliwie i — co tu duzo kry¢ —
niejednokrotnie z zastanawiajgcg niefrasobliwoscia,
odkrywca chlusnal na nich zimng wodg8 Ale i ta
wypowiedZ nie zamknela cyklu: w 1970 r. ukazal
sie w XVIII roczniku czeskiego czasopisma ,,Umé-
ni” artykul pod znamiennym tytulem: Two Types
of International Mannerism: Italian and Northern.
Bialostocki stwierdzil tu, ze nalezy moéwi¢ o dwu
manieryzmach, ktére niejednokrotnie charakteryzu-
ja sie wrecz przeciwstawnymi cechami. Natomiast
niezupelnie jasno przedstawil problem rodzimosci,
tlumaczgce jg na angielski: “vernacular” (z cudzysto-
wem wlgcznie) i dostrzegajgc w sztuce lacinskiej
Ameryki cechy podobne do obserwowanych w sztuce
Europy $rodkowej i wschodniej. Ostatecznie nie je-
stem pewien, czy Biatostocki uznal ,rodzimo$é¢” za
jedng z cech manieryzmu poélnocnego, czy nadal za
co$, co istnieje w pewnym sensie obok.

Wazne stwierdzenia Bialostockiego, zawarte w tym
ostatnim z cyklu artykule, majg do pewnego stop-
nia charakter postulatu lub propozycji. Bowiem

7 J. Bialostocki: Pojecie manieryzmu i sztuka polska. W: Pieé
wiekow...

8 J. Bialostocki: Manieryzm: triumf i zmierzch pojecia. W:
Sztuka i my$l humanistyczna. Warszawa 1966. Ciekawa rzecz,
ze tylko do tego ostatniego artykulu nawiazujg zazwyczaj
defenzerowie baroku integralnego, np. J. Sokolowska: Spo-
ry o barok, w poszukiwaniu modelu epoki. Warszawa 1971.

Odkrycie
manieryzmu
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u$cislenie poje¢ i sprecyzowanie kategorii wyznacz-
nikowych to wszystko jest w dziedzinie manieryz-
mu poélnocnego wlasciwie jeszcze do zrobienia. Cha-
rakterystyczne jest bowiem to, ze w ogrom-
nej wprost bibliografii ® naprawde brak dziel calo-
Sciowo podejmujgcych to szczegbdlowe zagadnienie.
Na dobrag sprawe tylko jedna ksigzka spelnia to za-
danie (Bialostocki wlasnie na nig sie powoluje), ale
juz z racji swego tematu jest jednak ograniczona
do czesSci problematyki zagadnienia. Chodzi o $wiet-
ne studium Forssmana o wzornikach architekto-
nicznych i ornamentalnych 9. Uczony szwedzki
wnikliwie przeanalizowal manierystyczng interpre-
tacje witruwianskiej teorii kolumn oraz dzieje or-
namentéw, ktore od najbardziej irracjonalnego
motywu wloskiego renesansu: groteski, wiodly ku
abstrakcji i bardziej intelektualnej mniz artystycz-
nej spekulacji (ornamenty kartuszowe, okuciowe,
chrzgstkowe). Dekoracyjnosé i spekulatywnose (w
ktérych tak wiele jeszcze gotycyzmu i scholastycz-
nego sposobu myslenia) to bodaj czy nie najpierw-
sze kategorie dajace sie ustali¢ dla manieryzmu
péinocnego. Tak wiec Forssman wnikliwie i prze-
konywajaco postawil pierwsze kroki, dalsze —
miejmy nadzieje — postawig nastepni uczeni, kto-
rzy w miedzyczasie mogli juz ochlongé zaréwno z
pierwszej euforii, jak i pierwszego rozczarowania.

Na placu boju pozostalo pojecie ,,rodzimosci”. Co
ono wlasciwie znaczy? W gruncie rzeczy wiemy do-
skonale: i wszystko, i nic, a wiec w rezultacie ra-

9 Bibliografie taka zebral G. N. Fasola (Storiografia del ma-
nierismo. W: Scritti di Storia dell’Arte in Onore di Lionello
Venturi. Roma 1956), ale od tego czasu przybylo wiele no-
wych prac. O liczebno$ci owej bibliografii Swiadcza zresztg
dostatecznie wykazy literatury w ksigzkach takich jak F.
Wiirtenberger: Der Manierismus (Wien 1962) albo E. Batti-
sti: Hochrenaissance und Manierismus (Baden-Baden 1970).
10 E, Forssman: Sdule und Ornament. Studien zum Problem
des Manierismus in den mnordischen Sdulenbiichern wund
Vorlageblitter des 16. und 17. Jahrhunderts. Stockholm 1956.
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czej nic. Powatpiewam tedy w jego uzytecznosé.
Mozna sie przy jego pomocy opedzi¢ od watpliwo-
Sci i zbyt natarczywych pytan, ale na diuzszg mete
nie wystarcza. I jeszcze pewna cecha szczegdlna:
,»,rodzimo$¢” miata w sobie kryé¢ element pozytyw-
ny, powinna byla zawieraé¢ taki zespét wiadomosci,
ktory wyraznie okre$long cze$¢ mial wydziela¢ z
calosci. W rzeczywistodci, w miare uzycia i naduzy-
cia terminu, nasaczyl sie on coraz obficiej cechami
pejoratywnymi, skoro wiekszo$¢ przeprowadzanych
w tym celu analiz wykrywata pomniejszenia, ograni-
czenia, uproszczenia, jeSli mie wrecz barbaryzacje
znakomitych wzoréw.

Wiemy lub domyslamy sie, ze jednak istniejg pew-
ne cechy szczegélne, 6w genius loci, ktéry uniwer-
salizmowi stylow przeciwstawial sie, tworzac lokal-
ne i niekoniecznie gorsze warianty. A je$li obser-
wowac sztuke polska w okresie, na ktéory gdzie in-
dziej nakladaja sie i renesans, i manieryzm, i po-
czatki baroku, takich inno$ci niekoniecznie pejora-
tywnych dostrzezemy sporo. Czy skladaja sie one
na jakas ,rodzimosé¢’? Zapewne tak, ale przeciez
nie ma powodu tej naszej rodzimosci ustawiaé obok
rodzimosci latynoskiej. Moze efekty byly podobne,
ale ja widze jednak sporo réznic miedzy dajmy na
to kosciolem w Konskowoli a $wigtynig podomini-
kanskg w Oaxaca. Stad nalezaloby jako$ podkreslié
polsko$é tej naszej rodzimosei i wprost narzuca sie
tu termin ,sarmatyzm”, ktéry nie tylko odpowia-
da jej czasowo, ale ponadto jednoczy zjawiska za-
chodzace w obrebie wielonarodowej Rzplitej zlote-
go okresu.

Nie proponuje tu niczego nowego, skoro ten termin
zastosowano juz dawno do zjawisk sztuki, z tym ze
o ile genealogig postawy siegano daleko w gigh —
co najmniej do XVI, a czasem i do poprzednich stu-
leci — o tyle w badaniach nad sztuks ogranicza-
no go do XVII w., zwlaszcza do epoki Sobieskiego

Konskowola,
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oraz do przedstanistawowskich czasow XVIII w. 1%,
Na przeszkodzie staly, jak sadze, wielorakie przy-
czyny. Przede wszystkim w tej pierwszej fazie sar-
matyzmu (przyjmuje podzial proponowany przez
Cynarskiego 1?) brak bylo jeszcze sprecyzowanego
programu ideowo-politycznego, co nastapilo dopie-
ro w wyniku rokoszu Zebrzydowskiego i zalewu pi-
$miennictwa polemicznego z nim zwiazanego, tak
wiec nie moglo byé w sztuce wyraznych odzwier-
ciedlen ideologicznych. Po drugie, rozpoznanie
utrudnia fakt, ze sie w tamtej Rzplitej nagminnie
postugiwano artystami sprowadzanymi z zagranicy,
a jesli chodzi o krajowych, to niemal bez wyjatku
pochodzili oni ze sfer mieszczanskich i realizowali
tylez szlacheckie, co 1 mieszczanskie zamoéwie-
nia. To jednak nie powinno odstrecza¢, skoro wia-
domo, jak sie obcokrajowcy latwo naginali do gu-
stow i obyczajow lokalnych, a takze nie zdaje mi
sie rzecza wskazang ograniczaé¢ sarmackiego mece-
natu do warstwy szlacheckiej, skoro promieniowa¢
musial — przez tych samych wykonawcéw — row-
niez na mieszczanstwo. Wreszcie niepokoil zawsze
Takt pewnego intelektualnego ograniczenia zjawi-
ska oraz to, ze sztuka w Zzyciu przecietnego szlach-
cica tej epoki odgrywala miezwykle watlg role. Ale
z tym trzeba sie pogodzi¢, aczkolwiek zaskakuje
kogo$ nie przygotowanego i to, ze GOrnicki musiat
z pierwowzoru Castiglionowskiego eliminowaé¢ aika-
pity poswiecone sztuce ,,(..) disputatio, ktéra ars

11 Pierwszym ogoélnym i do dzi§ podstawowym (cho¢ nie
braklo polemik) opracowaniem sarmatyzmu jest T. Man-
kowskiego Genealogia sarmatyzmu. Warszawa 1946. Obecnie
literatura o sarmatyzmie sztuki barokowej w Polsce jest
nader obfita, a do podstawowych dziel zaliczy¢ mozna prace
T. Dobrowolskiego (o portrecie staropolskim) i W. Tomkie-
wicza (0 sztuce w epoce Wazdéw i o ,aktualizmie i aktuali-
zacji* — w tomie: Pedzlem rozmaitym. Warszawa 1970).

12 S, Cynarski: Sarmatyzm — ideclogia i styl 2ycia. W: Pol-
ska XVII wieku, pafistwo — spoleczenstwo — kultura. War-
szawa 1969, s. 223 n.
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jest misterniejsza, jesli pictura, czy statuaria, kto-
rej u nas nie znajg (...)”, i to ze w kraju w ktérym
nie tylko Tassa i Mariniego w najcudniejsza polsz-
czyzne tak wrychle przetopiono, ale gdzie si¢ i dru-
gorzednych autoréw tlumaczenia nagminnie druko-
walo, po dzi§ dzien nie wydano przekladu Vasarie-
go 13, Trzeba si¢ wiec pogodzi¢ z tymi i z innymi
jeszeze niedomogami (brak wlasnej teorii artystycz-
nej, wlasnych wzornikow, wlasnego dojrzalego me-
cenatu), jednym slowem trzeba przyja¢ nurt sarma-
tyzmu z tymi wszystkimi utomno$ciami i ogranicze-
niami, jakie wylazily niby szydla z uczonych wor-
kéw przy rozpatrywaniu zagadnienia ,,rodzimo$ci”’,
ale rownoczesnie trzeba umieé¢ rozr6znia¢ miedzy
zwyklym artystycznym prymitywizmem czy niedo-
uczeniem a inno$cig implikowana przez specyficz-
nos$¢ powszechnej postawy odbiorcow.

Trudne dziecinstwo i mlodo$¢ sarmatyzmu w sztu-
ce cofa sie moze jeszcze w pierwszg polowe XVI w,,
ale tropienie tych najwczes$niejszych zjawisk nie
jest celem tych uwag i moze nawet nie jest po-
trzebne. Nie mozna bowiem okresli¢ dokladnych
dat dla czegos, co samo w sobie nie bylo ani
stylem, ani nawet jeszcze konsekwentng postaws;
opat Sugeriusz sarmatyzmu po prostu nigdy nie ist-
nial. By¢ moze cechy sztuki sarmackiej pojawiajg
sie u Samostrzelnika, moze tkwig w nagrobku kan-
clerza Krzysztofa Szydlowieckiego (z lat 1533—
1541), ale na pewno odnalezé¢ je mozna w nagrobku
Ligezy (przed 1578 r.) w kolegiacie bieckiej, w owej
naiwnej metaforyce, co kazala rzezbiarzowi na an-
tyczny fryz wyprowadzié¢ rycerskiego rumaka, a na-
gosé italskich puttéow przysloni¢ kontusikami.

O ile rzeczg watpliwg jest ustalenie poczatku, a mo-
ze nawet zakresu sztuki zwigzanej z sarmatyzmem

13 Ten smutny fakt przypomnial na sesji Stowarzyszenia Hi-
storykoéw Sztuki w 1973 r. Z. Wazbinski, dodajac przy tym,
Ze u naszych wschodnich sgsiadéw bylo az cztery wydania
Vasariego.
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w tej pierwszej fazie, o tyle wskazane jest prze-
Sledzenie niektérych jej znamion natury przede
wszystkim  umyslowo-psychologicznej, znamion,
ktére w przyszloéci mialy sie albo nasila¢, albo
ewoluowaé wraz ze zmiang sytuacji polityczno-spo-
tecznej. Oczywiscie na pierwsze miejsce wysuwa sie
przywigzanie do tradycji, ktére przejawialo sie tro-
jako: w warstwie religijnej, narodowo-rodowej i
formalnej.

Religijnosé tej epoki, rozbudzona starciem z refor-
macja, ukazuje nam oblicze masowo-prymitywne,
sklonne do naiwnego mistycyzmu i dewocji o nieco
wschodnim nalocie. Nie moze to dziwié¢, zwazyw-
szy, ze w tym kraju odwiecznych paradokséw re-
iformacja, gdzie indziej tak szybko stajgca sie ru-
chem masowym, czasem nawet plebejskim, u nas
pozostata ruchem elitarnym i intelektualnym, nato-
miast reakcja na nig przybrala charakter ludowy...
tyle ze w szlacheckim wydaniu.

Powrbcono obecnie z ogromng gorliwoscig do kultu
wizerunkéw i do hagiografii. Kultem zaczeto ota-
czaé wizerunki mie tylko te, ktére czczono juz daw-
niej, ale coraz to nowe i geografia roéznego rodzaju
sanktuariéow (wsrod ktérych prym wodzily maryj-
ne, na drugi plan odsuwajgc kult poszczegélnych
swietych) zaczela sie zageszcza¢ i rozprzestrzeniaé
ku wschodnim rubiezom. W tym kulcie mozna sie
dopatrywaé pewnych inspiracji wschodnich, a w
kazdym razie takimi sg towarzyszgce mu zjawiska,
jak na przyklad ubieranie czczonych wizerunkéw w
sukienki. Nie wiadomo dokladnie, odkad sie ten
obyczaj datuje i niemal wszystkie zachowane do
dzi§ pochodzg z okresu po wojnach szwedzkich,
ale wiemy, ze przynajmniej Matka Boska Czesto-
chowska posiada sukienki wcze$niejsze, nawet sred-
niowieczne i wolno przypuszczaé, ze nie byla wy-
jatkiem. Kataklizm mordyckiego szabrownictwa za-
tart slady najwecze$niejszej roli srebra w wystroju
wnetrz  koScielnych, <ale nieliczne, poczatkéw
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XVII w. siegajgce przyklady srebrnych plakietek
wotywnych, ktére czesto mocowano wprost na obra-
zie, dowodza rowniez tego specyficznego podejscia
do wizerunku kultowego, ktérych to poczynan ge-
nezy szuka¢ nalezy na Wschodzie.

Te wschodnie inspiracje nie przejawialy sie jednak
w sferze formalnej: ikona nie oddziatala wcale lub
prawie wcale na malarstwo XVI w. i poczatkow
XVII w., zresztg kult katolicki nie sakralizowal wy-
lgcznie malowidel, rownouprawniajgc i rzezbe, ale
to strojenie wizerunkéw wydaje sie mie¢ wyraine
zwigzki z prawostawiem.

Powrédcono takze do wspanialej celebry i nigdy pdz-
niej retabula oltarzowe (np. z pierwszej polowy
XVII w. pochodzace wielkie ottarze krakowskie) nie
osiagnely ani takiej skali, ani takiej ozdobnosci,
przy czym nie byla to jeszcze ornamentyka baro-
kowa, braklo jej dynamiki, stawala sie skorupa po-
krywajacq szczelnie, a czasem nawet niweczacg ar-
chitektoniczny kosciec. Celebra zamieniala sig w
theatrum i podporzadkowywala sobie scenerie —
wychodzac takze poza mury koscielne. Kalwaria Ze-
brzydowska byla pierwszg w rodzinie tak licznych
polskich kalwarii, ktére na péinocne goéry i pagorki
wyprowadzaly obraz Jerozolimy w dziwaczne przy-
oblekany ksztalty — ten pierwszy grube, nider-
landzkie wzory mieszajgc z italianizujgcymi, a
wszystko to ustawiajac pod drzewami i oblokami
sarmackiego chowu. Ten kult, ktéry wychodzil na
pola szlachty, co sie z rycerzy przeobrazili w zie-
mian, w owych ,,zyznych Sarmatéw”, owocowaé za-
czal niezwyklg obfitoscig figur przydroinych i ka-
pliczek. Bywaly tego rodzaju architekturki znane
juz w gotyku (kapliczka w Gnojewie pod Malbor-
kiem czy latarnia umarlych przy krakowskim ko-
Sciele sw. Mikotaja), ale ich powszechnosé datuje sig
od owej kontrreformacyjnej fali, ktéra si¢ na Pol-
ske wylala niekoniecznie dlatego, ze tak to biskupi
ustanowili w Trydencie, ale ze sig¢ przecietny szla-
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chcic burzyé zaczynal na nadmiar obcych, herety-
ckich nowinek.

A réwnoczesnie obok owej nowej (a wlasciwie sta-
rej) religijnosci pojawialy sie dokumenty $wiadcza-
ce o niebywalej pysze tych poboznych fundatorow.
Wystarczy zajrze¢ do prezbiterium tarnowskiej ka-
tedry i zobaczy¢, jak tam nagrobki przeogromne
tloczg sie, dominujgc otlarz panski swymi pelnymi
szczeku bitewnego marmurowymi i alabastrowymi
oracjami.

Tu dochodzimy do warstwy narodowo-rodowej i nie
bez kozery lacze te dwa pojecia, skoro w umysle
przecietnego szlachcica (a ¢6z dopiero magnata), na-
réd byl jakby wielkg rodzina, zwlaszcza ze sie don
ani lykéw, ani chlopéw nie zwyklo zaliczaé. Umi-
lowanie przeszlosci tego rodu-narodu i umilowanie
swobod, réwnosei i wspoéluczestnictwa w jego spra-
wach bylo cechg szczegding nurtu sarmackiego od
samych jego poczatkow. Jak bowiem zauwaza Man-
kowski (Genealogia..., s. 33): ,,Sarmatyzm i pojecia
z nim pozostajace w zwigzku, jego kultura (...) ogar-
neta w XVI w. wyksztalcone warstwy narodu, stala
sie kanonem obowigzujacym i norma sadéw histo-
rycznych zaréwno jak i moralnych”.

Ze poczucie to wypaczalo sie powoli w kierunku
megalomanskiej pochwaly rodu, poucza pewien
charakterystyczny dla naszej sztuki cykl architek-
toniczny, ktérego poczatkiem byla kaplica Zygmun-
towska na Wawelu. O jej programach ideowych na-
pisano wiele, gdy bowiem z jednej strony odczy-
tywano z niej watki mitologiczno-symboliczne, gdy
z drugiej widziano w niej emanacje neoplatonskich
idei, z trzeciej dopatrywano sie pomnika mys$li po-
litycznej, jagiellonskiego Quincunxu wypowiedzia-
nego przez architekture i rzezbe 4. Wydaje sie, ze

14 Wsrod obfitej literatury dotyczacej tego renesanscwego
arcydziela wymieniam prace zwigzane z ,treSciami ideo-
wymi” kaplicy: L. Kalinowski: TresSci artystyczne i ideowe



91 SARMATOW DROGI KU EUROPIE

mozna by w jakiej§ mierze polaczyé¢ te rézne stano-
wiska, tu i éwdzie czyniagc ustepstwa na rzecz nie-
frasobliwosci i swobody bardziej plastycznej niz
ideowej natury, szczegolnie ze Ficino zmarl juz i po-
grzebion byl daleko od Krakowa, ze Orzechowski
nie napisal jeszcze swego dziela, ze wreszcie miej-
sca tu bylo dosé na oratorskie popisy wypisane diu-
tem rzezbiarza w nieco nieprzystojnej (jak na czas
i na role budowli) i nieco makaronicznej oracji,
ktéra poza tym czcila pewne wszechludzkie idee,
chwale panstwa i rodu.

Ale nie chodzi tu o samg kaplice wawelska, ale o jej
cale nieprawdopodobne potomstwo, ktére ostatnio
zebral i madrze przeanalizowal drugi juz z kolei
Fozinski polskiej historii sztuki!®. Niektére z nich
w poroéwnaniu z tg pierwsza skromne, ubozuchne,
jednowioskowe rzec by sie chcialo, inne znéw kro-
lewskiej starajace sie doréwnaé, ale niemal wszy-
stkie, jesli wylaczy¢ wybitne wyjatki (jak kaplica
biskupa Noskowskiego w Pultusku), charakteryzu-
ja sie wyrazng redukejg programu ideowego. Trud-
no sie w nich dopatrywaé¢ symboliki Nereid, idei Fi-
cina czy koncepcji panstwa. To sa po prostu juz tyl-
ko mauzolea chwalgce réd i1 nieskomplikowang
modlitwg wypraszajace spokdj duszom zmarlych.
A gdy trafia pod ich kopuly ornamentyka maniery-
styczna, przede wszystkim pochodna sztuki Guc-
ciego, coraz wiecej tam o0zdo6b, a coraz mniej tresci:
heraldyka wypiera mitologie, a dewocja koncepcje
poznych czcicieli Platona i Plotyna. Niemniej wno-
szg one w dzieje naszej architektury nowe warto-

kaplicy Zygmuntowskiej, ,,Studia do Dziejow Wawelu” Vol.
1T 1961; J. Biatostocki: Nereidy w kaplicy Zygmuntowskiej.
W: Tresci dzieta sztuki. Warszawa 1969 — i wreszcie pelen
sarmackiego zaiste temperamentu polemicznego: K. Estrei-
cher: Szkice o Berreccim. ,Rocznik Krakowski” Vol. XLIII
1972.

15 J, Z. Lozinski: Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520
—1620. Warszawa 1973.
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Sci plastyczne wprowadzaja do$¢ swobodny ton im-

prowizacyjny, sa — jak zespoly kalwarii breton-
skich — wyrazem nowego odczucia przestrzeni i
bryty.

Rodowéd polskich kaplic grobowych wywodzi sie
w prostej linii z owego generalnego poszukiwania
wlasnego rodowodu, z owego mitologizowania gene-
alogii, a poniewaz szly one dwukierunkowo: na za-
chéd ku antykowi i na wschéd ku domniemanym
protoplastom, wiec tez eklektyzm przy dainosci do
zaakcentowania swej odrebnosci. Najlepsze tego
przyklady znajdujemy nie tyle w sztuce, co w rze-
miosle artystycznym, w modzie i1 obyczaju. Jeszcze
w XVI stuleciu przewaza w portrecie i nagrobku
typ Sarmaty-rycerza, ktéry dopiero powoli ustepo-
waé zaczg! typowi Sarmaty-ziemianina (cho¢ prze-
miana ta w sferze spoleczno-gospodarczej dawno sie
juz byla dokonalta). Ten drugi mial koniecznie
przywdzia¢ ,,uniform” szlachecki, ktéry, oporny na
wszelkie przemiany mody — trwal poéZniej przez
dwa co najmniej stulecia. Ow charakterystyczny
szlachecki ubior wyksztalcil sie juz w XVI stule-
ciu, podobnie jak do tegoz stulecia odnie$¢ nalezy
specyficznie polski typ uzbrojenia (husaria). Ale
same przez sie nie byly te typy niczym innym, jak
zlepkiem elementéw tradycyjnych i orientalnych,
a nawet znacznie blizszych, skoro w dziedzinie
uzbrojenia tak wiele zawdzieczaliSmy Wegrom. Ale
ten eklektyzm wczesnej fazy sarmatyzmu sankcjono-
wal sie pozniej powszechnym uznaniem i trwat
uparcie, whrew nowinkom, przy czym juz nie tyl-
ko o ubiér chodzilo, ale o tak drugorzedne sprawy,
jak typ uczesania czy zarostu. Odnotowaé tu moz-
na charakterystyczne przesuniecie, gdy bowiem
»sarmacki typ zarostu” jest na kwaterach p6znogo-
tyckich tryptykow wyznacznikiem — co tu kryé —
siepaczy i w majlepszym razie zlych monarchoéw,
w sto lat pdzniej nobilitowany wkracza na zacne
konterfekty ichmosciow. 1 szczego6l pikantny: owo
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sarmackie ,,golono, strzyzono”’ akceptujg skwap-
liwie zaréowno ci wszyscy, ktérych indygenaty $wie-
zym pachnialy inkaustem, jak tez i ci, ktérych
Rzplita nie tak dawno przejela z dobrodziejstwem
inwentarza na wywalczonych od Krzyzakow
obszarach.

Kto§ powiedzial o manieryzmie poéinocnym, ze byl
na gotyckie rusztowanie natozonym okryciem mod-
nych ornamentéw. To sie¢ oczywiscie w pewne]j
mierze odnosi i do Polski, ale u nas brak jakiego-
kolwiek w tym wzgledzie dogmatyzmu: kosciec byl
wprawdzie czesto tradycyjny, ale niekoniecznie go-
tycki, a ornamentyka komplikowala elementy
modne, choé¢ heterogeniczne, laczac je z tradycyjny-
mi i urabiajgc na wlasny niezbyt finezyjny, ale ze
swada wypowiadany sposob.

Angyal za jedng z podstawowych cech stowianskie-
go baroku uznal jego gotycko$é 6. Dowody miesz-
czg sie bardziej w obrebie literatury niz sztuk pla-
stycznych; wsréd tych drugich nasilenie elementéw
sredniowiecznych przypada na przelom stuleci XVI
i XVII i w nauce utarlo sie nawet okreslenie ,,neo-
gotyk okolo roku 1600”17, Oczywiscie odbicie tych
tendencji odnajdujemy roéwniez na obszarze Polski,
ale wystepujg tu one nieco jak gdyby przygaszone
1 stlumione, przy czym jezeli rozpatrywaé calo$¢ w
kategoriach imitacji i asymilacji, to dominowa¢ be-
dzie imitacja. Po prostu na obszarach pery-
feryjnych i kulturalnie zapodinionych (Mazowsze,
kresy wschodnie) powstawaé¢ bedg w tej epoce na-
dal dziela gotyckie, bowiem nigdy tam nie zaprze-
stano po gotycku budowa¢, natomiast w ograniczo-
nych kulturowo srodowiskach, a dlaczego by nie:
nawet w samym stolecznym Krakowie, replikowa-
no w malarstwie, rzezbie, a przede wszystkim w

16 E. Angyal: Swiat stowianskiego baroku. Warszawa 1972.
17 Obszerniej swoje poglady na to zagadnienie zreferowaltem:
T. Chrzanowski: «Neogotyk okoto roku 1600», proba inter-
pretacji. W: Sztuka okolo roku 1600. Warszawa 1973.
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zlotnictwie formy, a jeszcze bardziej archetypy i
mialo to niewatpliwy zwiazek z masowoscig i szla-
checky ,,Judowoscig” polskiej kontrreformaciji.

O wiele rzadszym (tym wiec cenniejszym) zjawi-
skiem jest asymilacja gotyku w omawianym okre-
sie, a wiec postawa wymagajaca intelektualnego, a
nie tylko plastycznego zaangazowania. Przykladem
jej jest tworczosé malarska Krzysztofa Boguszew-
skiego, tym dla naszych rozwazan cenniejsza, ze ma-
my w jego osobie jednego z rzadkich w tej epoce Po-
lakow-artystow. Ten poznanski malarz nie powra-
ca wprawdzie do techniki czy stylu malarstwa
tryptykowego, ale jest na wskro$ $redniowieczny w
hierarchizowaniu i hieratyzowaniu swej wizji. Jest
fascynujgcy i naiwny zarazem, jest na swdj sposéb
$mialy i uwiklany w tradycje w tym kreowanym
przez siebie $wiecie, ktérego porzadek ukiada sie
na odrebnych jak gdyby scenach: boskiej i ludzkie],
zgodnie z porzadkiem scholastycznym. A przeciez
filozofia scholastyczna przezywala we wspdlczesnej
mu Polsce swoisty ,renesans”, trzymajac sie kur-
czowo muréw szacownego Collegium Maius i zdo-
bywajac prymat na dopiero co zalozonym uniwer-
sytecie wilenskim.

7, tradycja narodowa bylo bowiem i jest w Polsce
wiele nieporozumien, a szczegblnie to zasadnicze, ze
z besserwisserskim zacietrzewieniem Polak poczci-
wy XVI i XX w., nikle i niejednokrotnie falszywe
o wlasnej przeszlosci zwykl mie¢ wyobrazenia. Mie-
lismy zawsze latwos¢ w kreowaniu takiej tradycji,
jaka sie nam w danym przypadku wydawala korzy-
stna, zarazajac nastepne pokolenia wiarg w jej au-
tentycznosé. Podobnie jak do dzis wiekszos¢ oby-
wateli PRL nie widzi wlasnej przeszlosci inaczej,
jak przez okulary pana Matejki, tak i w XVI w.
przecietny szlachcic nie widzial jej inaczej, jak po-
przez fantazje Miechowity, Bielskiego i innych zac-
nych Gwagninéw.

Kaplice grobowe staly sie bardzo szybko narodowsg
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tradycja, a podobnie rzecz sie miala z attyka —
na poludniu kraju i z gotyckimi w proporcjach a ni-
derlandzkimi w rolwerkowym przybraniu szczyta-
mi na pélnocy, dalej takze z alkierzem czy z wiel-
kim, jak czapa zimowa, lamanym dachem. Trady-
cjonalizm Sarmatéw przejawial sie nie w szczegol-
nej wiernosci, ale w stadnym i czasem trochg nie-
obliczalnym wigzaniu sie z jakimi§ formami czy
ideami, ktére niby nawigzywaly do wlasnej, zmi-
tologizowanej ,,starozytnosci”.

Eklektyzm struktury i ornamentu prowadzil jednak
czasem do cennych konfrontacji. Krakéw Bereccie-
go i Padovana czy Gdansk Vredemana de Vries
mogly sobie pozwoli¢ na dziela ,czyste”, ale tuz
za rogatkami, albo juz w nastepnym pokoleniu

,»Czysto$é” zamienila sie w ,,swojsko$¢”. Ten i 6w mo-

tyw trafial do przekonania, wiec replikowano go
nagminnie, a jezeli przypadl do gustu inny i z in-
nych wywodzacy sie zrodel, zeniono je i dolagczano
do tradycyjnego repertuaru. Bowiem ten eklektyzm
byl jednocze$nie antydogmatyzmem i zasiegi pew-
nych postaw pokrywajg sie zadziwiajaco ze skla-
dem etnicznym sarmackich obszaréw. Gdy na poza
granicami Rzplitej pozostajagcym Slasku albo w jej
wiekszych miastach, gdzie przewage zachowywat
element niemiecki, postusznie i bez wiekszej fan-
tazji kopiowano Florisa, Vriesa czy inne gotowe
wzorniki, w Malo- i Wielkopolsce nie trapiono sie
szacunkiem wobec pierwowzoréw (wysokiej rangi
przykladem takiego stanowiska jest tworczosé Mi-
chatowicza), a to, co sie dzialo na Litwie czy Rusi
Czerwonej, zgola bazar raczej przypominalo niz ce-
chowg lade. Moze nieraz umiejetnosci bylo mniej,
ale fantazji z calg pewnoscig wiecej.

A tej rozmaito$ci podnietg byla réznorakosé i rézno-
kierunkowo§¢ impulséw zewnetrznych. Skoro w ar-
chitekturze polskiej XVI w. tak silnie zadomowil sie
typ budynku z attyka o strzepionym obrysie, kry-
jacg dach pograzony, wiec ciénie sie nieodparcie
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niewymyslna metafora podréwnujgca 60w kraj z ta-
kim domem, co stromym dachem tego, co mu nie-
biosa zsylaly, nie otrzasal, ale zbieral niejako w so-
bie i zmieszanym strumieniem przez zygacze wy-
puszczat. Nie bede tu wyliczal motywow, watkéw i
ogdlniejszych koncepcji, sg to bowiem rzeczy dosé
powszechnie znane, chcialbym tylko wskazaé, ze to,
co w nasze] owczesnej kulturze artystycznej bylo
najbardziej zywiolowym i wlasnie najbardziej ,,ro-
dzimym” — powstawalo niemal z reguly u styku,
w owych zlewiskach cudzoziemskich inspiracji.
Gdy wiec wloskie impulsy, idace od czasow Ber-
recciego, ale szczeg6lnie od Gucciego ku pdinocy,
spotykaly sie w pét drogi z niderlandzkimi, ktére
jeszcze tak ,,czysto” brzmialy w Gdansku de Vriesa,
Opbergena i van den Blockéw, powstawala nad
Ssrodkowym biegiem Wisly niepowtarzalna, strze-
piasta sylweta Kazimierza i dekoracje kosciotow lu-
belskich. A gdy nurty zachodnie zderzaly sie ze
wschodnimi, to na stykach etnicznych owocowatly
w tak renesansowo-orientalnie-sarmackim Zamo-
Sciu, w zachwyconym gadulstwie (czy raczej maka-
ronicznej retoryce) kaplicy Boiméw, we freskach i
nie istniejgcej juz, niestety, architekturze Suprasla,
a takze Malomozejkowa i Synkowicz. Renesansowa
architektura i zdobnictwo synagog, zawile, spod
Araratu przeszczepione plecionki lwowskich i sta-
nistawowskich Ormian, wymiana -ciesielskich do-
Swiadczen miedzy kosciolem, cerkwia, dworem, sy-
nagoga i karczma, to wszystko sklada sie na ow
niejednolity, mozaikowy obraz poczatkéw tego, co
przy calej heterogennosci szczegolu zamienia sie w
konsekwencje sarmatyzmu w sztuce.

Dochodzimy do problemu najbardziej nieuchwytne-
go, cho¢ tak sie dobitnie manifestujgcego w tej sztu-
ce: do odbicia w niej temperamentu Polakow. I znow
dla zilustrowania go siegne po jeszcze jeden cykl, tak
bardzo charakterystyczny dla polskiej sztuki XVI
i pierwszej polowy XVII w.: po nagrobki z postacia-
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mi w pozycji pollezacej. Takze i w tym wypadku
poczatki siegajg wawelskiego wzgorza: okoto 1530 r.
powstal nagrobek Zygmunta Starego, ktéry wyobra-
za monarche jak gdyby na poly unoszacego sig z po-
stania, wspartego na lokciu, z nogami skrzyzowany-
mi. Okoto 1535 r. Jan Maria Padovano wykonuje
nagrobek dla biskupa Piotra Tomickiego, a wyocbra-
zony w nim lezacy duchowny, w trzech czwartych
zwrocony do widza, glowe swa podpiera na dioni. Te
dwie odmiany (z ktorych druga przywyklo sie zwag,
od pierwowzoru rzymskiego, ,,odmiang sansovinow-
ska”) zadomowily sie na lat sto bez mata i zapelnily
koscioly oraz kaplice grobowe w setki idacymi repli-
kami postaci, czestokro¢ po dwie i wiecej pomiesz-
czonymi w tym samym, rodzinnym monumencie. Jak
w przypadku kaplic koputowych obserwowaé mozna
ubozenie watkéw treSciowych, tak w owych seriach
dostrzegalna jest tendencja do upraszczania plastycz-
nego: rzezbe pelng zastepuje dos¢ plytki relief na
plycie umieszczonej pulpitowo, subtelnos¢ pierwszych
portretéw przeistacza sie w ostrag dosadnos$¢ podzniej-
szych konterfektow, a pozy ulegaja redukcji — nie
ruchowej, gdyz dynamika nawet sie zwieksza, ale
anatomicznej. Koncepcja tuku tryumfalnego w kapli-
cy Zygmuntowskiej i nagrobku biskupa Kostki w
Chelmzy ustepuje miejsca aedikuli, a ta z kolei zwy-
czajnej ramie. Zleceniodawcéw i zleceniobiorcow
przestaje interesowa¢ realistyczne prawdopodobien-
stwo, ale dekoracyjno$¢ kompozycji przy wypunkto-
waniu atrybutéow stanu i rodu. Zdarzajg sie tak na-
iwne transpozycje, jak na pograniczu Wielkopolski
wystepujace pltyty nagrobne, ktére za $lagskim wzo-
rem wyobrazajg posta¢ stojaca, ale sarmackim ge-
stem kazg im podpiera¢ glowe, co daje do$¢ grotesko-
we rezultaty. A gdyby z kolei postawié¢ pionowo na-
grobek Batorego, wykonany w latach 1594-—1595, uj-
rzeliby$Smy monarche jak gdyby tanczgcego jaka$ dzi-
waczng, siedmiogrodzkg krzyzowke krakowiaka i ko-
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zaka. Zlat1® bardzo trafnie zanalizowal oba typy
przedstawient z punktu widzenia ich genezy i tresci,
ale narzuca sie tu dodatkowy aspekt: psychologicz-
ny. Przy innej okazji staralem sie uwypukli¢ domi-
nante dwu temperamentéw w psychice polskiej i tak
sie zabawnie sklada, ze wlasnie oba mozna dostrzec
w dwojakim uksztaltowaniu postaci tych umartych-
-zywych. Bo gdy podparcie glowy reka, odwieczny
gest zadumy towarzyszacy adeptom Saturna i kul-
minujacy w takich arcydzielach, jak il Pensieroso
Michala Aniola i w Melancholii Diirera, objawia te
smutng i zrezygnowana strone Sarmaty, niecierpli-
we skrzyzowanie nég, gwaltowny ruch podrywania
sie, przeczacy $mierci, cala ta poza wyrazajgca jakies
stale napiecie moéwi o jego krewkosci.

Te cechy charakterologiczne, ktére lgczac sarmackie
temperamenty z sarmackim obyczajem prowadzily
do pewnych zachowan typowych (polor i rubasznosé,
serdeczna goscinno$é i gwaltownosé urazy, retoryka
przeradzajgca sie w gadulstwo i zamilowanie do oz-
dobnosci), znajdowaly nieraz w sztuce swoéj wlasny
wyraz.

Skoro za$ jesteSmy przy nagrobkach i charakterze
Sarmatdéw, warto zastanowi¢ sie przez chwile nad
ich stosunkiem do $mierci. Ale cho¢ sztuka Polski
XVI w. wypowiadala sie przede wszystkim w archi-
tekturze i plastyce sepulkralnej, mato znajdziemy w
niej watkéw eschatologicznych, gdyz owe monumen-
te Sarmatarum wigcej maja do powiedzenia o zyciu
denatdéw, niz o czekajgcej ich wiecznosci.

Przede wszystkim dominantg kazdego takiego mo-
numentu (obojetne czy szlacheckiego nagrobka, czy
mieszczanskiego epitafium) byl konterfekt pedzlem
czy dlutem wykonany, natomiast niezwykle ubogo
prezentuje sie warstwa religijna czy symboliczna.
Gdy wspoélczesni im protestanccy czy katolicey

18 M. Zlat: Lezqgce figury zmarlych w polskich nagrobkach
XVI w., W: Tre$ci dzieta sztuki. Warszawa 1969.
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mieszczanie $lgscy wdawali sie w szaradowe niemal
w swe]j alegorycznodci, czy emblematycznosci, malo-
wane lub rzezbione wywody, u nas takowe, z wyjat-
kiem Gdanska i Torunia, sg rzadkoscig. Wprawdzie
kaplice Boimoéw (gdyz po réwni jest ona dzielem
architektury co rzezby) obejmuje i wypelnia ogrom-
na i zawiklana oracja kamienna, ale po prawdzie
wiecej tam gadulstwa niz filozofii czy religii, a juz
w Bejscach, Uchaniach czy Wloclawku wiecej smo-
czych glow i rozetowych kasetonéw niz biblijnych
przypowiesci i cnych personifikacji.

Zmarly i pracujgcy dlan artysta troszczyl sie o za-
chowanie wilasnej pamieci zar6wno zmarmurzonej
w jego sumiastych rysach, jak tez zapisanej w ho-
norach i splendorach, ktore okrutna vanitas szybciej
w proch obracata niz ichmosciow kontuszowe ze-
wioki. Przy innej okazji cytowalem napisy znajdu-
jace sie na nagrobku Ligezy w Bieczu, w ktérych
kandydat na nieboszezyka (skoro monument ufun-
dowat za zycia) wyraznie stwierdza, ze zblizajgca sie
Smieré kaze mu rachunek z zywota uczynié, rachu-
nek zas 6w to nic innego, jak wyliczenie szczebli ty-
tuldw, urzedow i przysporzen fortuny. I cytowalem
tez owo epitafijne poslanie zaczynajace sie nastepu-
jaco:

»Tu lezy zagrzebione $lacheckie cialo,

ktéremu za zywota dobrze sie zdarzalo (..)”

Owo retrospektywne zadowolenie z samego siebie,
ktore przebija z sarmackiej sztuki sepulkralnej, jest
zjawiskiem dosé¢ zastanawiajgcym. Zdarzaly sie co
prawda wyjatki: arianie kazali sie grzeba¢ w po-
lach, bez pomnikéw, a zarliwy katolik Mikotaj Wol-
ski rozkazal cialo swe zlozyé¢ pod progiem ufundo-
wanego przez siebie kamedulskiego kosciota na Bie-
lanach, ale byly to maniery intelektualistow i pdz-
ne skruchy pysznych magnatéw. Przecietny Sarmata
to ten, ktérego oczy bez zmruzenia spoglgdaja na
nas z owych portretéw sarmackich, a zwlaszcza z ich
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formacji szczegblnej — z portretdow trumiennych,
ktore jak malo co wyrazajg ducha swej epoki. Znaj-
dujemy sie bowiem nagle w $wiecie ludzi tak pew-
nych swego znaczenia i swej osobowosci, ze nie za-
pierajg sie swej brzydoty, chamstwa, gminno$ci na-
wet, $§miato patrzac w oczy i nam, i wlasnej $mierci.
Wobec tego kolejne pytanie: jaki jest stosunek tych
ludzi do obcych, a wiec do tych, od ktérych — bez-
poSrednio czy posrednio ~— brali majgcg im stuzy¢
sztuke? Otéz — jak chyba slusznie stwierdzit Wy-
czanski 1® — w XVI w. ,,nie mamy wyraznych po-
staw ksenofobicznych w. spoleczenstwie polskim,
gdyz spoleczenstwo zajmowalo raczej stanowisko
otwarte wobec cudzoziemco4w w kraju i za granica”.
I ta ,,postawa otwarta” (a co za tym idzie ,,otwarta
kultura”) towarzyszyla Polsce Zlotego Wieku, by
pbézniej ustgpi¢ miejsca ciasnym urazom i uprzedze-
niom, co jest chyba jedna z najglebszych réznic dzie-
lgcych sarmatyzm wczesnej fazy od faz nastepnych.
Ta wczesna faza, pozbawiona fobii jak i nadmiaru
megalomanii, otwierala droge we wszystkich kierun-
kach, stad wigksze bogactwo owych eklektycznych
zapozyczen i kompensacja pewnych typowych nie-
dostatkow: niedob6ér marmuréw kompensowaty
kruszce, a szczeg6lnie srebro tak istotnag role odgry-
wajgce w calych dziejach Rzeczypospolitej Obojga
Narodow, niedosyt tresci latano profuzja ozdéb, mil-
czeniu krélowej sztuk: malarstwu towarzyszylo ga-
dulstwo rzemiosl.

W cytowanym artykule Bialostockiego o manieryz-
mie i sztuce polskiej uczony zgromadzil i uporzadko-
wal, niejako prawem kontrastu, te cechy, ktére cha-
rakteryzowaly masza sztuke i byly zarazem przeci-
wienstwem cech manieryzmu. Wyliczam tu wazniej-
sze: naiwnosé i bezposrednio§¢, nieporadnos$é¢ tech-

19 A. Wyczanski: Uwagi o ksenofobii w Polsce XVI wieku.
W: Swojskos¢ i cudzoziemszczyzna w dziejach kultury pol-
skiej. Warszawa 1973, s. 77.
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niczna, rozgadanie i rubaszno$é, rozmilowanie w rze-
czywistosci i swego rodzaju harmonijnos¢ (te dwie
ostatnie kategorie ujeto jako przeciwstawienie ab-
strakcyjnosci oraz postawie napiecia i rozdarcia).
Wyliczone cechy to wlasnie owe diminutiva ,,rodzi-
mosci” i nie moga one dziwi¢, jesli generalnie oce-
niaé¢ zjawisko sarmatyzmu w jego masowosci i in-
telektualnym splaszczeniu.

Masowos$¢, na ktorg zwrocilem uwage w. zwigzku z
reformacjg i kontrreformacja, przejawia sie bowiem
w caloksztalcie postawy, a Zzrédlem jej byla owa
szczego6lna sytuacja szlachty, ktéra gdzie indziej gra-
witowala ku elitarnym warstwom magnackim, u nas
jednak wlasnie te formacje elitarng zmuszata do
swoistego ,,roéwnania w dol”’. Zjawisko to rzutowalo
pozytywnie jak tez negatywnie na krajobraz naszej
kultury. Wpajalo przekonanie o przyrodzonej jak
gdyby wolnosci kazdego czlonka spotecznosci szla-
checkiej, ale réwnoczesnie tonelo w schematach my-
Slowych i operowalo hastami szybko przetwarzaja-
cymi sie w slogany, a ponadto wpajato przekonanie
o niepodwazalnej stusznosci takowych. Ten nardod
indywidualistow poddawal sie bezwolnie pewnym
kliszom ideowym, temu charakterystycznemu splasz-
czeniu intelektualnemu, ktore w aspekcie sztuki pro-
wadzily do owych diminutivow. Swiadomosé tego
istniala u wybitniejszych jednostek, ze tylko za-
cytuje (za Mankowski: Genealogia... s. 35) stowa Sta-
rowolskiego: ,,My grubi sarmatowie nie znajgc sie
na drogich pertach nauk (...) filozofie blazenstwem
nazywamy’.

Masowos¢ bowiem prowadzila do samoograniczenia,
do postawy antyintelektualnej, skoro wszelkie zlo
upatrywano w ,nowinkach”, skoro kurczowo trzy-
mano sie tradycji, skoro krasoméwezymi kliszami i
sloganami barykadowano droge postepu. Akceptujac
w sferze artystycznej obce importy, akceptowano
raczej ich forme, natomiast tresci podkiadano wilas-
ne, takie ktére juz sie przezyly lub mialy wkrotce
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przezy¢. I tak nad Zyznymi obszarami pozornej Sar-
macji rozprzestrzeniala sie ciezka chmura pozornych
idei. A ta antyintelektualna postawa miala niestety
przezy¢ samo historyczne zjawisko sarmatyzmu.

Te przydlugie rozwazania o drugim nurcie sztuki
polskiej XVI i poczatkéw XVII w. prowadzg do
wnioskow dos¢ cczywistych. Jakkolwiek o sarma-
tyzmie mowiono dotychczas wigzac go z epoks baro-
ku, z dynastiag Wazow, a zwlaszcza z panowaniem So-
bieskiego, to Swiadomo$¢ owej jego wczesniejszej
fazy nie tylko istniata, ale tu i éwdzie dawala zna¢
0 sobie, jak chociazby w cytowanym powyzej stu-
dium Zlata o nagrobkach polskich. Wiec nie odkry-
wam tu niczego, co nie byloby juz znane, a jedynie
zwracam uwage na niektore elementy skladowe, na
niektore aspekty zjawiska, ktérego szczegdlowej ana-
lizy dotychczas nie przeprowadzono.
Rozszezepienie, o ktorym mowa byla na poczatku i
ktore przewijalo sie w calej niemal Europie, wsku-
tek Scierania si¢ przeciwstawnych sobie pogladéow,
wystepowalo takze i u nas, a co wiecej — mialo swo-
ja szczego6lng specyfike. Renesans, manieryzm czy
barok sztuki naszego kraju znaczg tylko tyle, ile
znaczg w zastosowaniu do dziel czolowych (dla nas
niejednokrotnie pierwszorzednych, z perspektywy
catej Europy zaledwie drugorzednych). I nie mozna
przymierza¢ do nich dziel, ktére zrodzily sie¢ w in-
nym klimacie umystowym czy psychicznym, ponie-
waz z takich przymiarek wynika¢ beda tylko owe
diminutiva. Nie zaprzeczajgc istnienia cech ujem-
nych, czy przynajmniej zubozajgcych, chcialem jed-
nak wskazaé¢ takze na te, ktore stanowig nie o wtér-
nosci, ale wlasnie o oryginalno$ci owego drugiego
nurtu naszej sztuki. A poza tym wydaje mi sie, ze
operowanie niewlasciwymi pojeciami poglebia jesz-
cze owg konfuzje, w ktorej takze 1 u nas poczynata
sie epoka nowozytna. I dlatego w miejsce nieco amor-
ficznego pojecia ,,rodzimosci” podstawiam pojecie
wczesnego sarmatyzmu, ktore okresla czas i miejsce
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artystycznych wydarzen. Dwoisto$¢ tego obrazu nie
powinna zniecheca¢, skoro my sami zawsze byliSmy
dwoiscie ukierunkowani, laczac w sobie przeciw-
stawne temperamenty, a w spojrzeniu na otaczajacy
nas $wiat — ciekawos¢ i wrogo$¢ wobec tego, co
obce.



