MUZEUM HISTORII POLSKI

Lucylla Pszczolowska

Przyczynek do opisu wspoiczesnej
wersyftikacji polskiej

Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 1 (19), 23-38

1975

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Lucylla Pszczolowska

Przyczynek do opisu wspoélczesnej

wersyfikacji polskiej

Czy mnauczylam sie pisaé wiersze
dlatego, Ze ukofriczytam studia polo-
nistyczne? Waqtpie, chociaz te wla$-
nie studia bardzo mi pomogty.
Urszula Koziol: ,,Poezja’ 1969 nr 2.

W polskiej poezji wspobiczesnej
dominuje zdecydowanie wiersz wolny. Odrzucita ona
sztywny gorset metryczny, réine S$redniowki i ry-
my, kieruje sie w budowie wiersza wymaganiami
lirycznego watku. Podstawg wydzielania pewnych
szeregdw wyrazow czy tez wyrazoéw pojedynczych
z linijki-wersy nie sg juz od dawna konwencjo-
nalne wzorce, ale wzgledy emocjonalne, intelek-
tualno-wartosciujgce czy retoryczne.

Takie jest przeSwiadczenie i czytelnikow, i wiek-
szosci krytykow. Wszyscy sie juz do niego przy-
zwyczaili i nikogo nie niepokoi fakt, ze te réine
motywy podziatu tekstu w réznych typach niere-
gularnego wiersza majg zywot bardzo kruchy. Jesli
wersy pokrywajg sie ze skladniowymi catostkami
wypowiedzi, choéby bardzo rozmaitego stopnia, to
jeszeze pol biedy. Rewaloryzacja zwigzkéw skiad-
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niowych o niejednakowej randze, wlasciwa w ogdle
ukladowi wierszowemu, odbywa sie tu w sposéb
lagodny, progi, jakie musi przej$¢ nasza wrazliwosg,
sg niskie. Nie zawsze, co prawda, jest jasne, dla-
czego np. w jednym wersie mamy percypowac¢ zda-
nia pojedyncze jako calo$é¢ a dalej takie samo zdanie
rozdzielone jest miedzy dwa wersy. Niemniej, poki
granica przebiega miedzy skladnikami zdania, przyj-
mujemy taki podzial bez opordéw, starajgc sie od-
nalez¢ jego, najogdlniej biorgc, stylistyczne moty-
wacje.

Ale zaréwno w tzw. wierszu skupieniowym, jak
awangardowym czy poawangardowym zdarza sie,
ze podzial na wersy rozbija zwigzek skiladniowy,
do ktérego calkowitej spdjnosci przywykliSmy. Py-
tanie o przyczyny tego rozbicia nabiera wtedy ostros-
ci. Oto np. poeta roziamuje pomiedzy dwa wersy
bardzo $cistg calos¢ intonacyjno-skladniows, jaksg
stanowi przyimek z rzeczownikiem:

A na

tarasach

zbuntowane anioty

weglem

rysujg nie§cisto§ci mézgowe

Swietego tobiasza
(Harasymowicz: Latarnia)

Nieco dalej, w tym samym tomiku i w tym samym
typie wiersza, zostawia takag cato$¢ w spokoju, trak-
tujac jag jako jeden wers:
A na brzegu morza
bég i lucyfer plong przywigzani
do pnia

(Harasymowicz: Martwe morze)
Zdawaloby sie, ze wlasnie w tym drugim wypad-
ku — we fragmencie straszliwej wizji — mogloby
by¢ umotywowane zatrzymanie sie na chwile przed
okresleniem jej miejsca. Pierwsza jest znacznie spo-
kojniejsza, A moze to tylko wzgledy instrumentacji
dzwiekowej zadecydowaly o rozbiciu przyimka i rze-
czownika w pierwszym utworze? A moze wlasnie
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rozbicie ma wyraza¢ spokdj, a polgczenie — nie-
pokoi¢? Nielatwo jest odgadnagé intencje autora.
Niewatpliwie, czytelnik moze i powinien whkladaé
w wiersz swoje wlasne domysty co do koncepcji je-
go budowy. Ale bywa, ze nawet sam poeta w jakis
czas po napisaniu wiersza nie potrafi wyjasni¢, dla-
czego oddzielit w danym miejscu przyimek od rze-
czownika albo polgczyl dwa okreslenia w jeden wers.
Na tym zapewne polega tajemnica tzw. ekspresji
momentalnej: charakter tej ekspresji mozna okres-
lié¢ blizej tylko w momencie tworzenia, a kiedy mo-
ment mingl, nie da sie juz odtworzy¢ przyczyn de-
cyzji dotyczacej wierszowego podziatu.

W niejasnych sytuacjach podzialu na wersy po-
zostajg jeszcze zawsze wytlumaczenia niejako ze-
wnetrznej natury: podkreslenie odmiennosci od pro-
zy, ktora tylko rozczlonkowaniem skladniowym ope-
ruje, czy urozmaicenie budowy wiersza — raz sie
go dzieli wedlug skupien, wigzan czy obszerniejszych
zestrojow intonacyjnych (nie wchodzimy tu w réz-
nice miedzy typami wiersza), czasami za$§ rozbija te
catostki. Watpliwe jest, czy takie motywacje zado-
wolilyby poetéw, pozyteczne sg wiec tu wlasne ich
komentarze czy analizy krytyczne. Tyle tylko, ze
w wypadku wiersza nieregularnego nie maja one
takiej sily projekcyjnej, jakg rozporzadzaly np.
schematy akcentowe dodawane do pierwszych syla-
botonicznych wierszy przez Brodzinskiego czy Mic-
kiewicza. Skoro podzial na wersy dyktowany jest
przez zamysty indywidualne, to komentarz odnosi si¢
w zasadzie tylko do konkretnego utworu, w innym
za$ moze sie nie sprawdzi¢. Chyba, zZe sie zasady po-
dzialu wierszowego uogoélni, co sugerujg zresztg pod-
recznikowe omoéwienia. Ale tu otwiera sie niebez-
pieczna perspektywa.

Traktowanie tych doraznych motywacji jako ogo6l-
nych dyrektyw sprawia, ze podzial na wersy prze-
staje sie liczy¢, staje sie — z punktu widzenia
odbiorcy — rodzajem stylistycznej konwencji. Kre-
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puje ona intonacje poetyckiej wypowiedzi w stop-
niu czesto nie mniejszym niz np. wiersz toniczny,
a w znacznie wiekszym — niz sylabizm. Wiersz
sylabiczny mozna mimo owego ,,sztywnego gorsetu”
réznorodnie wypelniaé zwigzkami sktadniowymi, mo-
dulowa¢ w plaszczyznie intonacyjnej, co umozliwia
z kolei osiggniecie indywidualnej melodii wypo-
wiedzi. W wierszu wolnym rzadziej pojawia sie taki
indywidualny tok, stereotypu intonacyjnego trud-
niej tu unikngé. Szczegdlnie w ,,bezrozmiarowym
tonizmie emocyjnym”, czyli w wierszu Rézewiczow-
skiego typu, nie sposdéb nieraz odroézni¢ tworczosci
roznych poetow.

Od pewnego czasu zaryscwujg sie coraz wyraZniej
préby rozbicia tych stereotypow wiersza wolnego.
Najswiezszym 1 najbardziej chyba wyrazistym,
wrecz drastycznym sposobem przelamywania into-
nacyjnej inercji jest takie budowanie wiersza, ze gra-
nica kazdego lub niemal kazdego odcinka wypada
wewnatrz spoéjnego zwiagzku skladniowego. Prze-
rzutnia — zjawisko tylko w wierszu mozliwe i roz-
maicie w nim wykorzystywane — stanowila do-
tychczas z reguly sytuacje rzadszg wobec przewaza-
jacej sklonnoSci do uzgadniania granic wersu z gra-
nicami skladniowymi réznego stopnia, byla elemen-
tem doraznego ksztaltowania intonacji i ekspresji.
Teraz proporcje sie odwracajg. Tak np. w pisanym
wolnym wierszem poemacie Iredynskiego (Dzien Ire-
neusza) uderza zasadnicza niezgodno$¢ wersu i zda-
nia, przerzutnia wigze wszystkie lub niemal wszyst-
kie wersy:

Ostatecznie lubialem te jego

wypielegnowane dlonie a tutaj

mezczyzni majg twarde wigzania

stawéw i obfity zarost na wierzchu

dloni to nie byloby wcale

zle gdyby taka ciezka reka

spoczela na wygolonym policzku

faceta ktéry mnie bil zostataby
czerwona plama a méwilem nie
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rozlewaj czerwonego atramentu masz

za to galganie masz maln ci

jeszcze a gdziez tutaj jaki§ atrament

badz powazny gdzie tutaj wygolony

policzek

Przy takim stosowaniu przerzutni — jako jednej
z zasad budowy utworu, jako konstanty wierszo-
wej — jej dorazna funkcja ekspresywna w niewiel-
kim tylko stopniu moze dochodzi¢ do glosu. Nato-
miast staly ,tok przerzutniowy” ma na pewno
wplyw na ksztaltowanie sie podmiotu lirycznego;
tyle, ze w przywolanym utworze jest to wplyw nie
dajacy sie wyraznie uchwyci¢. W danym wypadku
wydaje sie, ze nie chodzi jedynie o wprowadzenie
za pomocg przerzutni intonacji zZywej mowy, ale
ze stale rozrywanie zwigzkéw skladniowych ma tez
uwypukla¢é krety bieg skojarzen. W innym — ze
przerzutnia uczestniczy réwniez w wyrazeniu nie-
pokoju i leku:

Stado pséw przebieglo pyski

ich byly podniesione

niby mate kusze godzace

w niebo

liscie ktére opadaly zdawaly sie

by¢ spadajgcymi strzalami

po lgce koh cwalowat bit

kopytami w kretowiska chmury

pylu podnosilty sie znad ziemi

opadajgc odstanialy rumowiska
traw

Sg to jednak wrazenia, ktérym trudno przypisy-
wa¢ intersubiektywng wartos¢ — zbyt stabo pod-
budowuje je warstwa sensow tekstu oraz charakter
jego frazeologii i skladni. W takich wypadkach po-
zostaje na pewno jedna wlasciwos¢ tego statego toku
przerzutniowego, najbardziej ogélna: gwattowne za-
kt6canie zgodno$ci podzialu na wersy z podzialem
skladniowym. Odbiera sie to zawsze jako naruszenie
pewnej harmonii wypowiedzi, do ktérej czytelnik
jest przyzwyczajony przez wiersz regularny i wol-
ny, a takze przez proze, gdzie intonacja afektywna

Wprowadzanie
dysonansu
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czy retoryczna rzadko w tak zdecydowany sposdb
wchodzi w kolizje z linig intonacyjng wyznaczong
przez skladnie. Ciagly tok przerzutniowy wprowa-
dza wiec zawsze do utworu element dysonansu.
W ostatnich latach u kilku poetéw obserwowaé
mozna traktowanie przerzutni jako jednego z waz-
nych Srodkéw budowy wiersza z motywacjg szer-
szg i glebsza, a przede wszystkim wyrazniejszg niz
uswiadomienie obecnosci w utworze dwoch rzg-
dzgcych sie wlasnymi prawami zasad podziatu:

omingé siebie jak miasto nawiedzone zaraza, skoro na
przedmies$ciach
§wiata spedzite§ dziecinstwo. W bialy dzieA upalny i polny
zakonczyé podréz, ktoéra otworzyla ci oczy na drugi §wiat,
na poS§wiate
papieru. Niech plonie: nazwaé pamiagtkg — to stracié,
jakby$ odebratl schede
po umartej, po nienarodzonym. Pasma wloséw kobiecych
pomiedzy listami,
ktérych nie wyslale§, jadowite plemie, gniazdo, ocal chociaz
we §nie. Nie
jeste§ sobg
sam. Mimo ze jedyny (w akcie
oskarzenia)
w tylu osobach obumarle§ w sobie, ile razy wyparle§ sie
swego

milczenia, imienia bezcielesnego (...)
(Krynicki: Incipit omingé siebie)

Spdjrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne

oczy potrgconego przypadkowo

przechodnia z podniesionym kolnierzem; w stezale
oczy wzniesione ku tablicy z odjazdami
dalekobieznych pociggdw; w krétkowzroczne

oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit;

w oczy poSpiesznie obmywane rankiem

z niepostusznego snu, poSpiesznie ocierane

za dnia z lez niepostusznych, po$piesznie

zakrywane monetami, bo $mieré¢ takze jest
niepostuszna, zbyt §piesznie gna w §lepy zautek
oczodoléw; wiec dajmy z siebie wszystko

na wlasno$§é tym spojrzeniom, stanmy na wysoko$ci
oczu, jak napis kredg na murze, odwazmy sie spojrzeé

prawdzie w te szare oczy (...)
(Baraniczak: Spojrzmy prawdzie w 0czy)
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Juz byl daleko. Na drzwiach zakurzone kurze
tapki. W oknach zwiedle kwiaty, zelazny ksiezyc.
Do diabla z nim. Nocg. W dzieh zardzewiale
szpady nie wyciggaly sie z pochew. Bat sie
laséw. Drzewa, méwil, wysysajg krew, dusza,
rozdeptuja. Sciany okrety §cian, juz byl
daleko. Sciany spadaly, nie moégt wstaé, na
oczach czarna opaska, gipsowe usta. Nie wolno
wygraé, jedz, sprowadZ $nieg, niech zasypie
naszg krew, siekiery, drewniane lodzie, pnie, st6t
z wieczerzg, Jezusa z odrgbang glowa, ptaki
i mnie, mnie niewidomego, juz byl daleko.

(Kornhauser: Wspomnienie)
Tutaj powracasz po ciezkim dniu
zycia i pochylony, w roboczym ubraniu,
ktérego nie uzywasz do skladania wizyt
i w ktérym nie zdale§ jeszcze ani
jednego egzaminu, wymiatasz cale to
swinstwo, ktore nie zwazajgc na twoje
projekty, twoje ulepszenia techniczne
i niewyczerpang pomystowo$¢ znowu
oblepilo §ciany, wymiatasz to §winstwo
w wilgotnej ciszy kanaléw, omszalego
podziemnego §wiata i uwalnia cie
dopiero promyk storica
przez otwarte usta oraz powitalne
okrzyki tlumu, czy to pan
jest wla$Scicielem tak pieknego mézgu?

(Zagajewski: Md6zg)

Mocng podstawe dla interpretacji roli przerzutni —
wierszowej konstanty — stanowi w tych wypadkach
warstwa semantyczna utworu. To, co ta warstwa
wyraza: tamanie schematow myslowych i jezyko-
wych, naruszanie regul percepcji zmystowej (np.
Plakat Baranczaka), bunt, przerazenie, pospiech,
ucieczka przed obsesyjng wizjg — wydobywa sie
jakby na powierzchnie wiersza poprzez przerzutnie.
Sytuacja cigglego napiecia miedzy zdaniem a wier-
szem, nastepujgce jedno po drugim zderzenia tych
dwoch ukladow jezyka wspoéttworzag w takim kon-
tekscie znaczeniowym podmiot pelen wewnetrznych
sprzecznosci, gwaltownych pytan, zderzajacy sie ze
Swiatem i jego prawami., Juz same tytuly cykh
bywajg nieraz sygnalami dla okres$lenia roli prze-

Lamanie sche-
matéow
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rzutniowego toku (Ped pogoni, ped ucieczki, Jednym
tchem, Wzgledny spokdj).

W wierszach cytowanych poetéw przerzutnie pel-
nig poza tym czesto role moze mniej dostrzegalng,
ale bardzo istotng wilasnie dla ksztaltowania sie
warstwy semantycznej tekstu. Chodzi o wieloznacz-
nos¢, jakg daje zastosowanie przerzutni:

Wisialy zdjecia §cian. Wiosy jak

ptomienie §wiee parzyly mi palce. W katach
rzeka snu pekala jak orzech, Przeczytaj

mi jeszcze siebie. Czarne skrzydio ciszy
bito w oczy, w lustrze drzwi rozbite

stonce, kamien wota: krew. Obrus zwinat
pie$é chleba. Gdzie twoje oczy? W zamszu
$niegu. Gdzie twoje oczy? Cicho odpadajg
klamki, na schodach przyjaciele wkladajg
rewolwery do ust.

(Kornhauser: Noc)
Zwigzki frazeologiczne zawarte w kilku parach wer-
sow (pierwszy i drugi, piaty i szésty, 6smy i dzie-
wiaty) sg tu tak uksztaltowane przez przerzutnie,
ze mozna je rozumie¢ coraz to inaczej. W miare
czytania odslaniajg sie nowe mozliwosci ich rozu-
mienia, narastajg znaczenia i obrazy. Np.:

...Czarne skrzydlo ciszy

bito w oczy, w lustrze drzwi rozbite
stonce, kamien wola: krew (...)
Srodkowy wers zawiera sensowng sekwencje ,,w lu-
strze drzwi rozbite”, ktérg potwierdza niejako
zwrot poprzedni: ,bilo w oczy’’, a ktorg koniec wer-
su po wyrazie ,rozbite” kaze rozumie¢ jako caltoseé
skladniows. Dodanie jednak do niej przerzuconego
do nastepnego wersu wyrazu ,,stonce” powoduje po-
wstanie nowego zwigzku frazeologicznego ,w lu-
strze drzwi rozbite slonce”, a co za tym idzie —
nowego obrazu. Przez powtarzanie chwytu prze-
rzutni otrzymuje sie w ten sposéb natlok zacho-
dzacych na siebie coraz to nowych obrazéw, wza-
jemnie sie zwalczajacych, ale przeciez caly czas
obecnych w tekscie.
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Takie operowanie przerzutnia pozwala przypusz;
cza¢, ze wyciaggnieto tu konsekwencje z barokowe-
go chwytu, jaki dostrzegt kiedys W. Weintraub
w dwoch pierwszych wersach sonetu M. Sepa Sza-
rzynskiego:

I nie milowaé ciezko, i milowaé
Nedzna pociecha, gdy zadza zwiedzione
My§li cukruja nazbyt rzeczy one,
Ktoére i mieni¢, i muszg sie psowad.

U Szarzynskiego owa podwdjna interpretacja byla
traktowana warunkowo — mozna jg bylo przyjac
lub pomingé. W wierszach wspotczesnych poetow
narzuca sie w sposéb konieczny.
Przerzutnia sluzy tez rozbijaniu utartych metafor,
wydobywaniu homonimii wyrazéw i zwigzkéw fra-
zeologicznych, ktore sg jednym z czestych srodkéw
budowy warstwy znaczen:
... tylko w przeciggu

mlodosci, jak w wietrze barwnie rwacym

(Bararniczak: Miedzy rudq a rdzq)
Zestawione tu zostaly ze sobg zwykly przecigg i ho-
monimiczny ,,przecigg mlodosei”.

..w dzien
przegranej ze sobg, gdy sie wszystko wyjaénilo
pochodniami pochodéw...
»Wyjasnito” ma znaczenie abstrakcyjne w zwrocie
,»8dy sie wszystko wyjasnilo”, konkretne — w po-
szerzonym o przynalezne do nastepnego wersu do-
pelnienie.
Zdarza sie tez, ze przerzutnia uwypukla parono-
mazje:
juz oczyszczeni, jeszcze nie
ottuszczeni...

zmienne cialo stale, jeszcze nie
stare...

(Baranczak: Miedzy rudq a rdzq)
albo — punktuje wyrazy szczegdlnie wazne dla ca-
losci tekstu, bierze udzial w przestrzennej organi-

Barokowy
pomyst
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zacji znaczen, jak np. w cytowanym wyzej wierszu
Spéjrzmy prawdzie w oczy, gdzie ,,oczy”’ powta-
rzajg sie szeSciokrotnje w naglosie wersow, zawsze
jako komponent rozlamanego przez przerzutnie
zwigzku.

U niektérych poetéw przerzutnia pelni nieraz w jed-
nym i tym samym utworze kilka funkeji: wyraza
okreslong postawe moéwigcego, wprowadza wielo-
znaczno$¢ czy nakladanie sie na siebie znaczen, uwy-
datnia roéznice znaczeniowe i podobienstwa dzwie-
kowe. Wykazuje w ten sposéb swojg znaczng przy-
datnos¢ w utworze. Ale przy traktowaniu prze-
rzutni jako czynnika metrycznego wysunie sie zaw-
sze na pierwszy plan uderzajgca swojg odmiennos-
cig rytmika dysonansu, jaka cechuje caly tekst.
Taki ciggly tok przerzutniowy jest wiec $rodkiem
ostrym i dlatego — mimo calej ,no$nosci” prze-
rzutni — niezbyt produktywnym. Konieczne jest
stworzenie poprzez plaszczyzne znaczeniowg wa-
runkéw do przyjmowania go jako spontanicznej
ekspresji; w przeciwnym wypadku przerzutnia jako
konstanta wierszowa latwo sta¢é sie moze natretng
manierg. Grozi jej to réwniez wtedy, gdy zostaje
przerysowana, naruszajgc np. prawa fonetyki:

Zapukaj do drzwi: §wiatlo gnije mi

w dioni. Rozdaj lato jak pocalunek. Z
lustra wyrasta wieczor, kto§ stoi za
oknem, jeszcze nie umartem. Zapukaj

do drzwi: mam tylko kamien, ktéry wierzy
w Dawida, mam tylko miasteczko, w ktérym
stoi szubienica. Styszysz, to peka zegar

jak rog jelenia, to matka liczy kostki
cukru. Trzy, cztery, na ulicy wojsko

w rzezgczce §piewu, wypluwam gips 2
gardta. NienawidZ mnie do konca rzeczy,

kalendarz zaplakal.
(Kornhauser: Zegar)

Odrywanie zerosylabowego przyimka od rzeczow-
nika ma charakter polonistycznej zabawy.
Wiersz przerzutniowy wymaga stosowania odcin-
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kéw nie bardzo krotkich. Nie pozwolilyby one bo-
wiem na wydobycie efektu odciecia czesSci wypowie-
dzenia, ktorej samodzielnos¢ musi byé wewnatrz
przynajmniej jednego z pary werséw polgczonych
przez przerzutnie po$wiadczona przez dzial sklad-
niowy. To ograniczenie pocigga za sobg drugie:
wersy w utworach opartych o konstante przerzut-
niowg sg zazwyczaj nie bardzo zréznicowane co do
dlugosci. Najdluzsze sg przy tym u Krynickiego,
korzystajgcego zresztg dos¢ szeroko z doswiadczen
Peipera, ktérego eksperymenty z przerzutnig roz-
cigga wspélczesny poeta na cale utwory. W kontekst
bardzo dlugich wersow wplata tez czasem jeden czy
dwa bardzo krotkie, wprowadzajgc tym chwytem
dodatkowe zalamania toku. W wiekszosci utworéw
przerzutniowych wersy maja po kilkanascie sylab.
Wprowadzenie przerzutni jako stalego czynnika bu-
dowy wiersza pociagnelo wiec za sobg takze swoisty
ksztalt tekstu pod wzgledem rozpietosci odcinkéow.
Innym sposobem unikniecia skladniowo-intonacyj-
nej inercji nieregularnego wiersza jest wlaczanie
w jego tok wzorcow Srednidwkowych, reprezenta-
tywnych dla sylabizmu, czy nawet dla sylabotoniz-
mu. Chodzi tu przede wszystkim o najbardziej u-
trwalone w rytmicznej pamieci czytelnikéw, bo naj-
czesSciej w poezji regularnej wystepujgce w izosyla-
bicznych tekstach, 13- i 11-zgloskowiec o paroksyto-
nicznej Srednidowce i klauzuli. W nowszym wierszu
pojawiajg sie one czesto w otoczeniu werséw o po-
dobnej dlugosci, czasem nawet takiej samej, tyle ze
bez $redniowki i dwoch stalych akcentéow, a wiec nie
kojarzacych sie ze znanym rytmem. Tak pisane utwo-
ry w dwudziestoleciu i jeszcze w jakis czas po woj-
nie odbieralo sie jako ,rozregulowany sylabizm”.
Dzis, w kontekscie wiersza wolnego o réznych tech-
nikach, widzi sie je raczej nie jako rozluZnienie
rygoréw sylabizmu, ale jako urozmaicenie toku nie-
regularnego wiersza.

Whplatanie co jaki§ czas znanych $redniéwkowych

3

Najdiuzsze
wersy u Kry-
nickiego

Aktywno$é
§redniowki



Pod wplywem
Przybosia
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rozmiaréw uwydatnia tez poetycki charakter tek-
stu, co bywa w rozmaity sposéb wykorzystywane
dla celéw semantycznych, np. dla zaznaczenia ironii:
Mile rézowe geby oficeréow gwardii

0 wschodzie slonica zaczynajg dzien

Te twarze pelne mrozu i palacowych rewolucji

nie speinig niczyich marzen

o stodkim panstwie tresowanych ptakow

i wzajemnych uczué

Nie bedzie dobrze wychowanych grzechéw

ktore tak krzepig postng pamieé

Oni sg tylko muskulami szabli

ktére za chwile zbawiag tych ludzi

od grzechu ttumu

Tak ich ocalg jak z zamknietych skorup

ratuje zoélte mozgi orzechdéw

tluste jak kroélewskie trzewia

(Zagajewski: Niedziela w starym stylu)

Podobng budowg sylabiczng werséw odznaczajg sie
nieraz opisane wyzej utwory, gdzie jednym z czyn-
nikéw metrycznych jest przerzutnia (np. cytowany
wiersz Baranczaka Spéjrzmy prawdzie w oczy). Ale
zasieg uzycia tradycyjnych rozmiaréw S$redniowko-
wych jest oczywiscie nieporéwnanie szerszy i wiek-
szo$¢ tekstow, w ktorych sie pojawiaja, cechuje
zasadnicza zbiezno$¢ granicy wersu z dzialem skiad-
niowym.

W ciggu ostatnich lat do 13- i 11-zgloskowca dolacza
coraz czeéciej 12-zgloskowiec symetrycznie dzielo-
ny Sredniowka, latwo wpadajgcy w trocheiczny tok.
Dzieje sie to moze pod wplywem popularnosci po-
ezji Przybosia, ktory te wiasnie trzy srednidwkowe
rozmiary wplatal w swoje wiersze. Czasem tez po-
jawia sie 9-zgloskowiec ze S$redniowksg po pigtej
sylabie, o toku jambicznym. Wszystkie te przej-
mowane z numerycznych systeméw rozmiary dzie-
ki swojej dwudzielnej budowie sg wewnetrznie zryt-
mizowane, co w kontekscie wersé6w nie zorgani-
zowanych w taki sposéb podkresla ich kontur pro-
zodyjny, uwypukla intonacje wierszows.

Kontur ten ulega w pewnym stopniu zatarciu, gdy
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nastepuje tak czeste we wspoélczesnym uzyciu sy-
labicznych wzorcéw roztamanie odcinka na dwa lub
wiecej werséw. Powstajg wowczas silniejsze lub
slabsze dodatkowe akcenty psychiczne i pauzy, a he-
mistychy czy nawet pojedyncze wyrazy przeksztal-
cajg sie w samodzielne zestroje intonacyjne. W re-
zultacie otrzymuje sie dwa przebiegi intonacyjne —
zewnetrzny i podskorny. Tak rozlamane rozmiary
$redniowkowe wchodzg gladko w kontekst wier-
sza wolnego o krétkich wersach i ,,drobnoskladnio-
wej” budowie:

co bedzie

kiedy rece

odpadng od wierszy

gdy w innych goérach
bede pil suchg wode
powinno to byé obojetne
ale nie jest

co stanie sie z wierszami
gdy odejdzie oddech

i odrzucona zostanie
laska glosu

czy opuszcze stol

i zejde w doline

gdzie huczy

nowy $miech

pod ciemnym lasem
(Herbert: Co bedzie)

Podzial na wersy jest tu we wszystkich wypadkach
pozornie oparty o wyznaczniki emocyjne, a w isto-
cie co jaki§ czas podporzadkowuje sie dodatkowej
zasadzie. Wydaje sie, ze wlasnie ta podwoéjnosé
ksztaltu, powodujgca napiecia miedzy ukrytg Scis-
13 organizacjg metryczng i pozornym brakiem tej
organizacji, a z drugiej strony — miedzy rzeczy-
wistg i pozorng swobodg podzialu wierszowego,
w znacznym stopniu przyczynia sie do rozpowszech-
nienia wzorcoéw Sredniéwkowych w poezji.

Gra z metrycznymi konwencjami prowadzona tez

Dwa przebiegi
intonacyjne



Inni poeci,
inne zabawy

Jak osiggngé
powtarzalno§é
melodii?
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bywa z pelng premedytacjg — wtedy, gdy na tkan-
ke podskoérng skladajg sie wylgcznie rozmiary za-
czerpniete z regularnego wierszowania. Nieraz zresz-
tg eksponuje sie doraznie owag tkanke za posred-
nictwem calego wersu $redniéwkowego:

mieczem

pamietaj mnie uderzyé

gwiazda przyrzekla$

rteé dmuchawcow

jesli ukryty

cien w glgb wiatru

zapomni schyli¢ srebro z dioni

w zamkniety czerwiec

zejdzie §limak

i cofngé klepsydr nie odwotla
(Czachorowski: Trzy ziarna ochry)

Ten roztamywany ksztalt numerycznego wiersza
(gdzie nb. stosuje sie czesto réwnorzednie w tym
samym utworze 11-, 13 i 12-zgloskowiec lub 9- i 11-
-zgloskowiec) wypiera tradycyjng postaé graficzng
wlasciwg poezji réwnozgloskowej. Chociaz swoja
popularno$¢ zawdziecza on m. in. perspektywom u-
rozmaicania linii intonacyjnej, bywa czesto narazony
na monotonie. Jesli rozmiary $redniéwkowe sie toni-
zuje (cztery akcenty, po dwa w kazdym hemistychu),
jesli podzial na wersy dyktuje przewaznie Sredniow-
ka a wersy te sg na ogdél w zgodzie ze sktadniowym
podzialem — to z tej urozmaiconej intonacji nie-
wiele pozostaje. Czasem tworzy sie specjalnie takg
strukture rytmiczno-skladniows, aby osiaggngé po-
wtarzalno$¢ melodii, co jest wyrazne np. w niekto-
rych wierszach Czachorowskiego. Ale zdarza sie, ze
opisana budowa nie legitymuje sie zadnymi ra-
cjami stylistycznymi, nadajgc wdowcezas intonacji u-
tworéw rozpaczliwg jednostajnosc:

A ona? Gdyby
Miata czolo jasne,
Lok bym jej skrecit,
Jak struzyne zlota...
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Gdyby — bo gdyby

Dilonie miala wklesle,

Wzniéstbym w tych jarach

bialosolny ko§ciét —

Ona jest ciemna,

Rozpina pecherze

Skrzydel bijacych po widokach nieba —
Twarz swg porzucam,

Tors odslaniam nagi,

Biore swoj przestrach jak kochanke w poSciel.
(Grochowiak: Przestrach)

Niebo na ostrzu
Ledwo gwiazda miga
I ziemi Ziemi

Wrcigz wiecej dokola
Bo naglym krzykiem
Ledwo iskre powiesz
Bo naglym krzykiem
Zbijesz lampe echa
A echo po nas
Stowo ciala po nas

(Jerzyna: Inaczej...)

W zainteresowaniu dawnymi — Scistymi czy zmo-
dyfikowanymi — regularnosciami mozna by tez wi-
dzie¢ pewne znuzenie amorfig wiersza wolnego, bra-
kiem oporu materialu, pozwalajgcego latwo lepi¢
ksztalty, ktore stabo sie wyrdzniajg z jezykowe]j
magmy. Wskazywalby na to zwrot nie tylko ku
wzorcom S$rednidwkowym, a wiec wyraziscie zor-
ganizowanym, ale i ku wiekszym ukladom wierszo-
wym, formom stroficznym. Pewien renesans prze-
zywa strofa czterowersowa, sporo jest sonetdéw, siega
sie po dystych, pojawiajg sie bardzo nieraz kun-
sztowne zwrotki z rymem i bez rymu. Rym zresztg
takze jest jednym z tych wznawianych elementéow
regularnosci.

A moze dzialajg tu inne przyczyny? W kazdym ra-
zie juz samo wykorzystywanie przerzutni i werséw
$§redniowkowych w wierszu nieregularnym poka-
zuje, jak trudno obejs¢ sig bez staltych i nawet do-
raznych cech sylabizmu. Przerzutnia wyksztalcila
sie przeciez wlasnie w jego ramach, a najbardziej

Formy stro-
ficzne



Cigglosé kul-
turalnego dzie-
dzictwa
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dzi§ popularne rozmiary $redniéwkowe nalezg do
jego inwentarza. Ta zalezno$¢ powinna jednak bu-
dzié optymizm, zwlaszcza wsréd filologow. Swiad-
czy bowiem o ogromnej zywotnosci naszego najstar-
szego systemu numerycznego, o jego trwalosci, kto-
ra tlumaczy sie istotnym zwigzkiem z wlasciwos-
ciami jezyka, o ciggloSci kulturalnego dziedzictwa,
a takze o roli uniwersyteckiego studium poetyki
w rozwoju polskiej wersyfikacji.



