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Zasada
podobienstwa
i ciggtoSci

Jan Prokop

Uwagi do poetyki
nastrojowego symbolizmu *

Wyrazng tendencjg poetyki mto-
dopolskiej wydaje sie akceptacja reguly monotonii
tekstu. Wielokrotnie zasadg staje sie dobér stow we-
dlug — dos¢ szeroko rozumianego — podobienstwa.
Jak gdyby paradygmatyczna synonimicznos$¢, a w
kazdym razie bliskoznaczno$¢ czy pokrewienstwo
znaczeniowe, rzutowala na 0$ syntagmatyczng, na li-
nearny przebieg tekstu. Prowadzi to do powtoérzen,
swoistej jednostajnosci, ktorg ,,poeta moze (...) zuzyt-
kowaé¢ w specjalnych celach artystycznych”, jak po-
wiada K. Wajcicki analizujagec Przygnebienie Staffa .
Szereg sklada sie z elementdéw ,,nieskléconych” z so-
ba, potwierdzajacych sie; jest wyraznym continuum,
niedramatyczng ciggloscig. Okreslone to jest nie tylko
podobienstwem nieskontrastowanych semoéw, ale
czesto 1 dzwiekowym pokrewienstwem stéw naste-
pujacych po sobie, po tych samych wydeptanych
sladach. Regule niespodzianki, zaskoczenia przeciw-

! Forma d2wiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego. War-
szawa 1960, s. 158.
* Artykul jest fragmentem wigkszej pracy poSwieconej
poezji Micinskiego.
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stawia sie tu regula swoistej redundancji. Poetyckos¢
tekstu zdaje sie polega¢ na pewnym nadmiarze, na
spotegowanej tozsamo$ci elementéw szeregu, co mo-
ze mie¢ walory ekspresywne, ale moze takze prowa-
dzi¢ w impas pustostowia, o ile ,,tozsamos¢” nastepu-
jacych po sobie ,,synonimow” nie zostanie subtelnie
wycieniowana. Oto Tetmajer:

Wolno i sennie chodzg
Po jasnym tle biekitu
Zlocisto biate chmurki

Z potyskiem aksamitu.
Niekiedy sie zasrebrzy
Pod stonica blask z ukosa
Jasko6tka $migtla, czarna,
Sungca przez niebiosa.
Po 1ace cichej, jasnej,

W srebrnej objetej ramy,
Przez opalowy strumien
Zlote sie klada plamy.

Szmaragdem slonice blyska
Na ciemnej drzew zieleni
Lub przez konary rzuca
Ognistych pek promieni.

Po niebie i po lesie,
Po igk zielonym lanie,
Przejrzyste, zwiewne idzie
Blekitne zadumanie.
(K. Tetmajer: W lesie)

Oto wiec chmurki, ktére idg ,,wolno i sennie”, oto ,,ja-
sne tlo blekitu”, ,lgka cicha, jasna”, ,blekitne zadu-
manie” (nb. ,przejrzyste, zwiewne”), , zlocisto biale
chmurki”, , zlote sie kladg plamy”, ,,na ciemnej drzew
zieleni”, ,,po lak zielonym lanie”. Zresztg nie wszy-
stko wyliczyliSmy w tym krotkim wierszu, ktorego
jednostajnos¢ podtrzymuje trzyakcentowy, z rzadki-
mi wyjatkami, siedmiozgloskowiec.

Subtelniejszg ,,tozsamos¢” osi syntagmatycznej pre-
zentuje Ostrowska, przeplatajgca szereg stow powra-
cajgcymi grupami glosek i ustanawiajgca tak zrozni-
cowane podobienstwa:

Tozsamosé
osi syntagma-
tycznej
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Magdaleno, ciszo polna,
Magdaleno, ciszo le$na,

Ktora zlewasz mi pod nogi
Milosierny balsam drogi

I ocierasz wlosy swemi
Stopy, pylne kurzem ziemi —

Z wszechboleSci — bezbolesna,
Z wszechniewoli — siostro wolna,

Dzieki tobie — ciszo le$na...
Dzieki tobie — ciszo polna...

B. Ostrowska: Magdaleno...
Wiersz opiera sie nie tylko na powtarzaniu stow
i paralelizmach (Magdaleno, ciszo), ale takze na wa-
riacjach motywow gloskowych, danych w stowie
,magdaleno” — g, 1 — lub 1, n, o lub ol: bezbolesna,
polna itp.
Jesli mowi sie, ze Mtoda Polska dazy do muzycznosci
(zgodnie ze znanym Verlaine’owskim ,,de la musique
avant toute chose”), to muzycznos¢ wynika w duzej
mierze z zatarcia, zamazania wyrazistosci warstwy
znaczeniowej. Szereg znaczeniowy uklada sig ,,bez-
konfliktowo”, wbrew zasadzie kontrastowania stéw,
ktore ,,dziwig sie sobie”. Tutaj wlasnie stowa nie dzi-
wig sie sobie wzajemnie, wystepujg w towarzystwie
swoich ,,bliskich”. Stonowanie napieé¢ znaczeniowych
miedzy slowami sprawia, Ze warstwa znaczeniowa
»cichnie”, staje sie mniej zauwazalna, natomiast na
pierwszy plan wysuwa sie melodia dzwiekéw. Ttumi
ona samodzielno$¢ znaczen, narzuca im swoje prawa,
podporzadkowuje, zaciera rdznice. Szereg ,Magdale-
no, ciszo polna” staje sie ,niewazny” znaczeniowo,
wyrazy upodabniajg sie do siebie znaczeniowo (obo-
jetniejg znaczeniowo). Slowo staje sie przede wszy-
stkim diwiekiem. Sygnans dominuje nad sygnatem.
Doskonalym przykladem jest cytowany przez Wojcic-
kiego wiersz Staffa:
Zmierzch melancholig szara sptywa...

Senno$é powieki moje klei,
Pelen znuzenia, bez nadziei,
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Chce spa¢ bez marzen i rojenia...
Gdzie$ placz sierocy sie odzywa...
Chce spaé... My$l jaka$ posrod cienia
Bladzi, sen maci mi, przerywa,
Ciagla, natretna, uporczywa...
Swiatlo$é dnia blada dogorywa,
Swiatlo§é omdlata i znuzona...
Zraniona tania kedy$ kona
W $miertelnej ciszy mrocznej kniei...
Litosci niemym okiem wzywa...
Jestem znuzony, bez nadziei...
Chce spaé... Sen maci mi, przerywa
Wecigz my$l natretna, uporczywa...
Zmierzch melancholig szarg sptywa...
Sennoéé powieki moje klei...
Znuzony trudem, bez madziei
Bladzi wedrowiec mrozna noca,
Pustka bezludna w krag, niezywa...
Mré6z zgnebi go swa twarda moca...
Chce spaé... Sen maci mi, przerywa
Weigz mys$l natretna, uporczywa...
(J. Staff: Przygnebienie)

Uderza tu ciazenie ku tautologii (,,zmierzch melan-
cholig szara (...), pelen znuzenia, bez nadziei, chce
spa¢ bez marzen i rojenia (...), sen maci mi, przerywa,
ciagla, natretna, uporczywa (...), $wiatlos¢é omdlala
i zhuzona (..), jestem znuzony, bez nadziei (...,
pustka bezludna (...), niezywa (...)".

Odchylenie od normy polega tutaj nie na nadmia-
rze znaczenia, na budowaniu dodatkowych napig¢
miedzystlownych, na wzbogacaniu znaczen, ujawnia-
niu — poprzez spiecia i kontrast — znaczen ukrytych,
zapomnianych, zatartych. Raczej — na czym$ cal-
kiem przeciwnym. Na niedomiarze znaczenia, na tym,
ze przestrzen znaczeniowa stow jest jakby niedopel-
niona, otwarta na wszystkie mozliwosci, oczekujaca
dopowiedzenia, zapraszajgca do wspottworzenia. Sto-
wo otwarte jest owym jakze czesto uzywanym wielo-
kropkiem. Oczekiwanie znaczenia — ta naturalna
postawa wobec stowa — zostaje zaspokojone zaledwie
w czesci. Stad to ,,zasysanie” wciagajace czytelnika
w niejasno oswietlong przestrzen i zapraszajgce do

Senne
tautologie
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jej wypelnienia. Znaczenie nie jest dane jako gotowe,
ale jako otwarta mozliwos¢, jako biata plama, w kto-
rej musi sie kry¢ tajemniczy zapis. Slowo jest jak
bledny ognik, wciggajacy w bezdenne otchtanie Ta-
jemnicy. Albowiem kazdy niedosyt znaczenia niejako
en creux wywoluje jego ,,dotworzenie”, ale owo ,,do-
tworzone” znaczenie laduje w nieokreslonej poza-
stownej przestrzeni wielokropka. Stowo traci swa
semantyczng indywidualnosé¢, cierpi na niedokrwi-
stosé. Ale za to — wypelnia swg proznie ,,pozastow-
nym”, , wszechogarniajgcym” znaczeniem. Taki wy-
daje sie by¢ model poetyki symbolizmu polskiego.
Jesli poetyka symbolizmu unika pointy, to wlasnie
dlatego, ze pointa skupia i uwyraznia znaczenie, jest
owa kropkg nad i, podczas gdy nastrojowy symbolizm
woli rozmazujacy, rozwadniajgcy znaczenie wielokro-
pek. Pointa zamyka tekst, zatrzaskuje drzwi, ktére
symbolizm woli zostawi¢ otwarte w niejasng prze-
strzen nieskonczonego Wszechznaczenia. Niezakon-
czenie, wielokropek, ktory pozwala, a nawet zmusza,
aby wypeinié¢ niedosyt znaczenia szarg mgtg oczeki-
wania niejasnych objawien — oto regula tej poetyki.
Ale nie tylko pointa — final utworu, ktéry podkresla
i uwyraznia znaczenie czesto przez dramatyczny kon-
trast (antyteze) — bywa w poezji symbolizmu pomi-
jana. Podobnie rzadkie jest akcentowanie znacze-
niowe slowa w pozycji rymu na koncu wiersza. Po-
zycje rymu wielokrotnie wykorzystywano dla pod-
kreslenia waznosci slowa, rezerwowano jg dla tego,
co nowe, zaskakujace, dla tego, co mialo by¢ rozwig-
zaniem i rewelacjg: :

... Wiatr wam zawyje grobowemi usty
Te smetng klatwe: Otéz dom wasz — pusty!
(J. Stowacki: Krél Duch)

Te samg funkcje pelnila przerzutnia, réwniez uwy-
datniajgca stowo, dodajgca mu niejako znaczenia:

Ze ojcu rzekla, — a ojciec zasmucil
Czota... i mial juz przywotlaé guslarze
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Sny tlumaczace: — gdym ja nagle wrocit
Skrzydlaty orzel — i moje husarze
Przed zamkiem rzedy dlugimi ustawit...

(Krél Duch)

Miloda Polska zaniedbuje i pointe, i przerzutnie, bo-
wiem dyrektywsa jej poetyki jest zacieranie znacze-
nia. Upodobanie do wiersza wolnego, opartego na wy-
odrebnionych segmentach skladniowych, pozbawio-
nego rymu, wynika prawdopodobnie wlasnie z tej
dyrektywy. Wiersz wolny (zdaniowy) daje mniejsze
mozliwosci grania na opozycji miedzy szeregiem
wierszowym a szeregiem skladniowym (przerzutnia),
ale ta opozycja w funkcji uwydatniania znaczenia
przestaje byé potrzebna — ba, odczuwana jest jako
nadmiar retoryki!

Oto fragment Mojej piesni wieczornej:

Dzienh moéj przygasa —

za wielkim, niebotycznym przygasa mi szczytem,
krwawa za sobg zostawiajgc zorze,

ktora sie czepia ogniami

tych oto smreczyn i §cian poszarpanych,
zatartych §ladéw moich stop.

Dzieh moj przygasa, ten zloty,

ten lazurowy, ten stoneczny dzien,

w blogostawienistwie swych drogich promieni
wiezacy klatwe dla czleka,

dla zbigkanego pielgrzyma.

Niech gasnie! niech ginie!

Niech upragniony nadejdzie juz wieczor

ze swoja ciszg wieczysta,

ktéra ci mgtami szepcze miesiecznemi,

ze zanim mito$¢ i spokoj

staly sie ogniem trawigcym,

zanim sie staly zabdjczg tesknicg

i tym kamiennym, §lepym przerazeniem,

On byt i mySmy byli przed poczatkiem.

Kasprowicz nie boi sie powtérzen, gromadzi synoni-
my, nawleka jak na nitke wyrazy o przenikajacych
sig¢ polach znaczeniowych (niech gasnie, niech ginie).
Jak gdyby zawiesza wybor synoniméw czy prawie
synoniméw — to znaczy, ze bez selekcji, redundant-

Funkcja
wiersza
wolnego

Przenikanie
pol znacze-
niowych



Inaczej niz
w dziele
otwartym

JAN PROKOP 108

nie, wylicza wszystkie (wielki, mniebotyczny szczyt,
mitos¢ i spokdj, kamienne, Slepe przerazenie). Wyra-
zistos¢ znaczeniowa rozwadnia sie, tonie w potoku
nie wyodrebnionych (szczegdlng pozycjg) stow-dzwie-
kow. Jes$li zarysuje sie przeciwienstwo, to zostaje
sttumione, pojawia sie w ,,stabej” pozycji wewnatrz
wiersza, a nie na koncu:

w blogostawienstwie swych drogich promieni.
wiezgcy. klgtwe dla czleka,
dla zblgkanego pielgrzyma.

’

Regutla rozwadniania znaczenia, a nie’skupiania go w
jednym punkcie realizuje si¢ takze przez powtdrze-
nia (dla czteka, dla zblgkanego pielgrzyma). Ten sam
ladunek rozklada sie na wiekszy obszar. Jest to od-
wrotnos¢ dobitnosci stylu. Na pierwszy plan wyste-
puje muzycznos¢ stowa a znaczenie zostaje zatarte —
pozostaje tylko jego potencjalnos$¢, otwarta mozli-
wos$¢, oczekiwanie znaczenia, ktére wypelnia sig nie-
zroznicowanym ,,wszechznaczeniem”,

Nie ma to wiele wspolnego z dzielem otwartym (w
rozumieniu Umberta Eco). Dzielo otwarte jest bo-
wiem zageszczeniem znaczen, ktére nakladajg sie na
siebie jak kilka odrebnych rysunkéow na tej samej
kartce. Dzielo otwarte jest wieloznaczne, moze mieé
kilka réznych znaczen, pozostajgcych ze sobg w na-
pigeciu. Ale kazde z nich jest wyodrebnione, wyraznie
zarysowane, podkreslone poprzez opozycje wzgledem
znaczenia rywalizujgcego. Jest to zasada gry znaczen.
Prévert pisze:

Une reine de peine avec un homme d’Angleterre

Et des travailleurs de la paix avec des gardiens de la mer
Un hussard de la farce avec un dindon de la mort

Un serpent & café avec un moulin a lunettes

Un chasseur de corde avec un danseur de tétes

Un maréchal d’écume avec une pipe en retraite

(Cortége)
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W poetyce symbolizmu réwnowaga miedzy sygnan-
sem a sygnatem jest o tyle zachwiana, ze rozrostemu
sygnansowi odpowiada niezréznicowane morze syg-
natu. Jest jakby tak, ze artykulacji po stronie dzwie-
ku (sygnans) nie odpowiada réwnie daleko posunieta
artykulacja sygnatu. A w kazdym razie opozycje w
warstwie sygnansu nie pociggajg za sobg — albo le-
piej, czynig to tylko w mniewielkim stopniu — opo-
zycji po stronie sygnatu.

Tymczasem styl romantyczny, kiérego odwrotnoscig
jest poetyka symbolizmu, opieral sie na opozycjach
znaczeniowych. Na tym polegala jego ,,retorycznose”.
O ile symbolisci akcentowali sygnans (de la musique
avant toute chose), to romantycy rozbudowywali syg-
nat. Styl romantyczny polega na dobitnym roz-
czlonkowaniu sygnatu, na dazeniu do jego artykula-
cji. Stad upodobanie do point, wykorzystywanie po-
zycji szczegélnie eksponowanych dla stow znamien-
nych (rym, przerzutnia). Ale przede wszystkim stad
wladnie czesto$é antytezy, przeciwstawiajacej sto-
wa, a wiec wyostrzajgcej, aktualizujgcej, potegujgce]
ladunek znaczeniowy. Zajrzyjmy do Victora Hugo:

Allez, mes vieux soldats, mes généraux imberbes,
Et I'on voyait marcher ces va-nu-pieds superbes
Sur le monde ébloui ...

Ils allaient, ils chantaient, I’dme sans épouvante

Et les pieds sans souliers
(Soldats de l’an II)

Szereg stowny iskrzy tu przeciwstawieniami aktuali-
zujacymi znaczenia stow (vieux soldats — généraux
imberbes, va-nu-pieds superbes, podczas gdy sym-
bolisci upodabniali nastepujgce po sobie segmenty
znaczeniowe. ,,Les sanglots longs des violons de Vau-
tomne” to nie szereg odrebnych ,,walczgcych” z sobg
i dziwigcych sie sobie znaczen, ale jedno znaczenie
— upodobnione, nie wyartykulowane, niesione przez
wszystkie kolejne stowa. Dla romantykéw pozycja
przed cezurg i pozycja rymu to miejsca eksponowane,
wykorzystywane dla znaczen przeciwstawnych:

Styl
romantyczny
odwrotnoscig
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Le navire était noir, mais la voile était blanche

(V. Hugo: Stella. Les Chdtiments)

Podobnie Mickiewiczowski Konrad wolatl:

Ze$ ty nie Ojcem $wiata, ale Carem...

Wiersz rozpadal si¢ na dwie znaczeniowo przeciw-
stawne czeSci przedzielone cezurg:

A nie dbam o to, co mie dalej czeka:
Zywoty ducha — czy meki czlowieka!
(Stowacki: Krdl Duch)

Ws$roéd poetow Mlodej Polski Micinski blizszy jest
poetyce romantycznej. Je$§li u symbolistow tekst
w duzej mierze stawal sie strumieniem dzwiekéow,
utozsamiatl sie z jego ciggloscia, to romantycy akcen-
towali segmentowy charakter wypowiedzi, izolacje
wyodrebnionych stéw. Poprzez rozczionkowanie
i opozycje dazyli do wyraznej artykulacji znaczenia.
Antyteza stawala sie ulubiong figurg. Wiersz roman-
tyczny jakze czesto wykorzytuje cezure dla wpro-
wadzenia antetezy - rozpada sie na przeciwstaw-
ne, antytetyczne czesci, Podobnie Micinski napisze:

A Bbég mnie przeklgl. Ja przeklatem Boga.

(Micinski: Korsarz)

Victor Hugo rozczlonkowuje wers jeszcze bardziej,
wprowadzajac dramatyczng pauze po cezurze, gdzie
zamiast francuskiego generala w bitwie pojawia sig
wrog Bliicher:

Soudain joyeux, il dit: Grouchy — c’était Bliicher!
L’espoir changea de camp, le combat changea d’ame...
' (L’Expiation)

Podobnie na antytezie buduje wiersze Stowacki: wy-
korzystuje réznice toku intonacyjnego i akcentow
wierszowych:

I wyj$é z wyjetym na storice orezem,

Co by sie zdawal nie bronia, lecz wezem!...
(Kroél Duch)
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Dgzenie do artykulacji tekstu, do manifestowania
znaczeniowego zroznicowania wyraza sie takze po-
przez skladniowe wtracenia (dla klasykéw podsta-
wowym zabiegiem byla inwersja ujawniajgca po-
przez ,utrudnienie” zwigzang jednos¢ tekstu):

Gromadg duchéw zarzadzalem ciemna,

1 te — jak stugi moje — byly ze mna.
(Krél Duch)

U Micinskiego regule krancowej artykulacji tekstu
realizuje wiersz BaqdZ zdrowa... Stowa wystepujg w
nim w wyraznie podkreslanej izolacji:

— Juz nigdy! —
Rwie serce Twoj placz!
— Wydart sie z piersi niespodzianie,
— zegnam Cie — trzeba — i Ty Boze racz —
— litoScil...
W koniel... Chryste Panie.

Antytetyczny tok wypowiedzi, podkreslony cezurg
(druga polowa wiersza jest opozycjg pierwszej), spo-
tykamy czesto u Micinskiego:

Znam wszystko w zyciu, co pozna¢é jest warto:
puszcze i stepy, wulkany i morza —
znam drogi proste i krete bezdroza,
a na Tarpei ma dusze rozdarto —
znam krwawe zemsty i proch przed kosciolem
i brame piekiel, na ktérg si¢ wspiglem.
(Wodne lilie)

albo

Ja komet krol — a duch sie we mnie wichrzy
jak pyt pustyni w zwiewng piramide —
ja piorun burz — a od grobowca cichszy
mogit swych kryje trupio$é¢ i ohyde.
Ja — otchlan tecz — a plakalbym nad soba
jak zimny wiatr na zwiedlych stawu trzcinach.
Jam blask wulkanéw — a w blotnych nizinach
ide, jak pogrzeb, z nuda i zaloba.

(Lucifer)

Na antytezie oparta jest Ananke, gdzie mocy prze-
znaczenia przeciwstawia sie wola jednostki. Nie tylko

Regula
krancowej
artykulacji



Antytetyczno§é
i pointa

Syntaktyka
i wersyfikacja
— opozycyjnie

JAN PROKOP 112

pierwsza zwrotka przeciwstawia sie drugiej, ale i we-
wnatrz nich wypowiedz uklada sie antytetycznie
(Mojej wolnosci dowodem blad... Poszumy placzg mo-
gilnych drzew, lecz w barce zycia pltynie mdj spiew...).
Antytetyczno$é lagczy sie z budowaniem wypowiedzi
zorientowanej na pointe, ktéra stanowi ostatni ,,za-
kret” i (nieoczekiwane) rozwigzanie wiersza. Parale-
lizmy stuzg pietrzeniu napiecia, ktére zostanie nagle
rozladowane — pointg. Tekst manifestuje swojg wy-
razng artykulacje poprzez ,zderzenie” pointy z po-
przedzajacym szeregiem stow. Dokonuje sie to czesto
takze poprzez zalamanie schematu wersyfikacyjnego:
Gdybym ja nie byt druid skamieniaty,
bbég bez wiecznosci i krél bez korony —
gdybym ja nie byl ptak morski szalony —
gdybym ja nie byl od meki sczerniaty,
gdybym ja nie byt jak $§piew na mogile —
powiédibym — na Termopile!

(Tak jestem smetny ...)

Nie tylko poprzez oksymoron (krél — bez korony),
poprzez zderzenie semu z antysemem (bdég — bez
wiecznos$ci) aktualizuje sie i wyostrza ,,zanegowane”
znaczenie, uwyraznione przez kontrast. Wyodrebnia-
niu stowa zamknietego w swoich granicach i przez
to naladowanego wiekszg energia sluzy intonacja.
Ona bowiem podkres$la granice stowa, jego izolacje
poprzez natretne pauzy:

Lecz w kielichach krople spadajg goryczy —
weza zdeptalem — on zwingt sie — syczy.
(Wodne lilie)

Podkres$laniu granicy miedzy stowami (a wiec tego,
co jest artykulacjg wypowiedzi, co jg segmentuje, a
nie tego, co jest asymilacjg, co upodabnia do siebie
szereg slowny) stuzy napiecie miedzy tokiem wiersza
a sktadnig. Wypowiedz dzieli si¢ nie tylko wediug
jednej zasady — np. wedlug segmentéw wersowych,
ale jeszcze dodatkowo — wedlug celowo z wierszem
nie zharmonizowanych segmentéw skladniowych:
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Dusza jak ptomien bialy
przez morza leci w dal —
ja rycerz Boga — lecz o skatly
zmiazdzylem $wiety Gral.
W przydroznej wisial iwie
skrwawiony za mmnie Mistrz —
ja mam ran wiecej! — orly zywieg
mem sercem — burzo §wiszez!
(Na szafirowej snow gigbinie...)

Dodatkowym zakl6ceniem jest zmiana miary w wer-
sie trzecim i sidédmym i wprowadzenie cezury.

Jest zatem jak gdyby tak, ze symbolisci projektuja
synonimy z osi paradygmatycznej na syntagmatycz-
ng, podczas gdy poetyka romantyczna projektuje an-
tonimy, co zbliza jg do poetyki baroku, z upodoba-
niem zestawiajgcej w szeregu jak najostrzejsze kon-
trasty. A takze do poetyki liryka, takiego jak Micin-
ski, ktéory wyraznie przelamuje milodopolska kon-
wencje w kierunku ekspresjonistycznym.



