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gadnien zwigzanych z problemem patronactwa. Przy tak okreznym
procesie socjalizacji, z ,, kadencjg”’ przypadajacg na maksymalny roz-
woj jednostki — Spoteczenstwo wychowujgce dostarcza analizy tego
zjawiska, zaréwno w planie bezrefleksyjnych jak i refleksyjnych
czynnosci wychowawczych w zakresie maltych a takze duzych grup
spotecznych. Réznorodno$¢ analiz pozwolila na wiarygodne sprecyzo-
wanie zrédel kryzysu owczesnego szkolnictwa. Oparte na calkowi-
tym przeciwienstwie stosunku: mistrz — uczen, zagrozone barierg
specjalizacji, faktem, iz ,,na ogo6t nauczyciel w coraz to wiekszej mie-
rze staje sie tylko zawodowcem-nauczycielem, a przestaje byé¢ tym,
czym ma zrobi¢ ucznia” (t. 1, s. 168) drogo oplaca haracz cywilizacji.
Skladajg sie nan potowiczne sukcesy wychowawcze, zanik tzw. kom-
pleksu nauczania, dezintegracja osobowosci, anomia i utylitarna pro-
stracja sublimacji i humanizacji spotecznej oraz innych tendencji za-
radczych. Wielostronnie analizowany spoteczny charakter osobowo-
Sci rownowazy do$¢ narzucajgcg sie w trakcie czytania wyktadnie
ksigzki, wykladnie, ktéra moze najlepiej oddajg stowa Goethego:

Ani mnie nawet nadzieja nie tudzi,
Bym moégt poprawié¢ i nawrécié ludzi.

1 dlatego takze, a zwlaszcza ze wzgledu na rézne proporcje i aspekty
rozwazanych zagadnien, jest to ksigzka, o ktérej mozna powiedzieé
to, co Bruno Schulz powiedzial o zwyklych ksigzkach:

»(...) sa jak meteory. Kazda z nich ma jedng chwile, moment taki, kiedy z krzy-
kiem wzlatuje jak feniks, plonac wszystkimi stronicami. Dla tej jednej chwili,
dla tego jednego momentu, kochamy je potem, choé juz wodwezas sg tylko
popiotem. I z gorzkg rezygnacjg wedrujemy niekiedy pdzno przez te wystygle
stronice, przesuwajac z drewnianym klekotem, jak r6zaniec, martwe ich for-
mulki”,

Magdalena Lubelska

Artysta i kultura

Kamila Rudzinska: Artysta wobec kultury. Dwa typy
autorefleksji literackiej: ekspresjoniéci ,,Zdroju’” i Wit-
kacy. Wroctaw 1973 Ossolineum, ss. 142.

Twoérczo$¢ poznanskich ,,zdrojowcow” i Witka-
cego analizuje Rudzinska jako wyraz $wiadcmo$ci metakulturowej,
rzutowanej na szersze tlo przemian sztuki z okresu przelomu XIX
i XX wieku. Zaczyna swojg ksigzke od rozdzialu zatytulowanego
Przemiany spoteczne i rozwédj samowiedzy. Przypomina tam ogélne
tendencje przemian refleksji, poswieconej roli artysty w spoleczen-
stwie i funkecji, jakg ma spelniaé.
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Akt wyboru roli artysty ograniczony jest zatem -—— niezaleznie od
tego, czy artysta to sobie uswiadamia, czy tez nie — warunkami
spotecznymi. Rudzinska kresli wiec mate curriculum vitae artysty
dziewietnastowiecznego. Pracowal on dla waskiej garstki wyrafino-
wanych i wyspecjalizowanych odbiorcéw, znal oczekiwania czytel-
nika i pozostawal z nim w Scistym zwigzku. Wedlug Rudzinskiej,
Ow proces przebiegajgcy na linii odbiorca — nadawca byl w owych
przedindustrialnych i przedproblemowych czasach pozbawiony ,in-
formacyjnych szuméw”. Czy bylo tak zawsze i na pewno, wolno
watpi¢. Jednak wigksze trudnosci pojawily sie z chwila, kiedy na
skutek szybko postepujacych zmian cywilizacyjnych literatura utra-
cita swg jedyng role jako niezastgpiony S$rodek przekazu obrazu
symbolicznego. Demokratyzacja kultury i wtargniecie w sfere daw-
niej u$wiecong nowego odbiorcy, pozbawionego nawykoéw kulturc-
wych i umiejetnosci dekodowania komunikatu artystycznego, zro-
dzilo wiele probleméw, wobec ktérych stangt niedawny kaplan
i mag.

Rudzinska kresli wiec historie takich postaw. Poczgwszy od pesy-
mistycznych, antyegalitarystycznych, upatrujgcych w demokraty-
zacji kultury przyczyny i zroédla jej upadku, a skonczywszy na opty-
mistycznych, uznajacych w tym zjawisku jedyng szanse duchowego
odrodzenia jednostki.

W koncepcji Rudzinskiej pierwszg generacjg w Polsce, ktora zdata
sobie sprawe z kulturowych konsekwencji wkroczenia na rynek
nowego odbiorcy i gwaltownego rozwoju techniki, bylo pokolenie
modernistéw. Autorka Artysty wobec kultury szkicuje wiec pobiez-
nie stanowiska réznych przedstawicieli metakulturowej refleksiji,
sporo miejsca poswiecajgc tym teoretykom nurtow lewicujacych,
ktorzy w zwiekszonym dostepie szerokich mas do zjawisk kultural-
nych upatrywali wielkg szanse rozwoju spotecznego.

Swiadomos¢ rozdarcia artysty miedzy idealnymi sferami ,,sztuki dla
sztuki” i przeciwstawionej im dziedziny mimesis rekonstruuje autor-
ka juz w aspekcie romantyzmu, wskazujgc, ze zalazki takiej postawy
tkwily w tamtym nurcie. Romantyczny bunt artysty, ktory wywyz-
szal go ponad przecietno$¢ i stawial w opozycji do niej, byl proto-
typem poézniejszej modernistycznej postawy, w sztuce widzgcej Ab-
solut. Romantyczny bunt dokonywal sie bowiem nie tylko w imie
zbiorowosci; jego byroniczny charakter stuzyl czesto przeciwstawie-
niu tych, ktérzy gnusnieli — ,,cierpigcym za miliony”.

W systemie dziewietnastowiecznej refleksji metakulturalnej sztuka
otrzymywala atrybuty filozofii uogoélniajgcej rzeczywistosé, bedace]j
dla tej rzeczywistosci ostateczng przeciwwaga. Tutaj tez widzi Ru-
dzinska zrodlo postaw z kregu modernistycznego hasta ,,sztuka dla
sztuki”. Tutaj widzi zrodlo poOzZniejszej autorefleksji i autotema-
tyzmu, tak mocno akcentowanych w sztuce od przetomu wiekow.
Prorocy zaglady — Nietzsche, Schopenhauer — przywolywani byli
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wowczas z roznych pozycji. Ich bunt przeciwko filistrowi przejmo-
wany byl przez modernistyczny egotyzm artysty. Ale przyswajaly
go takze inne orientacje spoteczne i filozoficzne, co Rudzinska mocno
uwypukla piszac o Berencie i Natkowskim.

Jak twierdzili katastrofi$ci, przemieszanie ,,stylu wysokiego” ze ,,sty-
lem niskim” i zmniejszona rola funkcji estetycznej w utworze arty-
stycznym, spowodowana wulgarnymi oczekiwaniami nowego odbior-
cy, miala doprowadzi¢ do upadku kultury, pojetej jako szczegblny
rodzaj ontologicznej i epistemologicznej refleksji uogélnionej w obra-
zie symbolicznym. Byt to punkt wyjscia dla perspektywy pesymi-
stycznej. W wersji optymistycznej — Rudzinska przytacza tu Nat-
kowskiego —— zjawiska te byly wstepem do narodzin nowego typu
demokratycznej kultury.

Tworczosé ,,zdrojowcow’ i Witkacego zostala omoéwiona w ksigzce
Rudzinskiej pod takim wlasnie katem. Za jej tlo postuzyl zarys po-
gladéw w dziedzinie metakulturowej refleksji takich pisarzy, jak
Miriam, Przybyszewski, Berent, Krzywicki, Marchlewski, Natkow-
ski, Brzozowski, Winiarski, Matuszewski, Dmowski.

W ujeciu Rudzinskiej, tworczosé ,,zdrojowcéw’ usytuowaé nalezy
na przedluzeniu tych nurtéw mysli europejskiej, szczegélnie nie-
mieckiej, ktére najogdlniej nazywa ona filozofig transcendencji. Bog,
Duch, Absolut, poglosy romantyzmu niemieckiego i jego filozofii,
Bergson, przetom antypozytywistyczny: to wszystko postuzylo ,,zdro-
jowcom” za podbudowe systemu, wywiedzionego — jak powiada
Rudzinska — z romantycznego dualizmu ducha i materii i moder-
nistycznego przeciwstawienia uczucia rozumowi. Niemalg role spel-
nil Przybyszewski przystosowujgc — a raczej dokonujgc préb przy-
stosowania freudowskiej teorii pod$swiadomosci do programu ,,Zdro-
ju”. Problem poznanskich ekspresjonistow stanowil wiec wvotum
nieufnos$ci wobec rzeczywistosSci i zblizony byt wbrew pozorom do
tych watkéw filozofii modernizmu, ktére wartosci transcendentne
przeciwstawialy egzystencji. Inaczej niz u niemieckich inspiratorow
»zdrojowcow”, mieli oni tendencje do podkreslania w sztuce jej
autotelicznej funkcji i do przyznawania jej sankcji idealu pozaswia-
towego, jak powiada Rudzinska — ideatu, w ktéorym nieliczne jed-
nostki znalazlyby oparcie w walce o zmiane rzeczywistosci.

Program poznanskiego ugrupowania — w tym przynajmniej punk-
cie — nie byl wiec niczym nowym. Biorgc pod uwage epoke, w ktd-
rej przyszlo mu dziata¢, katastroficzna czestokro¢ diagnoza, jakg
wystawial 6wczesnej kulturze, byla po cze$ci uzasadniona. Wydaje
sie jednak, Ze anachronizm programu polegal na tym, ze do zmie-
nionej juz rzeczywistosci odwolywali sie oni jezykiem tego symbo-
licznego kodu, ktoérego znaczenia zywe byly w ubieglej epoce, ale
nie po roku 1914. Sztuka pozostawala nadal ,,postaniem”, a artysta
milosiernym kaplanem i magiem, pochylajgcym sie nad zlem $swia-
ta. Sztuka byla duchowym samodoskonaleniem sig, a artysta jej
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rzecznikiem, przez swé6j duchowy rozwo6j porywajagcym masy do
sprawiedliwos$ci i piekna.

Referujac podstawowe zalozenia filozofii S. I. Witkiewicza Rudzinska
nie dorzuca do istniejgcych interpretacji wiele nowego. Jeszcze raz
odtwarza teorie Istnienia i Istnienia Poszczegdlnego. Jeszcze raz wy-
jasnia zrédia Witkacowskiego tragizmu i katastrofizmu. Istotne no-
vum stanowi natomiast interpretacja antynomii kultury i spra-
wiedliwo$ci spotecznej. Otdz, wedtug Rudzinskiej, w wersji Witka-
cego dramat wynika nie z mechanicznego przeciwstawiania jednostki
spoleczenstwu, kiedy to za cene przegranej moze ona jeszcze zacho-
wat suwerennos¢. Wynika on raczej z dzialalnosci jednostki w $wie-
cie ,standardé6w” obejmujacych prawie wszystkie sfery rzeczywis-
tosci. Jest to wiec dramat immanentny i konsekwencjg jego bedzie
Witkacowska diagnoza kultury. Opiera sie ona na przeswiadczeniu,
ze jednostkowe formy swiadomosci metakulturowej sg tylko konsek-
wencja spelnianej przez czlonka spoteczenstwa roli spotecznej i skta-
daja sie na calo$¢ form kultury charakterystycznych dla danej epoki,
ktéra na mocy Spenglerowskiego cyklu zejdzie kiedy$s z widowni
dziejow. Falsz i zaklamanie kultury, jej negatywny charakter wyni-
katyby zatem stad, ze sg to formy zafalszowane — ogblniej, formy
$Swiadomosci falszywej, rodzgcej sie na odizolowanych granicach

Istnienia i Istnienia Poszczegdlnego.
Stanistaw Stabro

Schulz rozpisany na fiszkach

Jerzy Speina: Bankructwo realno$ci. Proza Brunona
Schulza. Warszawa—Poznan 1974 PWN, ss. 116.

Watpliwosci, jakie nasunely mi sie w czasie lek-
tury pracy Jerzego Speiny, niewiele majg wspoélnego z zastrzezenia-
mi przezornie uprzedzanymi przez autora. Nie w tym rzecz, czy
dzielo Schulza ,,daje sie w ogdle wyjasni¢ przez odniesienie go do
substruktury filozoficznej, stanowigcej uzasadnienie widzenia $wia-
ta i charakterystycznej dla danego nurtu literackiego...” (s. 7). Od-
niesienia takie w kazdym wypadku wydajg mi sie i pozyteczne, i mo-
zliwe (cho¢ czasem — bardzo trudne). Nie budzi takze zastrzezen do-
konany przez badacza ,,wybor ukladu odniesienia”; wprost przeciw-
nie: jestem gotéw twierdzié, ze Jerzemu Speinie udalo sie ,,ziden-
tyfikowanie kontekstu najlepiej to dzieto wyjasniajgcego”. A jednak
jego przedsiewziecie badawcze zakonczylo sie — w moim przeko-
naniu — jedynie polowicznym sukcesem. Mam tez pewne domysty
tyczgce przyczyn owej potowicznosci.

Wiele cech tej pracy zdaje sie wspieraé przypuszczenie, ze jej autor
czytywal opowiadania Brunona Schulza w bibliotece. Miejsce to, w
ktorym dogodnie mozna wertowaé¢ encyklopedie i kompendia, nie



