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wies¢ — po prostu stylu wielkiej kultury. Cieplo tonu tych wspo-
mnien przywodzi na my$l dwie ksiazki Magdaleny Samozwaniec
poswiecone siostrze. Podobny typ bliskosci, serdecznosci. Ujawnie-
nie slabych, a nawet negatywnych stron, ale jednoczesnie wielko-
duszna gotowos$é¢ do absolutnego rozgrzeszenia. I ogromne wspodl-
czucie dla czlowieka, ktory tyle cierpial.

Witold Gombrowicz i $§wiat jego miodo$ci to pozycja cenna takze
ze wzgledu na cytowane w niej obszernie listy Gombrowicza do
przyjaciél — i to zaréwno z jego epoki warszawskiej, jak i emigra-
cyjnej. Godne pochwaly jest rowniez opracowanie graficzne ksigzki.
Kazda stronica skomponowana, sporo zdjeé. A obwoluta — projekiu
Lecha Przybylskiego — jak z Ferdydurke. Male zdjecie maturzysty
osaczone przez ciasny krgg wiekszych zdjeé¢ belfrow, przyttaczajg-
cych go wiekiem i dostojenstwem.

Bozena Sadkowska

Pod znakiem FErosa

Mario Praz: Zmysty, $§mieré i diabel w literaturze
romantycznej. Przetozyl Krzysztof Zaboklicki. Stowo
wstepne: Mieczystaw Brahmer. Warszawa 1974 PIW,
ss. 542,

Najstynniejsza ksigzke wloskiego badacza lite-

ratury i sztuki, Mario Praza, wydal PIW w okresie wzmozonego
zainteresowania twoérczoscig artystyczng XIX wieku, epoki, ktorg
zglebia sie dzi§ z rozmaitych punktéw widzenia. Punkt proponowa-
ny przez Praza zwie sie Eros. Wokot Milosci bowiem kraza, jego
zdaniem, mys$li i fantazje dziewietnastowiecznych artystow —
w wiekszym stopniu niz w jakimkolwiek innym okresie. Na Milosci
koncentruje sie tez w konsekwencji i on sam ukazujgc literature
dziewietnastowieczng jako ,,jednolita i odrebnag catos¢’” — nader
erotycézna.
W latach dwudziestych XX wieku, w ktorych krystalizowalo sie
dzielo Praza (bawiacego Owczesnie jako wykladowea literatury
wloskiej w Anglii), nie byla to idea oryginalna. Literacka i artys-
tyczna produkcja drugiej potowy XIX wieku, nie mowige juz o jego
schylku, poruszala sie obsesyjnie w obrebie tematyki erotyczneij,
zyskala tez teoretyczng podbudowe w licznych maukowych i pseudo-
naukowych publikacjach analizujgcych mieprzebrane odmiany sek-
su. Przyczynilo sie to z pewnosciag do powstania i uksztaltowania
sie koncepcji Freuda, ktéry uznal eros, obok dgzenia do samozagla-
dy, za gléwna sile mnapedowsa ludzkiego zycia.
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Do jakiego stopnia teoria ta korespondowala z artystycznymi pra-
dami epoki, daje wyraz sam Freud, najdosadniej moze w znanym
liscie do Artura Schnitzlera (z 14.5.1922) mowigcym o identycznych
odkryciach dokonywanych przez pisarza dzieki wlasciwej mu intu-
icji, przez naukowaca zas w trakcie zmudnych badan. Takim wspdl-
nym odkryciem jest u§wiadomienie sobie, ze zycie czlowieka osrod-
kuje sie woko6l dwéch biegundéw, milosci i $mierci, bedacych dla
artysty glownym tematem twoérczosci, dla psychologa najwazniej-
szym przedmiotem badan. Nazywajgc Schnitzlera swoim sobowtd-
rem, wskazuje Freud mimo woli na wspo6lne historyczno-kulturowe
podtoze, z ktdrego wyrasta zaré6wno psychoanaliza, jak i modernis-
tyczna literatura. W centrum tej tradycji tkwi eros, motywujacy
postepowanie pacjentéw wiedenskiego psychiatry i dzialanie postaci
Schnitzlera na kartach powiesci i deskach sceny. Odkrycie przez
Freuda ogromnego znaczenia domeny seksualnej zbiega sie wyraz-
nie z kulminacjg zainteresowan erotyzmem — w zyciu i w sztuce.
Okreslajg one specyficzny klimat calej epoki.

W tym to klimacie szukaé¢ nalezy przede wszystkim zarodkéw kon-
ceptu Praza, ktéory zdecydowal sie zbadaé¢ literature romantyczng
od strony ,,zmystow, $§mierci i diabta”. Dlatego tez trzeba mu przy-
zna¢ racje, gdy broni sie przed krytykami zaliczajgcymi jego prace
do freudowskiej psychoanalizy, tym bardziej, ze sam, mimo zafas-
cynowania erotyzmem, nie tylko nie idzie po linii rozwazan Freuda,
lecz wrecz sie im przeciwstawia.

Myslenie Freuda znamionuje ahistorycyzm. Domene erotyczna, jak
zresztg psychike w ogole, traktuje on jako co$ raz na zawsze danego,
nie podlegajgcego przemianom w trakcie rozwoju historycznego.
Pozwala mu to rozwaza¢ na tej samej plaszczyZnie renesansowg
tworczos¢é Leonarda, wynikajgcg z domniemanych seksualnych
perturbacji, i podobnie, jego zdaniem, uwarunkowang modernis-
tyczng muzyke Gustawa Mahlera, jednego z jego pacjentow.
Freud tworzy model artystyczny, ktoérego wyobraznie i tworczosé
determinuje eros, podobnie funkcjonujacy w kazdej epoce. W odrdz-
nieniu od tego ,,panseksualizmu”, metoda, jakg posluguje sie Praz
w swoich badaniach dziewietnastowiecznej literatury, ma charak-
ter historyczny. Analizujge utwory literackie w oparciu o studium
stanéw duchowych i osobliwych obyczajow zaklada on, ze w zadnej
innej epoce ,,zmysly nie byly w sposob bardziej oczywisty podsta-
wowym tematem dziel wyobrazni”.

Specyficzng wrazliwoéé erotyczng dominujgca w literaturze dzie-
wietnastowiecznej uznaje wiec Praz za produkt epoki. W sposéb
nader przekonywajgcy ukazuje tez przemiany erotycznej uczucio-
wosci, ewolucje przebiegajacg od schylku XVIII ku koncowi XIX
wieku, ktorej kierunek okresli¢ mozna by najogélniej jako stopnio-
we oddalanie sie od sadyzmu i zblizanie ku masochizmowi. Podczas
gdy na poczatku XIX wieku kréluje jeszcze w literaturze faustow-
ski watek przesladowania cnotliwej dziewicy przez demonicznego
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mezczyzne, w drugiej polowie wieku role te przejmuje Kobieta
Fatalna.

Prawidlowosci te rzadzg zaréwno ,,nizszymi”, jak i ,,wyzszymi’ sfe-
rami literackimi. Opiewajace losy nieszczesnych kobiet ,,powiesci
grozy”, piora Ann Radcliffe, Lewisa i Maturina, maja swoje odpo-
wiedniki w intymnym Zzyciu i tworczosci poetéw mnajgoérniejszego
lotu, Lorda Byrona i Schelleya. ,,Pieknej bezlitosnej pani” pomnik
stawiajg, na rowni z kryjacymi sie pod pseudonimami autorami
rozkwitajgcej w II potowie wieku powiesci pornograficznej, Swin-
burne, Dostojewski, Mallarmé, D’Annunzio.

Z ta ,,zmiang rol” wigze sie pojawienie i rozpowszechnienie w lite-
raturze wizji hermafrodyty. Wprowadzong juz w I polowie wie-
ku — przez Gautiera w Pannie de Maupin i Balzaka w Dziewczynie
o ztotych oczach — postaé androgyna, ktérego dwuplciowosé¢ stawia
ponad walky przeciwienstw, sztuka konca dziewietnastego wieku
Swieci jako najwyzsze boéstwo — laczac w mim nierzadko cechy
Apolla i Chrystusa. Androgyn, ,,pleé¢ plci zaprzeczajaca”, jak zwie
go Péladan, to ,,absolut milosci” i ,,absolut formy”.

Kobieta 1 mezczyzna, opetani na przemian demonem chuci, chlo-
pieca dziewczyna i dziewczecy chlopiec, to gléwni bohaterowie
ksigzki Praza. Ich kolejnym wecieleniom: Straszliwie Pieknej Me-
duzie, Boskiemu Markizowi, Pieknej Bezlitosnej Pani czy Salome,
krwi ztaknionej wladczyni zlocistego Bizancjum — dworu perwer-
syjnych estetow 1 erotomanéw — ,przydzieleni” zostajg tworcy
i ich dziela.

Postugujac sie tg metodg wytycza Praz szlaki w gestwinie dziewiet-
nastowiecznej literatury — gléwnie zachodnioeuropejskiej — pio-
rzagdkujgc sugestywnie i przejrzysScie obfity material $wiadczacy
o znacznej erudycji mlodego badacza. Zas ustawienie erosa w cen-
trum calej pracy od poczatku przydaje pikanterii. Ma to swoje
strony dodatnie i ujemne. Zafascynowanie podczas lektury ustepuje
miejsca uczuciu pewnego niedosytu po jej zakonczeniu. Subtelnie
skonstruowany Prazowski kalejdoskop zaczyna sie rozpadac.

Nie sposo6b nie zgodzi¢ sie z autorem, ze seks odgrywa w literaturze
dziewietnastowiecznej role szczegoélng. Trudniej, z dzisiejszej pers-
pektywy, przystaé na to, ze az tak centralng. Razi zbyt deskrypeyjne
traktowanie erotycznych fenomenéw — w biografiach i w dzie-
tach — prowadzace do tego, iz gtowng wartoscig badan Praza oka-
zuje sle zapoznanie nas z formami dziewietnastowiecznego erotyz-
mu, Nigdzie natomiast nie dotkniete zostaje zagadnienie najbardziej
bodaj zajmujace: skad sie bierze 6w przyrost erotyzmu — w Zyciu
i w sztuce? Co warunkuje specyfike dziewietnastowiecznego tworey,
ktorego Praz obdarza przydomkiem erotikos.

Ewa Kuryluk



