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Roztrzasania
1 Tozbiory

Przeklad wiersza wolnego *

Wiersza wolnego nie mozna przekladaé¢ proza,
z czym spotykamy sie czasem do dzis. Nie wystarczy zachowanie po-
dziatu mys$li na linijki, trzeba przyjaé jako punkt wyjscia fakt, ze
chodzi o wiersz, w ktérym nie brak tradycyjnych zasad wierszowa-
nia, a sa one jedynie w pewien sposéb zatarte. Podchodzac w ten
spos6b do pracy, tlumacz stwierdzi, ze czeski wiersz wolny ma nieco
inne mozliwosci wariacyjne i inng typologie niz francuski, rosyjiski
lub niemiecki wiersz wolny. (...)
Juz analiza niektérych cech przypadkowo wybranego przekladu po-
ematu pisanego wierszem wolnym pokazuje, ze typologia wiersza
wolnego bedzie odmienna w roéznych literaturach mnarodowych.
Zwroémy uwage na niektére formy czeskiego i niemieckiego wiersza
wolnego. (...) W jezyku niemieckim réznica miedzy wierszem wol-
nym a tzw. regularnym jest o wiele mniej zasadnicza niz w jezyku
czeskim. Oprocz tego w jezyku niemieckim ostabiona jest réwniez
réznica miedzy poszczegdlnymi rozmiarami wiersza regularnego. Po-
niewaz liczba sylab nie akcentowanych jest mocno wariabilna, za-
tarta jest podstawowa réznica miedzy trochejem a daktylem, jam-
bem a anapestem. Tendencja do izochronizmu zestrojow akcento-
wych jest wspblng podstawag niemieckiego wiersza regularnego
i wolnego. W przeciwienstwie do tego wiersz czeski jest stopowy,

* Tekst wg J. Levy: Umént pfekladu. Praha 1963, s. 254—263 (cz. IV —
Hlavni prekladové formy, 3 volny ver§). W miejscu wskazanym opuszczono
analize fragmentéw czeskiego przekladu Ludvika Kundery poematu Franza
Fihmanna (F. Fiihmann: Proména. Bdseri. Pfelozil L. Kundera. Praha 1957;
tu na s. 64—66 Pfekladatelova pozndmka — stad pochodza cytowane przez
Levy’ego uwagi Kundery o niemieckim wierszu wolnym) (przyp. tium.).
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kazde odchylenie od schematu przynosi zmiane rytmu, poszczegdlne
wersy sg bardziej samodzielne, czesto podkreslone kadencja. Od-
mienna typologia wiersza wolnego wi obu literaturach znajduje
oparcie w, wyrazistszej osnowie dzwiekowej w jezyku niemieckim
i w wiekszej wyrazisto§ci przedzialu miedzywersowego w jezyku
czeskim.

Kilka zasadniczych uwag dotyczacych typologii niemieckiego wier-
sza wolnego daje Kundera w swoim postowiu tlumacza do Prze-
miaeny Fithmanna: ,,Wiersz wolny we wspélczesnej poezji niemiec-
kiej ma bardziej wypracowang skale typéw niz we wspdlczesnej
poezji czeskiej”. Przyjrzyjmy sie dwém wyliczonym przez Kundere
typom i skonfrontujmy je z typologiag czeskiego wiersza wolnego
z artykutu Mukafovskiego O rytmie w nowej poezji czeskiej i o cze-
skim wierszu wolnym 1.

a. Wiersz wolny Brechta charakteryzuje Kundera jako wiersz prze-
znaczony raczej do mowienia, ktérego prawzorem jest skandowanie
w czasie demonstracji robotniczych i synkopowane okrzyki gazecia-
rzy. Z teoretycznego wyznania Brechta w artykule Uber reimlose
Lyrik mit unregelmassigen Rhytmen wymnika jasno, ze chodzi o
wiersz przyciskowy (toniczny). Na przyktad Ballada o martwym 2Zot-
nierzu jest pisana wierszem wolnym w zasadzie tréjprzyciskowym:

Keinen Ausblick auf Frieden bot,
Drum tat es dem Kaiser leid
Und der Soldat schlief schon
Zum Gottessacker hinaus.

Ten typ jest w czeskim wolnym wierszu zjawiskiem wyjatkowym,
wsrod pieciu typow analizowanych przez Mukafovskiego odpowiada
mu w dalekim przyblizeniu wiersz Theera:

Vonna dobo uzrani ted’ jsem té nalezl,
pevne té drzim a 3iZ té, nepustim,
Opoj se, ty mnou, jé tebou

Samodzielno§é przyciskow w jezyku czeskim jest jednak bardzo
slaba, dlatego taka organizacja rytmiczna znajduje zastosowanie
tylko tam, gdzie jest podkreslona granicag wersu, tj. w dzielonych
na schodki wierszach Majakowskiego:

Upoutan
Vitek
v$im tim dénim,
do Skoly
dosel
se zpozdénim,

1 J, Mukafovsky: Kapitoly z ¢eské poetiky. Dil II. Praha 1948, s. 199 i n.
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b. Jako dalszy typ wiersza wolnego cytuje Kundera wolny wiersz
Maurera i charakteryzuje go jako jaki$ rozluzniony heksametr. Mo-
wige inaczej, chodzi o diugie linijki o tendencji daktylicznej, czeste
w czeskim i niemieckim wierszu wolnym:

Und die Handler in Carthago beim Banquet mit spanischen Weinen
Die die Sklavenrucken und Hickel der Kapelle brachten

Feiern Sieg um Sieg ihres Heeres und lachen, wehn sie bedenken
Wie der einzige Elephant, der die Pisse lebend querte,

Mit der hochgehobnen Nasentrompete

Achrenken einjagte den ROmern —

Z typdéw analizowanych przez Mukatovskiego odpowiada formalnie
temu wierszowi wiersz Bfeziny, ktory takze przypomina czasem
rozluzniony heksametr:

7. mlateni naseho se pozdvihly radostné vykriky jejich

a vzdech nasich hrobovych kvéth z poupat svych dychali libeznou vani.

Ale nas prizrak plizil se do jejich snéni, v fetéz jejich tanéicich pisni se zapjal,
a nejtisdi samoty nase byly mistem, kde jsme se potkavali.

Istnieje jednak podstawowa rdznica w warto$ci rytmicznej tych po-
zornie korespondujacych z sobg form w jezyku czeskim i miemiec-
kim. W wierszu niemieckim daktyle powoduja z reguly przyspiesze-
nie tempa i dlatego jest to wiersz jesli nie szybki, to przynajmniej
bardzo dynamiczny. Przeciwnie w jezyku czeskim — daktyl raczej
zwalnia tempo i dlatego mowi Mukafovsky z okazji wiersza Bfeziny,
ze ,,0g6lne wrazenie, jakie sprawia wiersz Bfeziny, to spokdj oraz
szeroka rozpieto$é”’; mowi o patosie. Ten typ daktyliczny znakomi-
cie odpowiadal w jezyku czeskim patetycznemu zakonczeniu Prze-
miany.

c. Trzeci typ: ,, Inny niemiecki poeta, Kuba, lubowal sie w wierszu
pozornie tylko wolnym: naruszyt dlugosé wersow i «ukryl» w ich
wnetrzu rymy — udalo mu sie w ten spos6b «oszukaé» nawet wielu
krytykéw, ktérzy nie od razu polapali sie, ze sg to wlasciwie regu-
larne czterowiersze, moze tu czy tam z drobnym odchyleniem ryt-
micznym”. W jezyku czeskim koniec wiersza i rym sg zbyt dobitne,
zeby mozna je tak latwo ukryé, a takze rozciecie calodci rytmicznej
i syntaktycznej calo$ci przez przerzutnie odczuwa sie zbyt ostro,
czeski poeta wiec z trudem moze sobie pozwoli¢ na taki ekspery-
ment. Poréwnajmy wiersze Kuby z czterowierszem Karola Capka,
podobnie podzielonym w celu konfrontacji:

Macht Frieden mit der Zeit, die euch
Gegeben dst, lacht nicht zu, dass einer
Diese Zeit verschwendet mit

Fasten und Kasteien und —

Wie schon

Der Himmel ist...
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TIhr lebt — es kommt der Tod, und euer Leben —
Endet.

To prosti¢cky je zal, je zcela

bez zdhady, a jako vasi radost
kazdy vidi jej. O

krasko vsete¢na, dal

nepatreijte

tady,

a byt’ byl sladky hlas vas, mléte
nejradéj!

Rozpisane w czterowierszach:

Macht Frieden mit der Zeit, die euch gegeben ist,

Und lacht nicht zu, dass einer diese Zeit verschwendet
Mit Fasten und Kasteien und — wie schon der Himmel ist...
ihr lebt — es kommt der Tod, und euer Leben — endet.

To prosticky je Zal, je zcela bez zahady,

a jako vasi radost kazdy vidi jej.

O krasko vsetetna, dal nepatrejte tady,

a byt’ byl sladky hlas vas, mlcte nejradéj!

Tego typu wiersz wolny znajdujemy nie tylko u Kuby, wystepuje
takze w poezji angielskiej 2. Wykorzystuje scalajgce dzialanie prze-
rzutni w poezji narodéw germanskich.

d. Czwarty typ: ,,Erich Arendt, niemiecki tlumacz poezji Pablo Ne-
rudy, wypracowat sobie bardzo krotki wiersz wolny; przez granice
wielu takich krétkich werséw przelewa sie dlugie, wielokrotnie zto-
zone zdanie”,

Przyktad:

Oben erschauert

die Muschel des Himmels, hohe,

Von fernem Flatten des Donners

am Meerhorizont, da unter ihr

Im Abendlichen

Blutenweiss

die Knospen der Wellen aufbrechen und

Ten wariant wiersza wolnego nie jest zbyt typowy dla poezji nie-
mieckiej; do takich wierszy przyzwyczaila nas raczej poezja maro-
déw romanskich. Zostala tu mianowicie stlumiona zasada toniczna
a wykorzystuje sie czynniki, ktére w wierszu niemieckim odgrywaja
role sekundarng: izolowanie siéw poprzez przedzial miedzywierszo-

2 Por. J. Levy: Rhytmical Ambivalence in the Postry of T. S. Eliot. , Anglia”
R. 77 1959, s. 54—64.
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wy i kontrastowanie werséw roznej dlugosci. W poezji czeskiej ma
taki wiersz swoja tradycje w poezji oryginalnej i w przekladach
z francuskiego. Z typéw, ktore cytuje Mukafovsky, odpowiadajg
mu mniej wiecej nastepujgce wiersze Theera:

Tak milo

pésinou jit mezi obilim!

Bozi slunko vyzlatilo klas, az ke tvé hlavé
sumi zrna.

A naproti tobé

velké slunce umira

v krvi zdpad®, nad néz nikde neni Kkrasnéjsich.

e. I wreszcie ostatni typ: ,,Do tego repertuaru wnosi Franz Fithmann
swoim eksperymentem wierszowym mnowe wlasne wzbogacenie:
przez system przerzutni, czesty poczatek strof w polowie wersu,
przeplatanie daktylicznego wiersza wolnego z blankowersem”.
W rozwoju wiersza niemieckiego nawigzuje Fiihmann wyraznie do
rozluznionych typéw wiersza regularnego, w ktérym przeplatajg sie
takty dwu- i tréjsylabiczne, tj. do heksametru, a przede wszystkim
Szekspirowskiego wolnego blankowersu. Przewaga mozczlonkowania
syntaktycznego nad wierszowym daje poecie niemieckiemu i angiel-
skiemu mozliwosé takiego rozczlonkowania wypowiedzi blanko-
wersem, ze syntaktycznie zbliza sie raczej do normalnego, rozczlon-
kowanego zgodnie ze znaczeniem, odcinka prozy niz do szeregu
ekwiwalentnych wierszy. Sylabiczna swoboda rozklada ten wiersz
0 pieciu przyciskach w szeregi o ré6znym rozmiarze sylabicznym —
od 8 do 16 sylab — i od tej strony ulatwia przejscie do wiersza wol-
nego.
Tyle typow wiersza wolnego, ktéore umozliwia niemiecki material
jezykowy. Jak przekonaliémy sie, jezykowi czeskiemu niektére
z nich sprawiaja klopot. Z kolei czeski poeta ma w swoim jezyku
lepsze oparcie dla tych typéw wiersza wolnego, ktére oparte sg na
sylabizmie i kadencji. Sa to warianty, na ktoére orientowala sie
jedna linia czeskiej poezji od przekladéw francuskich poetéw do-
konanych przez Capka, przez Nezvala az do niektérych mlodszych
poetow. Z pieciu typéw czeskiego wiersza wolnego, ktére podaje
Mukafovsky, na tych czynnikach, w niemieckim wierszu ostabio-
nych, opiera sie wiersz Wolkera i Nezvala:
Zvecera zasej tu lasku a pokoruy,
aby se urodilo rdno zlaté a zarici,
jemuz by schazeli bésnici,
protoze vsichni lidé by dovedli plakat a zpivat.

(J. Wolker)

V zahradnim lehatku
ani nevim jak se to stalo
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vjizdime néhle do velmi osvétlené stanice
je to vecer
sly$im vzdalené narazniky cvrékovy pisné
(V. Nezval)

Poetyka wiersza wolnego jest dziedzing nie opracowang, poniewaz
réznorodnosé form jest tu tak wielka a ro6znice miedzy nimi tak
subtelne, ze nie wystarczy sporzadzenie subtelnych schematow, ale
trzeba ciagle od nowa analizowaé¢ konkretne formy.
W dziedzinie wiersza wolnego tlumacz ma hajszersze mozliwosei
warsztatowe: albo przelozy obcego autora stowo w stowo, nie biorge
pod uwage ekspresywnych wartosci jego stylu, albo opierajgc sie
na specyficznych mozliwo$ciach wiersza czeskiego przetworzy jego
poezje na czeskie, a przy tym ekwiwalentne pod wzgledem eks-
presji, wiersze wolne., Wlasnie w dziedzinie wiersza wolnego prze-
klady najczesciej wzbogacajg czeska poezje o nowe mozliwosci wy-
razu.

Jifi Levy
ttumaczyt Jacek Baluch

Zabawa z Finneganem

Historyk literatury i tlumacz beletrystyki
znajdujg sie czasami w podobnie trudnej sytuacji: chodzi o wyjas-
nienie sensu jakiego$ tajemniczego tytulu poematu lub powiesci.
Rezultatem pracy naukoweca jest krétszy lub dluzszy wywod, za-
wierajgcy probe jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, jakie odcie~
nie semantyczne wnosi z sobg dany tytul (np. intrygujace tytuly
wierszy Bialoszewskiego czy tez nagléwki utworéw Gombrowicza —
Ferdydurke, Bakakaj). Ttumacz nie moze sobie pozwoli¢ na dlugie
wywody (chyba jako uzasadnienie dokonanego wyboru), gdyz po-
winien oddaé stowo za stowo — stowo jezyka oryginalu zastgpié
adekwatnym, czyli doréwnanym, slowem jezyka przektadu. Pewna
niero6wnosé¢ szans obu poszukiwaczy tajemnicy tytulu (nieograniczo-
na S$cisSlej przestrzen, objetos¢ arkuszowa wywodow historyka lite-
ratury, minimalna za$§ tlumacza) réwnowazy sie w czwartym wy-
miarze, czasie: decyzje ttlumacza bywajg czestokro¢ korygowane
przez nastepcow (np. powiesé Huxleya Point Counter Point przed
wojng nosita polski tytut Ostrze na ostrze, a dopiero w 1957 r. pra-
widlowy — Kontrapunkt), podczas gdy historyk pretenduje do nie-
zawodnej trafnodci i nieomylnosci swojej odpowiedzi.

Wielkie trudnoci sprawia tlumaczowi dwuznaczne sformulowanie
zawarte w tytule. Tak jest np. z polskimi tytutlami Popioléw Zerom-
skiego oraz Préchna Berenta. Interesujgcym faktem jest niemozli-:
wos¢ bezposredniego przekazania wieloznacznosci obu tych nagltow-



