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1

Popularnoéc dziela literackiego
odslania tajemnice czytelnikéw. Wielki sukces de-
biutu Kazimierza Wierzynskiego stanowi intryguja-
cy problem rozwazan socjologii kultury i krytyki
literackiej. Zaréwno podejscie socjologa szukajgcego
nieobecnych dotad elementéw zbiorowej $wiadomo-
Sci, zaczerpnietych z pierwszych toméw Wierzyn-
skiego, jak i badacza poezji rekonstruujgcego mecha-
nizmy artystyczne Wiosny i wina oraz Wrébli na
dachu sa rozwazaniami wzgledem siebie komplemen-
tarnymi. Pierwszy tom wierszy Wierzynskiego mial
trzy wydania w latach 1919—1921, by! powszechnie
czytany, cytowany i omawiany. Zostal uznany =za
jedno z najbardziej charakterystycznych zjawisk poe-
tyckich w poczatkowym okresie istnienia niepodleg-
lej Polski. Utwory literackie bedace wydarzeniami
o zasiegu ogoélnonarodowym zaspokajaja zbiorowe
potrzeby duchowe, a zatem ujawniaja tez strukture
czegos, co mozna nazwaé podswiadomoscia grupy
spolecznej.

Wiosna i wino oraz Wréble na dachu byly propozycja
nowej literatury w zmienionej syluacji historycznej
polskiego spoleczenstwa. Wierzynski przedstawil kon-
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cepcje poezji radykalnie r6zng od dominujacej w pol-
skiej swiadomosci przez sto kilkadziesigt lat; mniej
wiecej od schylku I Rzeczpospolitej. Faza narodzin
tradycyjnego wzoru przypadla na koniec XVIII w.,
utrwalala i rozwijala sie¢ w wieku XIX i na poczatku
naszego stulecia, a w swoim przebiegu uksztaltowala
trzy gloéwne modele: martyrologiczno-tyrtejski, dy-
daktyczno-satyryczny i dolorystyczny (subiektywne,
refleksyjno-emocjonalne wyznania w tonacji mino-
rowej). Rola poety nakladala sie na role przywoédcy
narodu, wieszcza, kaplana, nauczyciela. Reguly lek-
turowe nakazywaly arcypowazme, wykraczajace poza
granice sztuki, traktowanie literatury, umieszczajace
ja w rejonach bliskich ideologii i magii. Na ile tej
tradycji wida¢ wyrazniej przelomowe znaczenie wy-
stapienia Wierzynskiego: zamiast romantyczno-mo-
dernistycznego doloryzmu -— ekstatyczna radosé,
w miejsce dydaktyzmu i refleksyjnosci — alogicz-
no$¢ i fantastyka, zamiast stuzby spolecznej i hasetl
uzyteczno$ci — zabawa i gra. Najwyrazniej prze-
wroét ten widoczny stal sie w koncepciji poety i poe-
zji, przejawiajac sie m. in. w konstrukecji podmiotu
lirycznego.

Podmiot méwiacy pierwszych toméw Wierzynskiego
zrezygnowal z tradycyjnego koturnu i odrzucil caly
szereg niezbednych dotad jakosci: patos, uroczysty
tok wypowiedzi uporzadkowanej racjonalnie, poru-
szanie tematéw inlersubiektywnie waznych, brak dy-
stansu do pelnionej przez siebie roli. Ja liryczne
Wiosny i wina i Wrobli na dachu wyposazone jest
w cechy zupelnie inne. Obnizenie tonu emocjonal-
nego — cho¢ nie zmniejszenie intensywnosci —
i obnizenie pozycji podmiotu powoduje pojawienie
si¢ autoironii, dystansu wobec siebie i swej dziatal-
nosci, elementy groteskowego przedstawiania wla-
snej roli i zadan:

Ja bez symbolu i caltkiem po prostu
Jestem codzienny czlowiek

Tradycyjne
modele

Podmiot bez
koturnu
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Otwarcie wam powiem: nie moge inaczej,

Nie myS$le, czy bedzie cokolwiek ze mnie.
(Przyjuciotom)

Zielono mam w glowie i fiotki w niej kwitna,

Na klombach mych mys$li sadzone za miodu,
(Zielono mam w glowie)

Stonce jak monokl zloty, nosze w oku,
Ksiezyc w pierscionku, gwiazdy w butonierce,

Na $miechu jezdze przez §wiat jak na koniu,
Wiszedzie ponoszac i zawsze z kopyta,
Turnieje z wiatrem wyprawiam na bloniu

I kazda brama w triumfie mnie wita.
(Szumi w mej gltowie)

Ogélna tendencja poetycka przejawiajaca sie w tego
typu chwytach to zaskakiwanie odbiorcy, wprowa-
dzanie przedstawien niezwyklych, nie majacych od-
powiednikéw w Swiecie realnym, ale jednocze$nie
pogodnych i pelnych humoru. Taka prezentacja pod-
miotu lirycznego powoduje okreflenie go jako bez-
troskiego i radosnego inscenizatora oryginalnych wi-
dowisk, zdarzen i gier. Jest on czlowiekiem zaba-
wyl, a wiec z punktu widzenia obowigzujacego
w zwyklym zyciu sprawcg bezsensownych dzialan.
Wyekstrapolowanie sfery jego aktywmnosci z porzad-
ku spolecznych komiecznosci 1 przymuséw ekono-
micznych powoluje do istnienia rzeczywisto$¢ sztucz-
ng, poddang jakim$ nowym prawom. Nim zostanie
rozwazona dokladniej struktura swiata-terenu zaba-
wy bohatera wczesnych wierszy Wierzynskiego,
przypatrzmy sie, jakie role s3 mu najblizsze. Przede
wszystkim manifestacyjnie ukazuje on swe powia-
zania z dziecigcoscia, a infantylizacja zachowan nie
jest tu niczym wstydliwym:

1 Por. J. Huizinga: Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kul-
tury. Przelozyli Maria Kurecka i Witold Wirpsza. Warsza-
wa 1967. Zabawe okredla autor jako swobodng czynnosé po-
zostajgcg poza zwyklym zyciem, bezinteresowng, przebiega-
jaca wedlug pewnych regul; powolujacg do istnienia grupy
spoleczne otaczajgce sie chetnie tajemnicg lub zaznaczajgce
swg innosé przy pomocy przebrania. Najwazniejszg ceche
gry i zabawy stanowi walka, wspélzawodnictwo, nawet jesli
chodzi w niej tylko o najlepsze wykonanie czynno$ci.
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Kocham swe kazde widzimisie
I zyje sobie wcigz dziecinny.

(Gdzie nie posiejq mnie)
Wywracam kozly z wiatrem, dmucham w kurz zlotawy,
Na nos przechodniom siadam jak mucha zloéliwy,
Z dzieémi gonie obrecze, tarzam sie wsréd trawy.

(Akacje na ulicach)

Dzi$§ drugi raz sie urodzilem,

Sylabizuje: a, b, c,
Na §liwki chodze, puszezam banki
I marcepanéw mi sie chce.r

(Filozofia)
Motyw dzieciecoéci ma dwie funkcje. Po pierwsze —
jest prébg powrotu do pierwotnosci, czystosci, po-
szukiwaniem czasu spontanicznosci i mozliwie naj-
pehiejszego zjednoczenia z natura. Ta strona zabie-
géw ,infantylizacyjnych” zbliza poezje Wierzynskie-
go do witalizmu, a chwilami panteizmu. Po drugie —
udawanie dziecka to przeciez takze rodzaj zabawy,
stwarzanie nowego Swiata iluzji, granie kogo$ innego
w sposob tak doskonaly, aby maska wydala sie wi-
dzowi bardziej rzeczywista niz rzeczywistosé. De-
formujace, czesto parodystyczne nasladowanie $wia-
ta spolecznej praktyki jest czestym motywem tej
poezji. Najbardzie] wykrystalizowang postaé przyj-
muje ta tendencja w liryce roli, a kilka jej realizacji
napotykamy w tomie Wréble na dachu: np. Piesn
wagabundy, Ballada.
Tworzenie zwigzkéw alogicznych, tworzenie obrazéw
fantastycznych, nasladowanie — wszystko to buduje
inng rzeczywistosc rzadzaca sie specyficznymi pra-
wami, rzeczywisto$¢ pelng niespodzianek i stano-
wigeg uklad skorelowany z postawa ja lirycznego.
Za jedng z gléwnych komponent tej postawy uznaé
trzeba poczucie swobody i potegi:
Krélestwo moje na calym jest §wiecie
I méj alkohol wszystke pedzg czasy,
Znaczac na sercach jak na etykiecie,

(Jestem jak szampan)
Jak lekko! Sama w dal niesie mie droga,
I w piersiach mtodo§é mi od nowa ro$nie

I jestem chyba podobny do boga.
(Kapelusz biore pod pache)

Pierwotno$é i
dzieciecosé
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Poczucie spontanicznej swobody i nieograniczonych
mozliwosci idzie chwilami w parze z usilowaniami
niszezycielskimi. Tendencje anarchistyczne do punk-
tu szezytowego doszly w wierszu Pandora, ktorego
pewne wersy brzmig tak:

Rozpuszczam wichry! Szalenstwo, Szalenstwo!
Cudzie mej mocy! Orgio opetancza!

Jak harpun, rzucam na $wiaty przeklenstwo!
Huragan zguby! Pozar! Moér! Szarancza!

Nic nie ostoi sie, nic nie zachowa!
Wywracam nieba i miazdze w proch swiaty!

Monolog taki moze wypowiadaé kto§ ogarniety de-
miurgicznym impetem, oszolomiony poczuciem wia-
snej wszechmocy, a wiec kto§, kto utracil realny
kontakt ze $wiatem potocznego doswiadcezenia. Za-
klécenie odbioru normalnych sygnaléw ze strony
empirii i narzucenie $wiadomodci upajajacych wizji
jest jednym z uniwersalnych i poteznych ludzkich
dazen. Przynalezy ono do $wiata zabaw, a Roger
Caillois2 w swej typologii gier i zabaw czynnodci
wywolujace stan oszolomienia nazywa illinx. ,,Chcac
objasni¢ rozne rodzaje tego uniesienia, ktore idzie
w parze z jakim$§ zametem, badZ organicznym, badz
tez psychicznym, proponuje slowo illinx, co po grec-
ku znaczy «wir wodny», od tego okreslenia pochodzi
w tym samym jezyku stowo «zawrot glowy» (illin-
gos)”. Przykladami zachowan tego rodzaju sg: kre-
cenie sie w kotko (dzieci i mlode zwierzeta), akro-
bacja, karuzela, upojenie szybkoscia, skoki, alpinizm,
tance (szczegdlnie derwiszéw polegajace na coraz
szybszym kreceniu sie wokél wlasnej osi). Wypa-
czonymi, ale niezwykle intensywnymi formami za-
baw typu illinx sg: pijanstwo i narkomania. Wszyst-
kie te zabawy — akceptowane spolecznie i dewia-

2 R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy. W: Zywiol i lad.
Przeklad Anny Tatarkiewicz. Warszawa 1973. Caillois wpro-
wadza tez pozyteczne rozrdznienia miedzy spontaniczng za-
bawg pozbawiona regul nazwang paidia a ujetg w reguly gra
polegajacg na pokonywaniu przeszkod (ludus).
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cyjne — wywoluja niezwykle silne przezycia ,,blizsze
spazmu niz rozrywki” (Caillois). Wiersze Wierzyn-
skiego przynosza az madto duzo fragmentow relacjo-
nujacych stany radosnego oszolomienia, majace cha-
rakter swiadomosciowy i organiczny. Wybierzmy kil-
ka cytatdw najbardziej charakterystycznych:
Niesé sie wraz z toba wichura? ra'doan,
Orgiq wesela i tancem zachwytu
Zmienié sie¢ w ciebie, o0 wiosno, o wiosno!
(Nie$é sie wraz 2z tobq)
Hej! Swiat sie kreci! kroki co§ podrywa!
Chwiejq sie¢ w oczach domy kwadratowe!
Zblizasz sie, zblizasz. W uszach graja szumy
(Hej s$wiat sie kreci)
Swiat jest jak ja dzi§ pomieszany
Z niebem i obaj pijanismy.
Zda sie nie zyje — jestem zyty...
(I z2néw jest tak)
Wiosna i wino: dwie wargi, co swymi
Pocalunkami mieszajq sny w glowie
Ze sie zawraca do géry i dymi! ...
(Wiosna i wino)
W przytoczonych fragmentach i wielu innych tek-
stach dwie sprawy wydaja sie szczegdlnie ciekawe.
Pierwsza to znikmniecie indywiduum, rozptyniecie sie
osobowosci w zywiole zycia (,,Zda sie nie zyje —
jestem zyty”). Prowadzi to do zjawienia sie posta-
wy, ktora nazwa¢ mozna panteistycznym imperso-
nalizmem. ,Ekstatyk uzycia” przekracza granice
swej podmiotowosci i Iaczy sie z potezmym strumie-
niem biologicznego zycia. Druga sprawa — laczaca
sie czeSciowo z poprzednia — to zwiazek transu ina-
Sladowania (,,Zmieni¢ sie w ciebie, o wiosno”). Naj-
czesciej nasladowana bywa energetyczno-kreacyjna
dzialalno$é przyrody, czesto dziecko, czasem demiurg.
Zwigzek maski i transu charakterystyczny jest dla
spoteczenstw pierwotnych. R. Caillois we wspo-

3 Wszystkie podkreslenia w wierszach moje — K. D.

Taniec
zachwytu
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mnianej pracy stawia nawet teze, iz gléwng cechg
struktur spolecznych we wczesnych fazach rozwoju
historycznego sa wlasnie rzady maski i opetania.
Specyficzng forma zwigzku nasladowania i ekstazy
jest szamanizm barwmnie opisywany przez etnologéw
i religioznawcéw. Eliade w swej klasycznej pracy
o tym fenomenie zebral material z wielu regionéow
$§wiata ¢. Szaman wprowadza sie¢ w stan ekstazy za
pomoca narkotykow, $piewu, tanca, rytmicznych ru-
chéw, hipnozy. Po chwilowej utracie przytommnosci
nawiedzajg oszolomionegb duchy. Maska jest ma-
terialnym i widomym dowodem przemiany szamana
i wejScla w kontakt z energiami kosmicznymi i bo-
skimi. Nie spos6b powstrzymaé¢ sie w tym miejscu
od zacytowania wiersza Wierzynskiego Grzmi, ktéry
jest niemal dokladnym =zapisem praktyki szaman-
skiej:

Skacze, §lizgam sie, wiruje,

Krzycze, wiatr ustami lapie,

Z powietrzem sie mocuje,

Na drzewa sie drapie,

Spadam z nich i taricze na murawie,
Krece sie, krece wkolo,

— Wir! —

Az wywracam sie jak dlugi,

I tarzam sie po trawie!

Ohej, ohej!

Deszcz mie tnie i smaga,

Bajecznie dmie wichura,

— Jak bosko, pysznie i wspaniale! —
Elektrycznoéé¢ piorunéw dostaje sie do krwi!
Piorunami wale!

Hurra!!

Grzmi!

W tekscie tym pierwiastek zabawy osigga swoéj punkt
skrajny; migdy juz nie powtorzyl sie taki popis irra-
cjonalnej zywiolowosci w tworezosci Wierzynskiego,

4 Por. M. Eliade: Le chamanisme et les techniques archaiques
de Uextase. Paris 1951. Takze fragmenty innych dziel tego
uczonego.
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a i w calej polskiej poezji nie ma chyba podobnego
utworu. Byl to punkt niebezpieczny zaréwno struk-
turalnie (bo lezal juz w rejonie, gdzie irracjonalna
jubilacja przechodzi w chaos), jak i antropologicznie
(gdyz szamanizm wyzwala sily destrukcyjne, nie
poddajace sie kontroli, a maska i trans stuza sianiu
grozy oraz stanowiag S$rodek represji i przemocy
w prymitywnej spotecznosci).

Znacznie czesciej u Wierzynskiego zabawa oparta
jest na zasadach umowy swobodnie przyjetej przez
jej uczestnikéw. Illinx indywidualny jest najczesciej
zaproszeniem do radosnej gry, zawigzaniem ludycz-
nej wspdlnoty. Dwa ostatnie wersy Wiosny i wina
(,Tam gdzie sie gra moja konczy, / Zaczyna sie wa-
sza”), konczace tom wspdlnotowym akcentem, znaj-
duja swa kontynuacje w Inwokacji otwierajacej
Wréble na dachu (,,Nie mijaj mnie, nie odchodz, czlo-
wieku — przechodniu, / Wyciaggnij do mmnie rece
i powiedz mi: bracie”). Symptomatyczny wiersz
Spiew dionizyjski zamiast rozpasania akcentuje uczu-
cia braterstwa i pojednania w zabawie. Takze
wspomniany juz panteistyczny impersonalizm stano-
wi element opozycyjny, ttumiacy egotystyezna eksta-
ze. Elementy te tworzg kontrapunkt z watkiem
demiurgicznym (panowanie nad $wiatem): pojawia
sie ezasem pokora wobec wspanialej natury zachwy-
cajacej nie tylko potega proceséow zyciowych, ale
i swym pieknem.

Wierzynski wkracza tu na romantyczne tropy, przy-
roda jest bytem cudownym, tworem przypominaja-
cym dzielo artystyczne, a co wigcej — masladujgcym
dzialania artystyczne. Pierwsza tendencja — spiry-
tualizacja kosmosu — znajduje wyraz w takich
utworach, jak Msza (,,O poludnie niedzielne! Radosna
mszo §wiata! / Nabozenstwo zachwytu! Cudu chwilo
boza!”), Boze Ciato, Stucham i patrze, Tak czy ina-
czej. Natomiast kreowanie natury na dzieto arty-
styczne, a chwilami na artyste, dokonuje sie nieu-
stannie:

Niebezpieczna
jubilacja

Przyroda pelns
ducha i sztuki
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Muzyka skrzydel, kolorowe grajki.
Muchy lecgce w slonecznej poswiacie,

dusze powietrzne, krétkie boze bajki.
(Muchy niebieskie)

Gdzie ze mng jeno wiatr psalmy zawodzi
I storice wiesza swe naj$wietsze wota

Bogu na piersi,
(Na polach)

Kadryla tancza pary blaskéw i pélcieni
Na letnim pozegnaniu wonnej pani lgki.
(W$réd krzakow leze)
(...) Caly swiat wraz z nami:

Wszak taniczy juz wkrag slonce na swojej elipsie.
(Sptew dionizyjski)

2

Mechanizmy zabawy pojawiaja
sie na wszystkich poziomach tekstéw pierwszych
ksigzek poetyckich Wierzynskiego, choé¢ nie wszedzie
z jednakowsa czestotliwoscia. Swiat przedstawiony
kreowany jest ze swoboda podporzadkowang jedynie
regulom gry, wewnatrztekstowe stosunki osobowe
nasladuja zasady interakcji w grupie zabawowej.
Charakterystycznym zjawiskiem jest o wiele czest-
sze niz w liryce modernistycznej wystepowanie dru-
giej osoby, do ktérej adresowany jest monolog. Takze
zakorzenienie lirycznych monologéw w wyraznie
przedstawionej sytuacji motywujacej ich ekstatycz-
no$é odréznia wezesne wiersze Wierzynskiego od ab-
strakcyjnosci monolog6éw mlodopolskich 3.

Na poziomie jezykowym do najczestszych chwytow
trzeba zaliczy¢ zestawienie opozycji leksykalnych
nie spotykanych w mowie potocznej i transformacje
konstrukeji idiomatycznych 6. Rymy sa czesto za-

5 Obecno$¢ adresata monologu, sytuacyjno$é liryki i wpro-
wadzenie jezyka potocznego to zjawiska charakterystyczne
dla poetyki skamandryckiej. Por. M. Glowinski: Poetyka Tu-
wima a polska tradycja literacka. Warszawa 1962,

§ M. Dtuska: Studia i rozprawy. T. III. Krakéw 1972, szcze-
gblnie studium wiersza Gdzie nie posiejqg mnie.
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skakujaco dobierane; spotkaé tez mozna gry sltowne,
kojarzenie wyrazéw na zasadzie podobienstwa dzwie-
kowego: poezja ,boska — w bohomazie”, ,widok
z wiaduktu (...) nd Alp do Timbuktu” itp. Nie spo-
£6b jednak zaprzeczy¢, ze elementy zabawy w plasz-
czyznie stylistycznej s mniej czeste i aktywne od
wystepujacych w planie tre$ci. Wydaje sie nawet,
iz idiomatyczno$¢ wickszej czesci ludycznej poezji
Wierzynskiego polega na paradoksalnym polaczeniu
swobodnej, nie kontrolowanej zabawy (w planie tre-
Sci) z gra (dominujaca w planie wyrazenia) polegaja-
ca na mistrzowskim opanowaniu regul tworczosei
poetyckiej. Autor Wiosny i wina respektuje normy
jezykowe, w jego wypowiedziach artystycznych pa-
nuje lad, jednostk: stylistyczne podporzadkowane sg
celowi nadrzednemu -— konstrukeji niezwyklego
S§wiata ludycznego. Zabawa obecna jest w przedsta-
wionej rzeczywistosci, na poziomie wielkich figur
semantycznych, motywow; natomiast wypracowywa-
nie tych jednostek semantycznych poddane zostalo
rygorom funkcjonalnosci.

Wierzynski postgpuje rozmaicie. Czasem rzeczywi-
stoé¢ oszalamiajgcej zabawy (illinx) konstytuuje sie
poprzez chaotyczny (Grzmi) lub swobodnie improwi-
zowany (Heroica) monolog. Wazng funkcje pekig
wtedy eksklamacje (wykrzyknienia) pojawiajace sig
w mniektéorych wierszach z rzadko spotykanag gdzie
indziej czestotliwoscia. Ale czeSciej zamiast wiersza
wolnego i konstrukeji ,,bezladnego” strumienia wer-
balnego operuje innymi S$rodkami: eksponowaniem
wszechmocy podmiotu lirycznego lub autoironicz-
nym stosunkiem do jego wypowiedzi. Jak wspom-
nialem, glowne elementy zabawy wystepuja w plasz-
czyznie $wiata pizedstawionego w utworze: dobdr
demonstracyjny blahych tematéw, humorystyczne
i uniezwyklajace traktowanie motywoéw oraz kombi-
nowanie ich w fantastyczne calosci.

Zywiol zabawy dazy zazwyczaj w poezji do oslabie-
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nia komunikacyjnej wartoéci wypowiedzi, gdyz za-
réwno formalna chaotycznoéé, jak i nadorganizacja
poetyckiej wypowiedzi powoduja zamazanie sensu
i zmniejszenie denotacyjnych odniesien tekstu 7. Lecz
Wierzynskiemu szlo gléwnie o maksymalnie dobitne
wyartykulowanie w poezji postawy i $wiatopogladu
ludycznego. Prezentacja dokonywala sie gléwnie
dzigki sensom zdan i wiekszych jednostek tekstu.
Autonomiczno$é poezji — Swiata gry i zabawy — jej
oddalenie i radykalna inno§¢ od reszty rzeczywistosci
rozpoznawana byla na poziomie calego tekstu, a nie
stowa czy zdania, jak usilowaly robi¢ kilka lat poz-
niej ruchy awangardowe. Mozna obrazowo powie-
dzieé, ze koncepcji poezji jako ,jezyka w jezyku”
przeciwstawial Wierzynski koncepcje poezji jako
HSwiata w $wiecie”. Obie te tendencje sa oczywiscie
w literaturze dwiema stronami tego samego zjawi-
ska, ale odmienno$¢ podejScia rzutuje na wiele
spraw. Tak wiec liczne przypadki poezji budowanej
na zasadach gry i zabawy, o jakich pisze w tym nu-
merze ,, Tekstéw” Pavol Winczer, eksponujgce swoje
zorganizowanie znakowe, wysuwaly na plan pierw-
szy zabiegi jezykowe i o swej ludycznoéci zasadni-
czo moéwily poérednio przez obecnosé¢ okreslonych
chwytéw konstrukcyjnych. Natomiast u Wierzyn-
skiego rzeczywistoéé ludyczna byla giéwnie prezen-
towana bezposrednio w warstwie $wiata przedsta-
wionego.

Elementy ludyczne poezji awangardowej trzeba od-
czytywaé na tle systemu jezykowego jako zaprze-
czenie panujacej w nim zasady sprawmno$ci komuni-
kacyjnej. Ludyczno§é poezji Wierzynskiego stawala
sie zauwazalna przez odniesienie do rzeczywistosci.
Chwyty jezykowe podporzadkowane =zostaly we-
wnetrznej teleologii tekstu. Na przyklad zachowanie

7 A, Liede: Dichtung als Spiel. Studien zur Unsinnspoesie
an der Grenzen der Sprache. Band 1. Berlin 1963,
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tradycyjnej wersyfikacji, co mogloby sie wydawaé
czyms$ sztucznym — nadmierng racjonalizacjg i unor-
mowaniem wypowiedzi — dobrze wspdigralo z te-
matyka. Powtarzalnos$é identycznych zespoléw syla-
bicznych i akcentowych swa halucynacyjng rytmiks
wspéldzwieczala z tematyka witalistycznego upoje-
nia. Warstwa foniczna takze wzmagala dzialanie
warstwy obrazowe] ewokujacej stany radosne i pod-
niecajgce. Wedle kompetentnych i pomystowych ba-
dan Marii Dtuskiej, dobér diwigkéw w jednym
z analizowanych wierszy Wiosny i wina wykazuje
nie spotykana w naszej poezji funkcjonalno$¢. Na-
gromadzenie $rednich i wysokich samoglosek oraz
spélglosek miekkich tworzy jasne i pogodme tlo
brzmieniowe.

Wladyslaw Tatarkiewicz, piszac o grach i zabawach§,
nazywal zabawa kazda czynnosé majgcg cel swodj
w sobie: ,,Tak jest np., gdy ide na spacer, stawiam
pasjansa, gram w tenisa lub jem w cukierni ciastka.
I te czynnosci stuzag pewnym celom, dajg odpoczynek
umyslowi, wzmacniajg miesnie czy dostarczajg cuk-
ru organizmowi, ale czestokro¢ spelniamy je nie
my$lac ani nawet nie wiedzac o ich celowoseci. Spel-
niamy je dla nich samych. Idziemy do biblioteki,
bo chcemy przeczytaé¢ ksigzke; natomiast stawiamy
pasjansa, bo chcemy stawia¢ pasjansa. Tamta czyn-
no$é ma cel poza sobg, ta za§ ma go w sobie”’. Roz-
wijajac te mys$l filozofa, powiedzieé trzeba, iz po-
slugiwanie sie jezykiem tez jest czynnoscig praktycz-
na, gdyz kazda nasza wypowiedZz sluzy celom ko-
munikacji. Natomiast w poezji, a szczegélnie w poezji
o dominujacych elementach zabawy dzieje sie ina-
czej. Komunikat poetycki staje sie celem samym
w sobie, a méwienie literackie (sprawiajace nam
przyjemnos$é) nie podporzadkowuje sie zewnetrzmym
konieczno$ciom. Oczywiscie, to nastawienie samo-

8 W. Tatarkiewicz: Ani praca, ani zabawa. W: Droga przez
estetyke. Warszawa 1972,
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celowe wystepuje razem z innymi daZeniami: po-
znawczymi, ekspresyjnymi, ideologicznymi. Najbar-
dziej uwalnia sie tekst poetycki od zobowiazan prak-
tycznych w swyej odmianie ludycznej — kreowaniu
wypowiedzi niezwyklych, majacych przynosi¢ czy-
telnikowi przyjemno$é, niespodzianke i napiecie. Ale
zanim zacznie sie¢ budowaé rzeczywisto$é ludyczna
w poezji, trzeba nawigza¢ elementarny kontakt z od-
biorca. Tak wiec tlumienie sensu, zmniejszanie ko-
munikacyjnej wartoSci wiersza musi i§¢ w parze
z usilowaniami nawigzania informacyjnego kontaktu.
Rozwigzywany bywa ten problem w ten sposéb, Ze
pewnym poziomom tekstu przydziela sie role czyn-
nika nawigzujacego komunikacje, a innym role zréd-
la dezinformacyjnego zametu, czyli zabawy. Wie-
rzynski wciaga w swa gre czytelnika, respektujac
ogolnie obowigzujace zasady gramatyczne i wersy-
fikacyjne; potem jednak zaskakuje go kreacja Swiata
gry i zabawy rzadzacego sie swymi fantastycznymi
prawami.

Wiosna i wino oraz Wréble na dachu (w nieco mniej-
szym stopniu) tworzg nieobecny dotad w polskiej
literaturze wzor poezji ludycznej. Trafna intuicja
podyktowala Marii Dabrowskiej charakterystyke de-
biutu Wierzynskiego wypowiedziang po latach w li-
§cie z 1961 r.: ,,To jest chyba najradosniejsza poezja
wszystkich czasow. Az nie do wiary, ze mozna bylo
tyle wspanialej poezji wydoby¢ z samej tylko radosci
istnienia” 9.

Ludyzm wczesnej fazy tworczoéci Wierzynskiego po-
dejmowal i radykalnie przeksztalcal watki moderni-
styczne, szczegdlnie te przejete od Staffa, ktorego
uwazal Wierzynski za swego mistrza 19. Niepraktycz-
nosé¢ gry i zabawy, ktérych celem jest samo trwanie

9 M. Dagbrowska: List z 11 kwietnia 1961. W: Przebity Swiat-
tem. Pozegnanie z Kazimierzem Wierzynskim. Londyn 1969.
10 W Odwiedzinach wskazuje takze Wierzynski na patronat
Whitmana. O wplywie amerykanskiego pisarza na polska
poezje drugiego dziesieciolecia naszego stulecia pisze m. in.
Michal Glowinski: ,,odwolania do Whitmana sluzyly zazwy-
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tych czynnosci, to transfiguracja Staffowskiego prze-
konania o wyzszosci dazenia do celu od niego samego;
ekstatyczne upojenie zyciem to inlensyfikacja afir-
macji zycia autora Galezi kwitngcej; motyw przekra-
czania granic, energii rozsadzajacej okreslone ksztal-
ty jest rozwinieciem mys$li Staffa o przewadze ca-
losci bytu nad poszczegélnymi przedmiotami. Watki
kreacjonistyczno-spirytualistyczne u Wierzynskiego
wspoldzwiecza z refleksjg religijno-filozoficzng Staf-
fa, bo wbrew powierzchownemu ogladowi autono-
miczny Swiat gry i zabawy ma swoja wykladnie
metafizyczng. Jak pisal Johan Huizinga: ,,Dopiero
dzieki wplywom ducha, likwidujgcym absolutng de-
terminacje, istnienie zabawy staje sie mozliwe, wyo-
brazalne i pojmowalne. Egzystencja zabawy potwier-
dza nieustannie, i to w sensie najwyzszym, ponad-
logiczny charakter naszej sytuacji w kosmosie. (...)
Bawimy sie i wiemy, ze sie bawimy, a wiec jestesmy
czym$ wiecej niz jedynie rozumnymi istotami, po-
niewaz zabawa nie jest rozumna”.

3

W mnastepnych latach Wierzyn-
ski odszedl od uprawiania poezji ludycznej w strone
tworezosei bardziej tradycyjnej. W tomach Wielka
Nied2wiedzica (1923 r.) i Pamietnik miloéci (1925 r.)
zamie§cil wiekszo$¢ wierszy w przyciszonej tonacji
emocjonalnej: melancholijnych, powamych, smut-
nych. Czes¢ utworow Wielkiej NiedZwiedzicy napisat
jeszcze w okresie I wojny $wiatowej, w latach po-
przedzajagcych prace nad Wiosng i winem. Za-
rowno tematyka, jezyk, jak i znaczenie §wiatopogla-
dowe Wielkiej NiedZwiedzicy i Pamietnika milosci
lokujg te dwa zbiory w bloku twoérczo$ei Wierzyn-
skiego nie mieszczacym si¢ w modelu poezji gry
i zabawy. Natomiast wydany w 1927 r. Laur olim-
pijski kontynuuje watki artystyczne i filozoficzne

czaj wyrazaniu tych samych tendencji do tworzenia poezji
codzienno$ci o zabarwieniu panteistycznym” (op. cit., s. 100).
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wcezesnego pisarstwa Wierzynskiego. Tylko czeéé
prawdy tkwi w twierdzeniu, ze jest to zbiér 15 wier-
szy o tematyce sportowej, choé¢ gléwnie takiemu od-
czytywaniu zawdzieczal zloty medal na Konkursie
Literackim IX Igrzysk Olimpijskich w Amsterdamie
w 1928 r.

Roger Caillois w cytowanej ksigzce uwaza sport za
wzorowg realizacje gier i zabaw typu agonistycznego.
Agon jest walka w sytuacji stwarzajacej réwmnosé
szans przeciwnikéw, dzigki czemu wygrana jest wy-
mierna i niepodwazalna. Dazy sie do wyeliminowania
wplywow zewnetrznych i przypadkowosci, po to aby
zwyciestwo uzaleznione bylo jedynie od waloréw
startujacych zawodnikéw. Dlatego, jak pisze francuski
mysSliciel, ,,agon zaklada napietg uwage, odpowiedni
trening, maksymalny wysilek i wole walki, wymaga
zdyscyplinowania i wytrwalo$ci. Zawodnik jest tu
zdany na wlasne mozliwo$ci, musi daé z siebie
wszystko, na co go staé, réwnoczesnie za$ powinien
postepowacd lojalnie, przestrzegajac przyjetych wa-
runkéw; dzieki tej rownosci stworzonej przez warun-
ki przewaga zwyciezey nie podlega dyskusji”. Wspodt-
zawodnictwo sportowe uczy uczciwej walki: szacunku
dla przeciwnika, przestrzegania przepiséw, samo-
dzielnoéci, a przede wszystkim uczy przegrywad.
W Laurze olimpijskim opiewani sg jednak zwyciezcy
i slawni mistrzowie sportu lat dwudziestych. Wie-
rzynski napisze tez w jednym z wierszy, iz ,,Boska
to rzeczy by¢ pierwszym i bawi¢ sie takim zartem”,
ale bardziej specyficzna cecha jego podejécia do ago-
nistyki jest przeniesienie akcentu z rywalizacji, czyli
pokonywania wspdlzawodnika, na pokonywanie prze-
szkdd i osiggniecie postawionych celow. A celem tym
jest gléwmie przekraczanie mozliwo$ci wlasnego or-
ganizmu, pokonywanie praw rzadzacych czasem
i przestrzenig.

Zachwyt nad pieknem czlowieczego wysitku i ruchu
zmierzajgcego do przekroczenia narzuconych mu
granic znajduje wielokrotnie wyraz w tej poezji. Po-
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réownania do zjawisk przyrody (czasem techniki)
wskazujg, ze zjednoczenie si¢ ze Zrddlem energii
biologicznej, doréwnanie fenomenom przyrody jest
miarg piekna i celem wysitku:

Otoczyli$my ziemie nowg panorama
I do taktu jej nowy podajemy krok,
Idziemy drzqc jak pelne czlowieka dynamo
Ttoczqc w glab arterii gesty, 2yzny sok.
Swiat uderza wraz z nami jednym pulsem rytmu
(Defilada atletow)

Motor serca juz w uszach wali¢ mi zaczyna,
Burza krokow mych teraz zniszczy cie i rozgniecie,
(100 m)

Jeden ma rece wiatraki, drugi wiosluje stopaq,
Jeden jest ludzkim kangurem, drugi jest antylopq.

Jeden jest w pedzie maszyng, zywg, silng i mloda,
Drugi jest samg szybkodcia, prawem ruchu, przyrodq.
(Paddock i Porritt)
Dolatae do poprzeczki i z naglym trzepotem
Przerzuca sie jak gdyby byl ptakiem i lotem.
(Skok o tyczce)

Rytm moéj zespala sie z ziemiq, dZwieczacg bije w nig stopa,
Niesie mnie wiatr moich skrzydet, wiatr wielki i niezmozony.
(Nurmi)

Co to za stado wspaniale! Pél-bogi! Pol-ludzie! Zwierzeta!
(Bieg na przetaj)

Laur olimpijski $wiadczy o ewolucji modelu poezji
ludycznej. Miejsce zywiotowej, nieco bezladnej za-
bawy zajmuje zorganizowana gra wymagajaca od
uczestnika samodyscypliny i wielkiego wysitku.
Dziecko, kuglarza, wedrowca, roztanczonego eksta-
tyka wypieraja mistrzowie sportu lub odkrywcy
(Piesn o Amundsenie). Bohater wierszy Lauru olim-
pijskiego zostaje bardziej zindywidualizowany — za-
miast kogos reprezentujacego radosne czlowieczen-
stwo przedstawione sa konkretne osoby, obdarzone
imionami wlasnymi: Nurmi, Karol Hoff, Zamorra,
Paddock... W tomie tym zachodzi tez doskonala zgod-
no§¢ miedzy trescig a ksztaltem strukturalnym. Te-

Bohaterowie
godni
heksametru
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matyka walki rzadzacej sie okreslonymi regulami
oraz pochwala napiecia i wysitku, dazenia do zwy-
cigstwa oraz panowania nad sobg i materialnymi de-
terminantami przedstawiona jest za pomocg form
precyzyjnych, ale nie pozbawionych lekkosci i wdzie-
ku. Struktura tych utworéw $wiadczy o swobodnym
i glebokim opanowaniu regul gry poetyckiej, a nieco
klasycyzujace przestanie $wiatopogladowe wecielone
zostalo w ksztalty wersyfikacyjne najbardziej kla-
syczne w naszej poezji — kilka odmian tzw. pol-
skiego heksametru.

Jasno rysuje nam sie ieraz odpowiedZ na postawione
na poczatku szkicu pytanie o to, jakie tlumione
warto$ci duchowe spoleczenstwa polskiego u progu
niepodleglos$ci znalazly ekspresje w pierwszych to-
mach Wierzynskiego. Byly te wiersze wyrazem uni-
wersalnej -—— i koniecznej do normalnej egzystencji
jednostki i grupy ludzkiej — potrzeby gry i zabawy;
apologia ludycznej sfery kultury, odrebnej od sfer
aktywnosci ekonomicznej, poznawczej i §wiatopogla-
dowej. Zabawa istnieje poza kategoriami: prawdy
i falszu, dobra i zla, oderwana jest od proceséow eko-
nomicznych, niczego nie produkuje, nie stuzy zadnym
zewnetrznym celom. Jej pojawienie si¢ $wiadczy
o mozliwosci bezinteresownego wydatkowania war-
toéci psychicznych i materialnych, a wiec posrednio
o intensywnym, nadmiarowym funkcjonowaniu da-
nego organizmu — nadwyzki energetyczne zuzywane
sg w dzialaniach ludycznych.

Spoleczenstwo polskie lat niewoli egzystowalo w spo-
s6b miepelny, bylo struktura spoleczng okaleczona
i wszystkie swe wysilki musialo kierowaé¢ do walki
o odzyskanie normalnego zycia narodowego. Gra
i zabawa stawala sie czyms$ wstydliwym i malo war-
toSciowym w naszej XIX-wiecznej tradycji. Ta jed-
nostronnoé¢ dzialan spolecznych narzucona przez sy-
tuacje historyczng byla rzecza chyba woéwcezas ko-
nieczna, ale przyniosta w efekcie sporo skrzywien
psychiki narodowej i zaprzepaszczenie wielu szans
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rozwoju kulturalnego. Z tradycjg ,,przytloczenia czlo-
wieka przez Polaka” walczylo wielu pisarzy w XX w.
(m. in. wielki problem Gombrowicza).

Jedng z najwczesniejszych reakcji byly pierwsze
tomy Wierzynskiego; jakim szokiem musialy by¢ te
zbiory wierszy, w ktérych nie pojawiaja sie bodaj
ani razu slowa dotad {ak uswiecone i eksploatowane,
jak ,,Polska”, ,ojczyzna”, ,naréd”, ,obowigzek”,
»praca” a szereg leksykalny: ,walka”, ,,czyn”, ,bra-
terstwo” nalezy do rzeczywistosci gry i zabawy!
Przeslanie ideowe tej poezji znow przybiera ksztalt
paradoksu i tak daje sie¢ wyartykulowac: poezja staje
si¢ bardziej polska, jesli przestaje mowié o Polsce,
bo dzieki swej rozrzutnosci, bezinteresownosci, oder-
waniu od spraw praktycznych swiadczy o normal-
nym, wieloaspektowym funkcjonowaniu narodowej
kultury.

Diugo przed
Gombrowiczem



