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Szkice

Pavol Winczer

Element zabawowy

w poezji awangardowej
(Na przykladzie
czeskiego poetyzmu*)

W awangardowej poezji lat dwu-
dziestych, w mniejszym stopniu réwniez lat trzydzie-
stych, wystepowala sklonno$é¢ do traktowania dziala- Igraszki
nia poetyckiego jako wesolej, niewymuszonej zabawy, awa’}_gafdowej
czasem wrecz bliskiej beztroskim igraszkom dzie- PO¢#!
ciecym. Tendencja ta ma bezposredni zwigzek z no-
wym pojmowaniem poezji, odrzucajacym jej roman-
tyczne i neoromantyczne rozumienie jako owocu
natchnienia, powaznego, uroczyslego i niemal sa-
kralnego, odsylajacego do glebi duszy tworcy. Znacz-
na cze$¢ Owczesnej poezji rezygnuje, zwlaszcza
bezposrednio po pierwszej wojnie Swiatowej, z am-
bicji wyrazania glebokich uczu¢ i odkrywania pod-
stawowych prawd o swiecie, odzegnuje sie od prob-
lemowosci i tragizmu. Krancowym przejawem tego
tfrendu byla koncepcja poezji jako zabawy. Poetéw
zaczely inspirowaé lekcewazone i nie doceniane do
tej pory formy twérczosci dziecka, nonsense poetry,
»kalamburowos§é” — formy przed- i paraliterackie.
Definicje gry jako elementarnego fenomenu kultury,

* Szkic napisany specjalnie dla ,, Tekstow"” (red.).
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ktore sformulowali Johan Huizinga i Roger Caillcis,
sa zbyt ogdélne i dlatego nieadekwatne wobec tego
zjawiska 1. O wiele blizej sedna sprawy jest Alfred
Liede, ktory istote giy upatruje w ostabieniu lub
przytlumieniu sensu: najbardziej skrajne jej mozli-
wosci znajduja sie juz na samych granicach litera-
tury a nawet jezyka 2.

Bardzo pomocne bedzie dla nas przeprowadzone przez
Cailloisa rozréznienie miedzy paidia a ludus. Paidia
to wedlug niego beztroska zabawa, swobodna dzia-
lalnos¢ wyobrazni, improwizowana, niekontrolowana
i nie zobowigzujgca aktywmosé, ktora jest zywio-
lowym przejawem witalnosci i potrzeby odprezenia.
Jej przeciwienstwem jest ludus, gra, czyli potrzeba
spetania tego zywiolu pewnymi regulami, ogranicze-
niami wymagajacymi cierpliwosci, wysitku, nabytej
zrecznosci 3.

Sprobujmy wykorzystaé¢ to podstawowe rozroézmienie
dla naszych dociekan. W poezji gra jest przejawem
artystowskiej, technicznej zrecznosci, wirtuozerii for-
malnej. Nalezg tu na przyklad tautogramy, lipogra-
my, akrostychy, palindromy, wigzanie calego wiersza

! Huizinga charakteryzuje gre jako czynno§é dobrowolng,
dokonywang w pewnych  ustalonych granicach przestrzeni
i czasu, wedlug z géry okresSlonych i dobrowolnie przyjetych
regul, czynnos$é, ktéra jest celem sama w sobie i ktorej to-
warzyszy uczucie napiecia i radosci z faktu, ze gra jest
czym$ innym niz zwyczajne zycie (J. Huizinga: Homo Lu-
dens. Basel 1938). Caillois, ktéry oprocz terminu Huizingi
agon (walka, wspoOlzawodnictwo) postuguje sie réwniez ter-
minami alea (gry oparte na przypadku, w ktérych partne-
rzy sa pasywni), mimicry, (gry imitacyjne) i ilinx (gry wy-
wolujace upojenie), dodaje do wyréznikéw Huizingi dalsze
(niepewne wydarzenie i jego rezultat, niewytwarzanie war-
tosci), a obok gier opartych na pewnych regulach uznaje
réwniez gry oparte na fikeji innej rzeczywistosci (mimicry).
Por. R. Caillois: Die Spiele und die Menschen. Maske und
Rausch. Miinchen — Wien 1962, s. 16—17. Zabawowo$¢
W naszym rozumieniu zawiera cechy ilinx i mimicry.

2 A. Liede: Dichtung als Spiel. Studien zur Unsinnspoesie
an den Grenzen der Sprache. Band I—II. Berlin 1963.

3 Caillois: op.cit., s. 20, 36.
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jednym rymem, skomplikowane formy stroficzne
poezji romanskiej itp. Wprowadzenie elementu za-
bawy oznacza — przeciwnie — spontaniczng czyn-
no$¢ werbalng w poezji, wyzwolenie jej z wigzow
logiki, uruchomienie impulsu jezykowego (np. gro-
teskowe nagromadzenia sléw) czy wyobrazni. Gra
i element zabawy maja jedng wspdlng wazng ce-
che — prowadzg mianowicie do zmniejszenia ko-
munikatywnej wartosei wypowiedzi 1 inklinuja
w kierunku ,,samocelowos$ci” przekazu. Naruszenie
rownowagi miedzy oznaczanym a oznaczajacym daje
w efekcie wysuniecie na plan pierwszy jezyka i za-
biegow poetyckich. Tam, gdzie chodzi o gre, wybrane
Srodki zwracajg na siebie uwage poprzez konsekwen-
tne stosowanie zasady formalnej w wyborze i kom-
binacji jednostek, zwlaszcza jednostek brzmieniowych
(glosek, sylab, slow, werséw). Na uporzgdkowanie
formalne, nadrzedne w stosunku do strony seman-
tycznej, wskazuje sie eksplicytnie. W wypadku ele-
mentu zabawy moze sie zdarzyé na pozor podobnie:
wypowiedz konsekwentnie zachowuje normy literac-
kie, jest poprawnie zorganizowana, ale jako calo$é
nie odpowiada Zadnej zdroworozsadkowej realnosci,
tak wilasnie jak w klasyecznym limeryku angielskim 4,
Zabawowos$¢ rézmi sie od gry nie tylko wiekszym
stopniem dominowania signifiant nad signifié, stop-
niem okreélajacym nowa jako$é. Roézni sie réwniez
i tym, ze w przeciwienstwie do gry obok rygory-
stycznej organmizacji formalnej wypowiedz ma wy-
razne cechy improwizacji, spontanicznej zabawy,
dzieciecego figlowania. Wprowadzenie elementu za-
bawowego moze zresztg spowodowaé réwniez sytua-
cje odwrotna, kiedy to konwencje i odpowiadajgce
im normy aktualizuje si¢ negatywnie — przez ich
naruszanie.

4 D. M. Segal, T. V. Civjan: K strukture anglijskoj poeziji
nonsensa (Na materiale limerikov E. Lira). W: Trudy po
znakowym sistemam 2. Tartu 1965, s. 320—329.

Forma ponad
semantyka
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W przypadku gry podmiot utworu zostaje podpo-
rzagdkowany normom i pozostaje w ukryciu. Zabawa
przeciwnie — podkresla wszechmoc podmiotu lite-
rackiego wobec ,$§wiata przedstawionego” 5, jak réw-
niez wszechmoc dysponenta regul wypowiedzi wobec
konwencji poetyckich: obnaZony zostaje mechanizm
organizowania przekazu — albo na plaszczyZnie te-
matycznej bedacej swobodng kreacjg wyobrazni, albo
na plaszczyznie stylistycznej, ktéra otwiera nieogra-
niczone w zasadzie mozliwosci wykorzystywania
brzmieniowo podobnych stéw. Eksponowanie pod-
miotu i jego kompetencji laczy zabawowosé z liryka
(przynajmniej z pewnymi jej odmianami). Element
zabawy moze pojawia¢ sie juz na etapie wyboru
motywow, a nie dopiero przy ich zestawianiu lub
przewartoSciowaniu. Dotyczy to motywow nie maja-
cych konotacji ,,problemowej” (np. w poetyzmie mo-
tywy reprezentujace swiat mlodzieniczych snéw ero-
tycznych czy podrézniczych, $wiat przygéd i poezji
czy u polskich futurystéw motywy witalistycznego
upojenia zyciem); z tym ze dopiero sposéb.wigzania
takich motywéw decyduje ostatecznie o ich ,,zabawo-
wym” wykorzystaniu.

Zabawa i gra stanowig zjawiska idealne, modelowe.
W konkretnym utworze z reguly dopelniajg sie w
romorakich proporcjach. Z jednej strony ludus —
reguly, z drugiej paidia — swobodna improwizacja.
Ich dialektyczna koegzystencja jest zjawiskiem wla-
$ciwym ogélnie tworezosei literackiej, niezaleimie od

5 W starszej poezji, zwlaszcza w niektorych gatunkach poe-
zji epicznej (Orland szalony Ariosta) i w powstalych w wy-
niku dalszego rozwoju epiki gatunkach (romantyczny poemart
dygresyjny), spotykamy sie czesto z formami naruszania ilu-
zorycznosci, uzywania zartobliwych komentarzy, zabawiania
sie samg akcjg, co wyraZnie przypomina, ze narracja jest
,wymyslona”; wyeksponowany zostaje podmiot autorski. Jed-
nak te gatunki poezji, w ktorych ,$wiat przedstawiony” jest
bardziej rozbudowany i opiera si¢ na szkielecie fabularnym,
s3 nietypowe dla poezji naszego wieku,
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jednym rymem, skomplikowane formy stroficzne
poezji romanskiej itp. Wprowadzenie elementu za-
bawy oznacza — przeciwnie — spontaniczng czyn-
no$¢ werbalng w poezji, wyzwolenie jej z wiezéw
logiki, uruchomienie impulsu jezykowego (np. gro-
teskowe nagromadzenia sléw) czy wyobrazni. Gra
i element zabawy maja jedng wspdélng wazng ce-
che — prowadza mianowicie do zmniejszenia ko-
munikatywnej wartosci wypowiedzi 1 inklinujg
w kierunku ,,samocelowosci” przekazu. Naruszenie
réwnowagi miedzy oznaczanym a oznaczajacym daje
w efekcie wysuniecie na plan pierwszy jezyka i za-
biegéw poetyckich. Tam, gdzie chodzi o gre, wybrane
Srodki zwracaja na siebie uwage poprzez konsekwen-
tne stosowanie zasady formalnej w wyborze i kom-
binacji jednostek, zwlaszcza jednostek brzmieniowych
(glosek, sylab, stéw, wersow). Na uporzadkowanie
formalne, nadrzedne w stosunku do strony seman-
tycznej, wskazuje sie eksplicytnie. W wypadku ele-
mentu zabawy moze sie zdarzyé na pozdr podobnie:
wypowiedz konsekwentnie zachowuje normy literac-
kie, jest poprawnie zorganizowana, ale jako calos¢
nie odpowiada zadnej zdroworozsadkowej realnosci,
tak wlasnie jak w klasycznym limeryku angielskim ¢4,
Zabawowosé tézni sie od gry nie tylko wiekszym
stopniem dominowania signifiant nad signifié, stop-
niem okreélajacym nowg jako§¢. Rézni sie rowniez
i tym, ze w przeciwienstwie do gry obok rygory-
stycznej organizacji formalnej wypowiedz ma wy-
razne cechy improwizacji, spontanicznej zabawy,
dzieciecego figlowania. Wprowadzenie elementu za-
bawowego moze zreszty spowodowaé réwniez sytua-
cje odwrotna, kiedy to konwencje i odpowiadajace
im normy aktualizuje sie¢ negatywnie — przez ich
naruszanie.

4 D, M. Segal, T. V. Civjan: K strukture anglijskoj poeziji
nonsensa (Na materiale limerikov E. Lira). W: Trudy po
znakowym sistemam 2. Tartu 1965, s. 320—329.

Forma ponad
semantykg
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sadzie asocjacji). Zawiedzione oczekiwanie czytelnika
ma czasem charakter nie tylko literacki, ale rowniez
jezykowo-komunikatywny (,,beziadno$¢” wypowie-
dzi) i faktyczny (naruszenie zwyklej logiki i stosunku
miedzy przedmiotami). Ale ,rzeczywisto§¢ przedsta-
wiona” nie udaje, ze jest ontologicznie samodzielna:
podmiot literacki ustawicznie ingeruje w jej istnie-
nie i ujawnia zabiegi poetyckie. Dlatego element
zabawy nie dezorientuje czytelnika, nie budzi w nim
uczucia zaklopotania, jak to ma miejsce w przypad-
ku sennej czy fantastycznej groteski 6, a takze w poe-
zji surrealistycznej. Roéznica ta zwiazana jest z za-
chowaniem przez surrealizm jedynie skladni prymar-
nej, jezykowej — na poziomie zdania; zdania s3g
formalnie poprawne, ale wypeklienie schematu zda-
niowego najzupelniej przypadkowe i dlatego zwykle
nieadekwatne wobec poczucia rzeczywistodei i szo-
kujace. Brak tu bowiem oznak literackos$ci w za-
kresie kompozycji (np. rymu). Natomiast zabawa
pozwala oczekiwaé skladni na poziomie wtérnym,
literackim, konwencji literackich; ponad podmiotem
lirycznym géruje, jako kolejna instancja, dysponent
regul wypowiedzi.

Elementy zabawowe w poezji okreélajg sie negatyw-
nie nie tylko wobec sfery sennej groteski i wyob-
cowania. Znajduja sie one w bezposrednim sgsiedz-
twie poetyckich badann nad wlasciwosciami jezyka
i poszukiwan jego filozofii (np. Chlebnikow). Jed-
nakze tylko zupelnie wyjatkowo napotykamy sym-
bioze motywacji jezykowopoznawczej i ,,zabawowe]j”.
Jest to przypadek Christiana Morgensterna, u kté-
rego wystepuje jeszcze dodatkowo wyrazisty wspol-

6 Por. rozroznienie Kaysera dezorientujgcej groteski sennej
i groteski satyrycznej, ktéra hiperbolizuje zjawiska realne
(W. Kayser: Das Groleske. Seine Gestaltung in Malerei und
Dichtung. Oldenburg 1961. Wyd. I — 1957), Por. réwniez,
jak O. Sus w swej pracy Teorie absurdna a absurdni komika
(,,Divadlo” 1963 nr 10) rozréznia absurdalno$é egzystencjalng
i absurdalno$é¢ zjawisk (nonsens).
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czynnik groteskowosci. Morgenstern jako jeden
z pierwszych =zauwazyl i artystycznie wyzyskal
przypadkowo$¢ nazwy jezykowej, jej odrebnos¢, od-
dalenie w stosunku do przedmiotu lub — na od-
wrot — fetyszyzm, gdy stowo-nowotwoér lub njeo-
czekiwany homonim wywoluje poetycka egzystencje
przedmiotu (stlynne Mondschaf), wykorzystal asy-
metryczng relacje znaczonego i znaczacego (tworze-
nie sléw na zasadzie analogii, np. ,,Zwolephant”’ na
wzér ,,Elephant”) 7.

Element zabawowy czesto laczy sie z humorem jako
przejawem postawy zyciowej. Wspdlny im jest dy-
stans podmiotu literackiego wobec siebie i wobec
$wiata, beztroski stosunek do zjawisk, tendencja do
dostrzegania jedynie pozytywnych stron rzeczy i do
omijania czy bagatelizowania aspektéw nieprzyjem-
nych. Formy o wyraznym nacechowaniu zabawowym
zachowujg relikty atmosfery karnawalowego s$mie-
chu, cho¢ juz ,,oswojonego”, stepionego: usuniecie
hierarchii, pomieszanie zjawisk heterogenicznych,
relatywizacja ich wzajemnych stosunkéw, niegoto-
wos¢ Swiata, likwidacja wszelkich form leku, zy-
wiolowy, witalistyczny materializm 8. Z drugiej strony
jednak odchodzenie od zwyklych emocjonalnych re-
akeji w szczegdélnoscei na zjawiska smutne i tragicz-
ne — bliskie jest komizmowi. ,,Zabawowa” zmiana
perspektywy najwiecej chyba zawdziecza wlasnie
komicznemu mechanizmowi degradacji i w ogoéle
nieoczekiwanego przejscia od wielkiego do niedo-
strzegalnego czy pozbawionego znaczenia.

Element zabawowy w poezji pozostaje w bliskim
pokrewienstwie ze spontaniczng dzialalnoscia wyo-
brazni. Jest jednak kategoria szersza, nadrzedna.

' L. Spitzer: Das groteske Gestaltung und Sprachkunst Chri-
stian Morgensterns. W: H. Sperber, L. Spitzer: Motiv und
Wort. Leipzig 1918, s. 55—100.

8 M. Bachtin: Tvorczestwo Fransua Rable i narodnaja kul-.

tura srednevekovja i renesansa. Moskwa 1965, s. 7 i n.

Blisko
komizmu -
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Moze sie bowiem realizowaé réwniez inaczej, nie
tylko przez aktywnoéé wyobrazni i swobodne kom-
binowanie motywéw, a wiec w planie tematycznym
wypowiedzi, ale réwniez np. przez wykorzystywanie
brzmieniowych podobienstw stéw, przez parodiowa-
nie konwencji literackich lub indywidualnego stylu
autora itp. Co prawda strona jezykowo-semantyczna
i tematyka wypowiedzi sg wtedy z sobag jak najsci-
$§lej zwiazane, a w sferze rymowej wrecz nierozdziel-
ne, trudno wiec definitywnie ustali¢, ktora z nich
jest prymarna % Motywacje ,,zabawowej” spontanicz-
nosci wyobrazni moga byé zaréwno psychologiczne
(asocjacyjne), jak i jezvkowe.

Elementy zabawy nacechowane humorystycznie — do
nich zawezimy temat dalszych rozwazan — pojawiaja
sie w gatunkach o pewnym wspdlezynniku epicko-
sci, wykorzystujacych choéby fragmentarycznie ak-
cje, przy czym w sferze motywéw tematycznych
rzadza w nich pospolu kombinatoryka i wyobraznia.
Latwo zauwazalne jest wtedy pokrewienstwo z fol-
klorem dzieciecym i z réznymi typami nonsense
poetry. Natomiast powigzanie zabawowosci wylaceznie
z samowolg wyobrazni, bez humoru i komizmu, spo-
tykamy przewaznie w wierszach lirycznych, zwlasz-
cza w ,elastycznej strofie” czeskiego poetyzmu. Jest
to asocjacyjny strumien rozwinietych motywow
obrazowych wywolanych nastepstwem ryméw i mo-
notonnie powtarzanym schematem intonacyjno-ryt-
micznym, zapisany bez interpunkcji i stychicznie.
Podmiot utworu jest jakby zalewany i unoszony
przez potok obrazéw. Reprezentatywny dla tego typu
poezji jest np. Signdl ¢asu V. Nezvala (1931 r.). Stro-
fa elastyczna z trudem ,znosi” komizm jezykowy
(kalambury). Gdy moéwimy o elemencie zabawy
w polaczeniu z humorem i o elemencie zabawy bez
humoru, chodzi oczywiscie o sytuacje modelowe.
Wiadomo od dawna, ze metafora i w ogdle seman-

9 Por. L. Spitzer (op. cit.) o Morgensternie.
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tyczne zderzenie sléw, wyizolowane z kontekstu
wiersza, moze przez swoj element zaskoczenia funk-
cjonowaé¢ jako dowcip. Poetysci czesto korzystali
z tej estetycznej ambiwalencji: rowniez w wierszach
humorystycznie ,,zabawowych” pojawia sie u nich
swoisty liryzm.

Podstawowy problem, jaki nasuwaja teksty utrzy-
mane w poetyce zabawowej, to ich stosunek do
przypadkowosci, improwizacji i funkcjonalnosci (te-
leologii) utworu artystycznego. Zaimprowizowana
przypadkowosé jest czesto tylko pozorna, a wiersz
przy blizszym poznaniu okazuje sie tworem skon-
czonym, kompozycyjnie przemys$lanym. Mozna zau-
wazyé, ze zdanie to przypomina twierdzenie tauto-
logiczne, poniewaz utwoér ex definitione musi byé
strukturalnie uporzadkowany, niezaleznie od zamystu
autora. Ale, jak zauwazyl A. Liede, poruszamy sie
w obrebie niezwykle plynnych granic oddzielajacych
poezje od niepoezji; poetyzm np. szerzej niz my
obecnie pojmowal zakres poezji. Wlasnie w tekstach,
ktérych my juz nie traktujemy jako literackie, w naj-
bardziej wyostrzonej formie przejawila sie literacka
Swiadomos§¢ tworcow. Z drugiej strony pewne ele-
menty =zabawy 1 nieprzewidywalnosci wystepuja
w kazdym, nawet najlepiej obmyslanym dziele. Im-
prowizacja jako taka nie musi jednoznacznie uza-
sadnia¢ wprowadzania elementu zabawy. Dopiero
obecnoé¢ innych cech (moment zaskoczenia, harmo-
nia, wyeksponowanie podmiotu utworu i ewentual-
nie zasad konstrukcji) pozwala z calym przekona-
niem okres§la¢ dany utwor jako ,,zabawowy”. Cha-
rakter improwizacji ma bowiem rdéwniez tzw.
wylewno$é¢, traktowana przez podmiot jako Swia-
dectwo natchnienia. Réwniez nie kazda spontanicz-
nos$¢ w twérezosei musi zawiera¢ komponenty zabawy:
asocjacje sg przejawem spontanicznosci, ale nie zaw-
sze maja charakter ludyczny.

Checae zrozumieé zastosowanie elementow zabawo-
wych w interesujacym nas typie poezji, musimy ja

O przypadko-
wosci...

... 1 improwi-.
zacji
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traktowaé mnie tylko jako reakcje na symbolizm i stu-
zebne, ,,ideologiczne” zobowigzania sztuki poetyckiej
przed rokiem 1918, ale réwniez sytuowaé¢ w kontek-
Scie poszczegolnych programéw literackich. Bowiem
w koncepcji kultury polskiego futuryzmu i czeskiego
poetyzmu na nowo ozywaja dawne plebejskie tra-
dycje karnawalowe, zacierajace granice pomiedzy
sztukg a zyciem, bazujgce na wesolosci, zonglerce,
cudownosci i niespodziankach, traktujace sztuke jako
relaks 19, Wprowadzenie elementu zabawy mozna mo-
tywowaé préba powrotu do $wiata dziecinstwa (takie
motywacje wprowadzal poetyzm), ambiwalentnym
stosunkiem do jezyka i intelektu (Hansa Arpa tomik
Pyramidenrock, 1924 r.) itp.

Zabawa ma bezinteresowny. charakter jedynie w swej
postaci czystej, jako niewymuszona improwizacja
bez glebszych ambicji i pozbawiona checi ingero-
wania w zycie. Ale z elementami zabawy spotykamy
sie rowniez przy parodiowaniu konwencji literackich,
stylistycznego idiolektu autora itp., a mawet tam,
gdzie do glosu dochodzi funkcja pragmatyczna: w sa-
tyrze, w grotesce satyrycznej i w trawestacji.

* * *

Nastawienia zabawowe w naj-
bardziej typowej i najczystszej postaci pojawiajg sie
w przedpoetyckich tekstach tworcéw awangardowych:
nie lgcza sie tu z liryzmem. Oczywiscie i w tym
wypadku moze im towarzyszy¢ sprawdzanie seman-
tycznych mozliwosci stow, czyli zamiar poznawczy
(np. Glossaire Michela Leirisa z roku 1940). Homo-
fonie, mozliwos¢ dwojakiego, kalamburowego poj-
mowania slow, polaczen wyrazowych i calych zdan
wykorzystywal na przyklad Robert Desnos (L’Auno-

10 Por. Prymitywisci do narodow swiata i do Polski (1920).
W: A. Lam: Polska awangarda poetycka. Programy lat
1917—1923. T. 2. Krakéw 1969, s. 170—172, Por. réwniez
K. Teige: Poetismus (1924). W: Svét stavby a bdsne. Studié
z 20 let. Praha 1966, s. 121—128. '
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nyme i Langage cuit, 1921 r.) 1. Sporadycznie sto-
sowal kalambury zdaniowe réwniez V. Nezval. Spoi-
stoé¢ logiczna i sens ulegaly w nich daleko idgcemu
zatarciu. Bardzie] typowe dla Nezvala byly srodki
bliskie Swiatu dziecka, odwolujace si¢ do czystej
radosci artykulowania sléw, np. dzielenie wyrazu na
pelnowartosciowe semantycznie 'skladniki, rozpozna-
wanie w nich homonimicznosci i mozliwosci beztro-
skiego rymowania (Mez a pes je jako bez a vies / je-
nom Ze bez hlavy je fez méné bezhlavy). Przykla-
dowa wrecz realizacje zasad konstrukcyjnych wiek-
szosci utworéow Nezvala odnajdujemy w wierszach-
~-wyliczankach z tomiku Skléneny havelok (1932 r.).
Liczba, nazwa miesigca, dnia tygodnia czy znaku
zodiaku wywoluja tu droga skojarzen rymowych
swoje odbrzmienia znaczeniowe, do ktérych zostaja
potem doczepione pozostale slowa wersu. Kazdy
wers jest w ten sposob samodzielng, zamkniets i ma-
jaca odrebny sens jednostks, ale bez wewnetrznego
zwigzku z pozostalymi, powigzany z mimi jedynie
formalna klamra czysto mechanicznego nastepstwa
,-hasel wywolawczych” — liczb, nazw poszczegdlnych
miesiecy itp. oraz rymem i daktylotrocheicznym to-
kiem rytmicznym.

Na przyklad w tekscie Tydenni dny: Pondéli / tak
jsme se jesté neméli / Utery / miluji staré opery/ Ve
stfedu / 7Zadné obchody nevedu / Ctvrtek / zavrtan
jak krtek / Pred patkem / divdm se na svét kukat-
kem / Sobota / kazde klubko se rozmotd / Néde-
le / ubylo na dusi i na téle. Bardzo wyraZnie mozna
tu prze§ledzié, jak przypadkowe podobienstwo stow
wywoluje réownie przypadkowe lancuchowe groma-
dzenie motywow 12. W limeryku angielskim, ktéry

11 J. Kwiatkowski: Robert Desnos, poeta wolnosci, manie-
rysta. W: Poezje bez granic. Krakow 1967, s. 81 i n,

12 Podobne przyklady z zakresu folkloru cytuje J. CieSli-
kowski: Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraznia dziec-

ka, wiersze dla dzieci. Wroclaw 1967, s. 156 i n. (,rymy lan-
cuszkowe”),
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opiera sie nie tylko na bardziej rygorystycznych za-
sadach budowania wersow, strof i ryméw, ale row-
niez na dokladniej ustalonym schemacie formalno-
-semantycznym (dla znaczeniowego wypelnienia
wiekszosci miejsc w tekScie zostawia sie tylko nie-
wiele alternatyw i jedynie w kluczowych miejscach
korzysta sie¢ z wigkszej swobody) — tekst jest bar-
dziej koherentny, ale jako calo$§¢ moze byé, i naj-
czeSciej bywa, absurdalny 13.

Podobne s$rodki wykorzystywane sg rowniez w ,,za-
bawowych” tekstach poetyckich. Obok elementu
zabawy wystepuje w nich takze — cho¢ nie w kaz-
dym tekscie réwnie wyraziscie — funkecja liryezna,
uwarunkowana wieloma czynnikami. Wiersze zabaw-
no-zartobliwe nie postugujg sie z reguly metafors.
Jednakze zestawienie wyrazéw i calych motywow
przewaznie na podstawie pokrewienstwa brzmienio-
wego stéw powoduje ich zderzenie znaczeniowe —
analogiczne do metafory. I to nawet pomimo tego,
ze w odrézieniu od metafory umotywowanej se-
mantycznie lub sytuacyjnie czesto miedzy laczonymi
slowami nie ma powigzan wewnetrznych. Procz tego
fakt podporzadkowania strony semantycznej stronie
brzmieniowej w sposdb paradoksalpy, choé posred-
nio, zwraca na nig uwage. Zostaje stlumiona lub co
najmniej ostabiona desygnacyjna wartosé¢ tekstu,
podkreslona natomiast zostaje autonomiczno$¢ i auto-
teliczno§é slowa, pojedynczego zdania czy ciagu
zdan. Ten moment jest wspdlny dla modelowo poj-
mowanej poetyckosci, zabawowosci oraz gry. 1 wre-
szcie — humorystyczno-zabawny wiersz nie jest
zorganizowany wedlug zwyczajnych zasad, schema-
tow logicznych czy komunikatéw dyskursywnych.
Dzieki temu i dzieki swojej niekoherencji bliski sig
staje tendencjom poezji wspolczesnej mimo ogrom-
nych zréznicowan w motywacjach takiego wlasnie
uporzadkowania.

18 Segal, Civjan: op. cit.
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Sprébujmy teraz ;da¢ przeglad niektérych S$rodkéw
sluzacych zabawie poetyckiej. Mozna go przeprowa-
dzi¢ jedynie na podstawie fragmentéw wierszy, be-
dzie wiec mial charakter wylgcznie opisowy. Funkcje
stosowanych =zabiegéw, ich stosunki wzajemne
i wspolgranie w konteks$cie wiersza mozemy zade-
monstrowaé dopiero po jego pelnej analizie. Réwniez
nasze rozréznienie — elementéw zabawy na pozio-
mie jezyka, na poziomie motywow i ma poziomie
konwencji — ma jedynie charakter orientacyjny: po-
szczegolne zabiegi, ktore sg nosnikami zabawowosci,
nalezg nieraz do réznych grup jednoczes$nie. Sytuacje
dodatkowo komplikuje fakt, ze funkcje owych za-
biegéw wychodza czesto poza granice zabawy.
Podstawowym $rodkiem, jak juz stwierdziliémy, jest
eksponowanie podobienstwa brzmieniowego wyra-
z0w, a nawet podporzagdkowanie temu podobienstwu
ich zawartoSci semantycznej. Skala mozliwosci jest
w tym wypadku szeroka: od niewielkiego oslabie-
nia znaczenia, az po tekst absurdalny.

Wzgledna rzadko$cig jest moment zabawy na pozio-
mie gloski. Literackie wykorzystanie gtoskowego po-
dobienstwa slow nie musi mieé tego charakteru;
ludyczne funkcje sa mnp. slabo tylko zaznaczone
w przypadku aliteracji u rosyjskich futurystow. Jed-
noznacznie pod tym wzgledem zabawowy jest nato-
miast wiersz Nezvala Lilie (Zpdteéni listek, 1933 r.),
przejaw infantylnej radosci, jaka daje artykulowanie
dzwiekow: Ma Lily ma lilie / Lilie bily / Ma-li je
Amilie / Nema je Lily. Wprowadzono tu powtérze-
nie 1, a, i, e, przy jednoczesnej homonimii polgczen
wyrazowych (pierwszy wers mozna rozumieé na trzy
sposoby: ma Lily, ma lilie; moja Lily ma lilie; moja
Lily — moja lilia).

Ciekawsze i o czestszej frekwencji niz podobienstwo
glosek jest wykorzystanie pokrewienstwa brzmienio-
wego calych siéw lub przynajmniej sléw i morfe-
mow. Typowym Srodkiem zabawowym sg kalambury.
Podmiot utworu jest po dziecinnemu zadziwiony

Na poziomie
gloski

Podobienstwa
stow
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przypadkowymi pojawieniami sie i zetknieciami
stéw 14, Dwuznaczno$é wyrazu opiera sie na jego uzy-
ciu w znaczeniu doslownym i przeno$nym. Efekt za-
skoczenia, jaki daje polisemia, jest najsilniejszy, gdy
wykorzystuje sie nie tylko wyraz w znaczeniu prze-
nosnym, ale réwniez podobnie brzmigcy wyraz po-
krewny: Kdo ma v patek tézké spani / Ten dostane
bilé psani / psani s modrou peceti / kterd vSecko zpe-
ceti (Nezval: Malé pafie, tomik Zpdtecéni listek). Inny
przypadek moze stanowi¢ homonimia, zwlaszcza jezeli
chodzi o slowa obce (Omnia mea mecum porto / Na
psani doma neni porto — Nezval). Falszywa etymo-
logia lub , kalamburowos$¢” moga sie opieraé¢ na pa-
ronomazji (Co jeto smrt /at’ brousi kosu / kdyz kos
si zpiva / spi — V. Seifert: Pisefi o smrti, tomik
Slavik zpivd §patné, 1926 r.). Paronomazja i falszywa
etymologia sa oczywiscie $rodkami funkcjonalnie
ambiwalentnymi zaréwno gdy chodzi o gre sléw,
zart, zabawe, jak tez gdy sluzg sprawdzaniu moz-
liwosci jezyka. W takim przypadku cel stanowi nie
oslabianie sensu, ale — na odwrot — szukanie go
i poglebianie.

Trzon konstrukeji w utworach zabawowych stanowi
z reguly rym, podobnie jak w rymowankach, wyli-
czankach itp. Tworzy metafore pionowsg 15 aktualizu-
jaca ukryte znaczenia stéw i mozliwe miedzy mimi
stosunki, zblizajacg odlegle pola semantyczne. Jest
poza tym oczywiscie rowniez jednym z czymnikéw
potegujacych nieprzewidywalnosé rozwijania sig pla-
nu tematycznego utworu. Wywolane rymem zasko-
czenie jest tym wieksze, im bardziej oddala sie on
od form klasycznych w kierunku niedokladnego

14 Klasyfikacje réznych typéw kalamburu i jego odroéznie-
nie od pozostalych typow dowcipu stownego podaje D. Butt-
ler: Polski dowcip jezykowy. Warszawa 1968.

15 Terminu tego uzy! V. Turéany: Rym a metafora. Wzt'ahy
medzi zlozkami v bdsnickej skladbe. ,Litteraria” VIII 1965,
s. 76—135.
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wspolbrzmienia (metateza ,,spani” — ,,psani”’, kon-
sonanse ,Mirabeau” — ,marabu”, asonanse, rymy
uciete i zlozone typu .chrest” — ,pres to”) lub na
odwrét w kierunku kalamburu (,,vinnd” — ,,vina”).

Ogromng role odgrywa tu oczywiscie nieoczekiwane
pojawienie si¢ danego wyrazu. Moze to byé¢ nieocze-
kiwano$¢ absolutna na podstawie statystycznie poje-
tego stopnia frekwencji w zasobie leksykalnym,
a wigc wystepowanie stéw rzadkich zwigzanych
z lokalng i socjaing egzotyka (realia z zycia ,wyz-
szych sfer”) lub wyjatkowych imion i nazw. Ale
takze nieoczekiwanoéé kontekstowa. Z punktu wi-
dzenia kontekstu w gre wchodzi dwojaka przypad-
kowo$¢, a wiec i nieprzewidywalno$é. Przypadkiem
jest, ze dwa slowa sg podobne brzmieniowo i dlatego
akurat one tworza pare rymows (przypadkowoséé sig-
nifiant). Przypadkowa jest réwniez ,zawarto$é wer-
su” w czeSci poprzedzajacej klauzule: wystarczy,
ze tworzy naturalny mikrokontekst semantyczny dla
stlowa w obrebie rymu i ze realizuje schemat wersu.
Znaczeniowo konfrontuje si¢ w ten sposéb nie tylko
stowa w obrebie rymu, ale cale wersy, ktére czesto
Igczone sg zupelnie dowolnie. Czasem powstaje mo-
zaikowe wrecz rozdrobnienie obrazow, np. na poczat-
ku wiersza Romance {(Nezval: Menst riZovd zahrada,
1926 r.): ,.Drak leti z Edenu, / Madam de Wolmar
ma migrénu, / chyt’'t’e ho na apati Balear, / Saint-
-Preux hraje biliar”. Jak zauwazy! Mukarovsky, rym
staje sie tu noénikiem dynamiki semantycznej, okre-
§la kierunek jej rozwoju a czasem uzurpuje sobie
prawo narzucania tematu . Element zabawy nie
zawsze jednak ma tak skrajny, rozbijajacy jedno$é
tekstu, charakter.

Przedstawione przyklady pozwalaja wnioskowaé, ze
zabawa jezykowa oparta na dominowaniu strony
brzmieniowej wyrazéw, zwlaszcza w przypadku ry-

16 J, Mukarovsky: Obecni zdsady a vyvoj novodobého verse.
W: Kapitoly z ¢eské poetiky II. Praha 1948, s. 47.

Przypadkowosé
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mu, nierozdzielnie spaja sie z ,zabawowym’ prze-
wartosciowaniem i kombinowaniem motywow. Ele-
mentowi zabawy na tym poziomie mozna rowniez
nada¢ charakter zwyklego sgsiadowania wyobrazen,
jednostek leksykalnych i motywoéw z odleglych iréz-
nych pod wzgledem wartosSci dziedzin, przy czym
pokrewienstwa foniczne i zautomatyzowany schemat
rytmiczny odgrywaja jedynie role podrzedna. Tak
sie¢ dzieje na przyklad w pewnej zwrotce wiersza
Nezvala Lukrecie (Papezka Mikado / ve foyé Ka-
rakalovych lazni / na Sarlatovém otomanu Toledo /
Pod pazi hnizdi kolibfi¢ei 1Gzni). Nastawienia zaba-
wowe powodujg w ten sposdb zréwnanie w prawach
i harmonizacje przedstawien, zakladajg swiat swoi-
icie ,,zdrobnialy”, intymnie bliski, podlegajacy fami-
liarnym okres$leniom (Filippo Lippi / so mnou si vy-
pi — P. G. Hlbina). W tym S§wiecie wszystko jest
mozliwe (np. u Hlbiny Mona Liza jedzie pociaggiem).
Psychologiczne zasady laczenia wyobrazen i typy na-
ruszania logiki o wiele trudniej zidentyfikowaé
i sklasyfikowaé niz rodzaje elementéw zabawy na
poziomie jezyka. Dopiero niedawno rozpoczeto ba-
dania w tej dziedzinie.

Zabawa na poziomie motywu moze wigzaé sie z prze-
wartodciowaniem konwencji literackich; przeciez juz
samo traktowanie danego motywu poetyckiego ma
czasem ustalony, konwencjonalny charakter. Poza
parodia w gre tu wchodzi réwniez trawestacja —
oSmieszenie zjawiska pozaliterackiego1?. Ciekawym
typem manifestowania nieograniczonej wladzy pod-
miotu nad $wiatem przedstawionym i nad konwen-
cjami jest wiersz Nezvala Vyroba hvezd (tomik Skle-
nény havelok), w ktéorym zreszta nie wystepuje in-
tencja parodystyczna. Wprowadzenie motywu kata

17 O stosunku parodii i trawestacji por. J. Ziomek: Ko-
mizm — parodia — trawestacja. W: Prace o literaturze i tea-
trze ofiarowane prof. Zygmuntowi Szweykowskiemu, Wroctaw
1966, s. 322—339 i H. Markiewicz: Parodia i inne gatunki
literackie. ,Dialog” 1967 nr 11, s, 68—T5.
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i siedmiu pieknych cérek wymaga tradycyjnego, pel-
nego grozy lub melodramatycznego rozwigzania, ktére
jednak nie nastepuje; powszechnie przyjeta wartosé
znaczeniowa i emocjonalna motywéw nie zostala
zrealizowana. W dodatku nie zostal podjety stereotyp
fabularny i gatunkowy wyplywajacy z wprowadzo-
nego tematu (basniowos¢).

Przedmiotem zabawowego rozrachunku stawac sie
moga nader rozmaite gatunki poetyckie. W Polsce
u A. Sterna dzieje sie tak z sonetem, u Nezvala
z epigramatem i pieénia, z jej uporczywym schema-
tem brzmieniowym, z litanig (inwokacja do bulki
w tomiku Pét prsti). Ciekawym zjawiskiem jest ka-
rykatura osobliwosci stylistycznych poezji wspolcze-
snej. Na przyklad Nezval w roku 1932, przed swoim
zwrotem w kierunku surrealizmu, w sposéb parody-
styczny ,,unieszkodliwia” surrealistyczna groze: Tot’
ona nolni oficina / kde mnohi matka ztrati syna /
psik 3t€ka slySi§ haf haf haf / a na zemi je tficet
hlav (Zametaéka hlav, tomik Sklenény havelok).

& * *

W pierwszej czesci szkicu sta-
raliSmy sie wyodrebnié¢ zabawowosé¢ jako zjawisko,
w drugiej omoéwiliSmy niektére zwiagzane z nig za-
biegi poetyckie. Nie udalo nam sie jednak sformu-
lowaé definicji tego zjawiska lub przymajmniej okre-
§li¢ jego genus proximum. Zabawa stanowi w poezji
fenomen zbyt zlozony, by mozna go bylo ujgé jedynie
jako kategorie stylistyczna. Nie spelnia jednak row-
niez warunkow kategorii estetycznej, jest czyms$
mniej. Nie ma charakteru genologicznego (pojawia
sie¢ w réznych gatunkach poetyckich). Zabawe zali-
czyliSmy z jednej strony do zjawisk estetyeznych
(humor, komizm, liryzm, senna 1 karnawalowa gro-
teska), z drugiej do antropologiczno-psychologicznych
(spontaniczno$é, improwizacja, intelekt). Jej przeja-
wy w tekstach literackich poddaja sie — mnaszym
zdaniem — narzedziom i metodom analizy wypra-
cowanym przez dzisiejsza poetyke.

Rozrachunki
gatunkowé

Miedzy
estetyka
a antropologia



